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Proleg

El Joan i jo fa molts anys que ens coneixem. Com a minim, des
dels inicis de I’any 1978, quan La Claca, amb qui jo treballava,
vam estar assajant i representant Mori el Merma al teatre L'Ode-
on de Canet de Mar, que gestionava Comediants.

Des d’aleshores ens hem anat trobant, professionalment, en
projectes molt diversos. Des d’algun programa de televisio fins
a la revisi6 de la sarsuela El diio de La africana, dirigida pel
Joan a Oviedo, passant per la creaci6 de 'animaci6 i dels espec-
tacles de Felifonte, un parc tematic prop de Bari (Italia), disse-
nyat pel Dani Freixes i el Xavier Mariscal. Hem treballat junts i
ens hem fet amics.

Aquest llibre és, de moment, la nostra darrera collaboracié.

Al llarg de més de deu sessions telematiques, molt ben trans-
crites per la Maria Puig —gracies, Marial— el Joan m’ha fet
viure la seva historia i jo m’he quedat parat, com us hi quedareu
vosaltres, de la quantitat i diversitat d’iniciatives artistiques, tea-
trals i de tota mena, que ha impulsat al llarg de tots aquests anys.
He flipat, que diu el Joan, vivint amb ell La Passié d’Olesa i La
flauta magica; passejant per Granada, per Houston, per Islandia,
per Venecia, per Sidney, per Pequin... i encenent, amb Dimonis,
ciutats de tot el mén. M’ha presentat Lecoq i Paul Newman, Fer-
nando Arrabal i Maurizio Scaparro; he assistit a les seves clas-
ses de I'Institut del Teatre fetes al mig de la Rambla i acabades
al cuartelillo; he retrobat molts antics Comediants i he tornat a
dormir ala comuna de Canet. He viscut des de dins tots els seus
espectacles, he sentit cantar la Joyce DiDonato i I'he vista assa-
jar. He sopat amb un capo de la mafia napolitana, he admirat els
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dissenys escenografics del Guillén, he vist plorar els ciutadans de
Santiago de Xile, se m'ha posat la pell de gallina amb les acroba-
cies impossibles dels artistes xinesos de Bi i m’he tornat a emoci-
onar veient el Cobi enlairant-se, cel enlla, muntat en un vaixell
de paper. Aixo, entre moltissimes altres aventures.

A més, tots dos hem tingut la sorpresa i I'alegria de desco-
brir que, molts anys abans del nostre primer encontre a Canet,
ja haviem estat, sense saber-ho, fent acrobacies junts. No recor-
dem la data exacta pero si que devia ser a finals del 1970, en ple
franquisme. El filosof comunista Manuel Sacristdn anava a fer
un miting als jardins de ’'Hospital de Sant Pau i uns quants es-
tudiants, no gaires, ens hi vam apuntar. Tant per al Joan com
per a mi era el nostre primer acte politic antifranquista. A mi
no sé qui m’hi va portar pero ell, em va explicar, hi va anar amb
el Lluis Pasqual. Finalment el miting no es va poder fer per-
que, abans que comencés a parlar el Sacristan, es van presentar
els grisos, la policia de I'¢poca, i vam haver de sortir per cames.

«Jo» vaig explicar al Joan, «perque no m'estomaquessin, vaig
haver d’enfilar-me i saltar una tanca de fusta d’unes obres que
donaven al carrer.» «Apa, jo també!», em va dir el Joan, tot rient.

El salt de la tanca va ser un bon nimero de circ encara que
d’espectacle, de representacid, de teatre, no en tingués res. El
teatre —i quin teatre!— és tot el que el Joan va fer després.

Aqui ens ho explica.

Piti Espaiiol
Novembre de 2021



Joan Font entrevistat per Piti Espaiiol

Joan, tu sempre m’has dit que vas entrar en el teatre abans que

naixessis, que la teva historia teatral és anterior al teu naixe-
ment.

Si, pero abans deixa’m explicar-te que jo soc d’una casa tipica,
topica i molt popular de poble, ubicada al centre de la vila d’Ole-
sa de Montserrat, prop de l'església: Ca la Rosa de Cal Janot o

Cala Planxadora. Una casa d’aquestes grans, amb parets gruixu-
des i immenses, que data del 1670. Des d’aleshores hi ha relacié

dels Pujol amb aquesta casa. Som una familia molt lligada al po-
ble des de sempre. En aquella casa hi viviem els meus pares, els

meus germans, els meus avis, pares de la meva mare, i jo. I a més,
hi teniem dues mules, gallines, galls i conills, una espardenye-
ria (botiga d’espardenyes) i una planxadoria (una sala de plan-
xar) perqueé la mare i la iaia eren planxadores. Doncs bé, explicat
aix0, anem on anavem: a la meva entrada al teatre. A La Passio.

La Passio

A Olesa es fa La Passio, que se sapiga, des del segle xv1. La meva
familia sempre hi ha estat molt implicada. I la meva mare, es-
tant prenyada de mi, sortia en el quadre de I'entrada de Jerusa-
lem on hi surt tothom, tot el poble. La Passié d’Olesa va aconse-
guir, el 1996, un record mundial de més gent dalt d’un escenari:
més de set-cents actors. Bé, doncs jo ja era dalt de I'escenari,
abans de néixer, dins de ma mare, fent I'«<Hosanna, hosannal!»,
que és quan entren tots els nens corrent, les dones prenyades
i d’altres amb els seus fills petits. Aixo avui en dia es continua
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Representacio de Don Juan Tenorio al Casal d’Olesa, a finals dels seixanta.

fent i jo, seguint la tradicid, hi he portat els meus fills quan en-
cara ni caminaven.

Pero la meva familia no només feia La Passio, perque el meu
pare estava implicat en tot el que era el teatre del poble i a les
golfes de casa es guardaven les obres de teatre i els sainets que
es representaven a Olesa. I la gent del poble venia a casa a bus-
car els caudals, que es com es diuen els textos dels personatges
que representaven als sainets que es muntaven al Casal, un tea-
tre i centre d’activitats culturals que depenia de la parroquia.

A més a més, i aixo és important pel meu desenvolupa-
ment teatral posterior, a casa meva tenien un teatre de titelles
d’aquests classics de guant, i molts diumenges al migdia els
meus pares feien una representacié de titelles a I'entrada de la
casa per als fills (en Joaquin, ’Andreu i jo, que soc el petit), i per
a tots els nanos del barri, i del poble. I jo, que seia a primera fila,
em feia el xulo, és clar, perqué coneixia les histories, sabia tot el
que anaven a fer i m’aixecava i deia: «Ara li fot una garrotadal»,
«Ara la princesa es desespera i se’'n va». La meva mare em deia:
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«Escolta, no pots callar una estona i ens deixes fer a nosaltres?».
O sigui que molts diumenges veia titelles a casa. I, més tard, amb
els meus germans vam fer titelles també per als nanos del barri,
com de teloners dels pares. Després ja vam fer el nostre propi
teatre de titelles, una bona escola per comengar. Pero abans, de
molt, molt petit, ja actuava a La Passid, fent del nen que porta
la Mare de Déu a la falda.

De nen Jesus, doncs.

Si. Per aix0 soc tan bona persona, ha, ha, ha! Em ve de fer de fill
de Déu, que no ho ha fet tothom, eh? També vaig fer de nen Je-
stis una mica més gran, amb cinc o sis anys, quan sant Josep era
a la fusteria. Era un quadre plastic, estatic, i jo era alla mirant el
meu pare, tots dos quiets. Aquest era el segon paper, també de
fill de Déu. Més tard a La Passio en vaig fer un de molt impor-
tant: Anam, el nen de les coques. Amb altres nens i amb en Qui-
met Pla, que vivia a la mateixa plaga de l'església i que, després,
va estar molts anys a Comediants. Aquest quadre de les coques
ens va fer famosos al poble perque ens va sortir molt bé, ja des
del primer dia i va durar forga anys.

Que era aquest paper del nen de les coques?

Aquest nen era un tio xulo. Comenga el quadre quan el seu pare
se’n va a treballar i li diu que controli la paradeta, que hi ha
molts lladrets. Llavors venen uns nens i li pregunten: «Son bones
les coques?». I P’Anam: «I tant!». I talla les coques i els en dona. I
apareix un nen pobre, el Quimet, i diu: «I a mi no me’n donari-
es una mica, també?». UAnam li diu: «No, no! Tu no ets d’aqui!».
«Es que jo no vull la coca per a miv», els diu, «és per al meu pare
que és cec i li he de portar menjar i no sé com fer-ho». Llavors
I’Anam agafa totes les coques i les hi dona. Quan arriba el pare
de PAnam li diu: «<Oh, que bé! Has venut totes les coques! I els
diners?». «No, no, les he regalades...».... I el pare: «Pero, com
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que les has regalades?» i em fotia un bolet. Un bolet de veritat,
eh? que em quedaven tots els dits marcats a la galta. Llavors jo li
explicava que les havia regalat a un nen amb el pare cec, ili cla-
vava un rotllo tot plorant que, alhora, feia plorar a tothom. I d’ai-
x0 si que n'era conscient, jo, des de dalt I'escenari: que tot el tea-
tre de dues mil persones estava plorant, Joan Povill, director de
La Passi6, inclos. Més endavant, 'any 1960, quan jo tenia onze
anys, el Generalisimo Franco i la seva dona van assistir a la re-
presentacio de La Passio.

En catala, és clar.
En catald, si, perqué a Olesa, des d’abans que vingués en Franco,
molt abans, ja hi havia la traducci6é simultania. Era molt avangat
el Teatre de La Passi¢! Després de I'actuacié em van portar al pal-
co on el Franco em va tocar el cap i Dofia Collares, que era aixi
com es coneixia la Carmen Polo de Franco, em va fer un peté. Ja
de més gran sempre explicava que quan em vaig adonar del que
havia passat, em rentava el cap cada dia moltes vegades amb alco-
hol perque no se m’infectés i no es notés que n’havia fet un peto!
De més gran a La Passi vaig fer de poble i també de sai6, un
personatge d’aquells que assoten el Crist. Aqui m’ho passava
teta i si que estripava de debo perqueé és un quadre on pots fer
un personatge una mica esparracat. Fins que no vaig marxar del
poble, a La Passio hi vaig estar molt lligat.

I vas fer més teatre, al poble?

I tant! El meu pare, el Franciscu Font, va buidar un quarto de
les golfes de casa i ens hi va muntar un teatre, si, si, un teatre:
amb telo, llums, cadires per al public... Quan ara diuen allo del
petit format jo sempre dic que la gent va molt endarrerida. Els
Font, als anys cinquanta, ja teniem un teatre de petit format a
casa! Un autentic teatre de proximitat. Hi havia pots dels Cola-
Cao on el meu pare hi posava un portalampades i una bombeta,
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iaixo eren els nostres focus. I alla, amb els meus germans, hi ha-
viem muntat moltes obres i espectacles. I al terrat, a la part exte-
rior, vam muntar-hi un circ. Tréiem les gallines i ho convertiem
en un circ. Vam penjar-hi un trapezi, una corda, vam posar-hi
uns cavallets —que feiem servir per muntar el pessebre i el pas
de Setmana Santa, que a Olesa en déiem el misteri—, per fer-hi
equilibris i utilitzar-los com a cavalls... Quan feia bo féiem circ
i, quan no, ficavem el public, els nanos del barri, a dintre i féiem
teatre. Ah! I féiem pagar! Els meus germans no ho volien pero
jo feia pagar entrada. Els deia «aquests venen de franc cada dia,
fer-ho gratuit és no donar importancia al que fem pero, a canvi,
els hi donarem aigua amb pega dol¢a!». Que és el més horrible i
vomitiu que et poden donar... Poses pega dol¢a a dintre ’aigua,
ies va desfent i l'aigua queda tota negra, com una beguda exotica,
un potingue. O sigui que ja féiem una mica de teatre participatiu,
com si fos un cabaret, amb tots els nanos bevent aquella merda
que no sé com no es van posar malalts i van continuar venint...

A Olesa hi havia una botiga que es deia Ca la Cacauera, on
venien fruits secs, pega dolca, regaléssia, sidral... I, a més a més,
tenien articles de festa i de broma. Jo n’era un client habitual,
per aixo feia pagar entrada, perque ho gastava tot alla: era una
despesa de produccio, diguem. Alla comprava les mascares de
paper, aquelles de carnaval, i vaig comengar a colleccionar-les. A
més a més, a casa meva tenien la botiga d’espardenyes, per tant
teniem capses de sabates i jo les buidava i, amb els meus ger-
mans, feiem dos forats a les capses i pintavem mascares molt di-
vertides. Aixo ja era teatre modern, contemporani, ha, ha, ha!
Frem uns avancats. Era teatre de reciclatge, avui seriem famo-
sos, sortiriem a la premsa ...

I després les féieu servir a l’'obra de teatre?
Clar, si. A l'obra de teatre jo treia les mascares de Ca la Cacaue-
ra pero al final sortiem els tres germans amb aquestes mascares
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de capses de sabates, pintades per nosaltres. Normalment féeiem

contes populars, que si la Caputxeta, Hansel i Gretel, el Patu-
fet, («Ojo! Que ve el llop!»)..., contes que coneixiem perque ens

els llegia la iaia i els teniem a la biblioteca. Aquest era una mica

I’ambient de casa, el teatre era una activitat constant. I, per aca-
bar-ho de rematar, també féiem Els Pastorets. El meu pare molts

cops n'havia estat el director.

Els Pastorets, amb els germans i altres nanos?

No, no, amb altres actors grans, no només nens. Aixo, que era
al Casalet, el teatre del poble, per tant, era en serio, també em va
agafar molt fort. Vaig comengar fent de nano de poble, pero des-
prés em van donar el paper de Rovellé d’Els Pastorets d’en Folch
i Torres, els classics. Un personatge molt divertit, es veu que fent
de Rovell6 vaig triomfar bastant. Feia un personatge molt comic,
un caradura, embolicava la troca, improvisava... ficava morcillas,
que se’n diu, i tots anaven molt de bolit. D’aqui vaig passar, quan
vaig créixer, a fer de Llucifer i després, de Satanas. O sigui, vaig
estar tota la meva infantesa i adolescéncia fent aquests papers a
Els Pastorets, els de La Passi6 i també al Casalet, on no paraven
de fer sainets i obres de teatre. Tenia un overbooking! Era un no
parar, a vegades assajava dues funcions alhora.

I no muntaves res?

No encara, pero ja des de petit mencantava planificar fets i es-
deveniments, i no ho feia malament, era un gran organitzador.
Aix0 és molt important perqueé després a Comediants ho vaig fer
servir. No hi ha hagut gaires problemes de comandament a 'ho-
ra de muntar un espectacle. Encara mho diuen ara: «Tu no et
poses gaire nervids mentre treballes!», fins i tot muntant la meva
primera opera, La Flauta Magica, al Liceu de Barcelona, els in-
tegrants de 'equip em deien: «Ostres, és la primera opera? Estas
molt tranquil» i jo els deia: <Home, acabo de fer les Olimpiades,
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Joan Font de nen, fent de Rovellé a Els Pastorets.

on tenia uns tres-cents artistes entre actors, ballarins, acrobates,
musics i dues bandes de musica, els voluntaris.... Erem més de
mil treballant-hi. Aqui quants som? Cent i pico? Per a mi aixo
és petit format!». Ha, ha, ha! Acostumat a muntar i desmun-
tar obres de teatre, sainets, titelles, circ... des de petit vaig aga-
far una visi6 global de cada proposta o muntatge. I per si no n’hi
hagués prou amb tot el teatre, a casa meva, a més, participavem
i muntavem totes les festes.

Les festes populars

Feiem el calendari festiu de tot I'any. El setembre, quan torna-
vem de vacances comencavem a preparar Tots Sants, Els Pasto-
rets i La Passi6, i el desembre, mentrestant, muntavem el pes-
sebre... Un pessebre immens! Unes setmanes abans de Nadal
anavem d’excursio tota la familia al bosc a buscar la molsa, les
pedres, la terra, troncs d’arbre... i després el meu pare posava
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una taula i, al damunt, tota la familia muntavem el pessebre.
Vam guanyar el primer premi molts anys! Jo veia tot el procés: els
estris guardats en capses, aqui poso les figuretes, aqui les mun-
tanyes de suro, aqui I'infern, aqui la cova i les cases, els reis que
vindran per alla... Era un muntatge de pellicula! Amb llums i
tota la molsa a I'entorn. Esclar, jo veia tot aquest desplegament i
hi participava a fons. I la nit de Nadal, les portes de Ca la Plan-
xadora s'obrien i la gent, quan anava o tornava de la missa del
Gall, venia a veure el pessebre. Eren les dues i les tres de la ma-
tinada i jo estava alla menjant coca i el porré que no parava de
donar voltes...

Aixo era per les festes de Nadal, pero després ja venia Sant
Antoni, a mitjans de gener. Al pati de casa teniem un estable
amb dues mules, la Paquenya i la Menuda. Per tant vol dir que,
un cop haviem acabat Els Pastorets, comengavem a preparar i
viure el Sant Antoni: retallar papers de seda i fer flors per vestir
les mules per fer els tres tombs i tota la parafernalia i ritual de
la festa. A més a més, uns familiars, els de Cal Pella, tenien un
carro i 'adornavem espectacularment, hi lligavem les mules i
anavem a fer els tres tombs damunt del carro engalanat. I quan
tornavem, anavem a casa, que a l'entrada sempre hi havia el
porrd, pastes, galetes, coca...

Llavors engegava La Passid, que em tenia ocupat tots els caps
de setmana durant tres mesos. I després venien els carnavals i
amb els amics ens disfressavem. Era un dia de disfresses.

I després hi havia ball? O només era disfressar-se?

No, Carnestoltes no se celebrava, estava prohibit. Només feiem

les disfresses. Jo sovint em disfressava amb roba de la meva mare

o de la meva avia: m’agradava molt vestir-me de dona, em posa-
va les sabates, el vestit.... I llavors venia la Setmana Santa i mun-
tavem un pas, un misteri, que li déiem a Olesa.
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On?
A l'entrada de casa, on hi havia hagut el pessebre. Quan arribava
el Dimecres Sant, tot el barri venia a treballar a casa, i amb flors,
grillats (que sén unes germinacions de besses, el menjar tipic
dels coloms), espelmes, ciris... posavem en peu el Sant Sepul-
cre, una escultura preciosa de Josep Maria Camps i Arnau. Tot
el poble passava dijous i divendres a veure el misteri, a xerrar, i
tu et passaves tot el dia enraonant amb la gent. I els familiars
i coneguts els portava a la botiga, on tenia preparat un escenari,
que era una taula. Jo nrhi enfilava i recitava versos, algun conte
itrossos de La Passio.

El Divendres Sant al vespre venien tots els homes del barri
a casa i ens posavem les tiniques i els cucurutxos de Setmana
Santa al cap i treiem el misteri a passejar pel poble juntament
amb altres misteris de la vila. Després tot el barri es canviava de
roba a la sala de casa i féiem una mica el xitxarello i acabavem
com sempre amb pastes i porrons de vi o mistela.

Pero de seguida ja venien les caramelles i anavem a cantar ca-
ramelles en grups per les cases del poble.

I d’aqui ve la teva relacié amb la musica.
No només amb les caramelles: a casa se sentia musica freqiient-
ment per la radio i a més la meva mare era mestra de piano, per
tant a casa sonava el piano sovint, donava classes als nens del
barri i a nosaltres, els fills. Perd jo no tenia gaire oida ni gaires
ganes de fer classe i, perque hi anés, la meva mare em donava
diners, un duro. Perd com que li vaig comencar a esvalotar el
galliner, em va continuar pagant, pero perque no hi anés. Vaig
acabar fent-hi negoci. Ha, ha, ha! Al final, tant si hi anava com
si no, cobrava.

A les caramelles jo feia d’animador-explicador, amb una espe-
cie de cistella amb un pal llarg adornat amb flors per poder ar-
ribar als balcons de les cases i que els veins hi posessin propines.
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Joan Font a I’escola, 1958.

Feia de presentador de la coral i del grup de musica. La qiiestié
era que no emprenyés els cantaires.

Després de les caramelles, cap a la meitat de la primavera, ar-
ribava Corpus, que és quan treien I’Hostia Consagrada bajo
palio pels carrers, amb les autoritats civils, militars i eclesiasti-
ques, els guardies civils vestits de gala... Era una festa absolu-
tament religiosa, amb dos fets al marge que em van marcar. Un
eren les catifes de flors amb qué s’adornaven els carrers del poble
per on havia de passar la processo. Al nostre carrer sempre ens
tocava, ja que era a la plaga de ’Església i a casa meva, com que
s’apuntaven a tot, quinze o vint dies abans ja ens hi posavem.
Compravem flors amb pétals de colors i les desféiem: els blancs
aqui, els grocs alla... I després tenyiem serradures de diferents
colors i feiem el dibuix amb uns motlles de paper que ompliem
amb les serradures i els pétals. Tot el veinat hi participava i aixo
et feia estar en contacte amb gent gran, nens, nenes, iaies, iaios.
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I et posaves al dia de coses del barri i de les cases. La gent em
preguntaven: «I els estudis, Joan?», «Oh, perfecte!». Jo sempre
anava dient: «Perfecte!». No era del tot veritat... pero bé, era la
convivencia de proximitat.

L’altre fet del Corpus que em va marcar era que a la proces-
s6 hi havia els gegants, aquelles figures totéemiques que sén tan
wow!, que impressionen amb aquelles dimensions. Eren molt
macos i impactants pero eren molt estatics. I tot aixo se m’ana-
va quedant dins, construint el meu imaginari sense jo saber-ho.

Una vegada vam agafar els gegants de ’Ajuntament i ens vam
posar a bellugar-los amb alguns amics i familiars més grans:
«Hosti, dona-li una volta a poc a poc», i era com solemne: «Ara
caminav. I, és clar, els gegants no parlen, pero ocupen un espai,
per tant pots dramatitzar l'espai i el temps: segons com el mogui,
estic dominant; si dono la volta a una geganta l'estic captivant
o intentant lligar; si la geganta se’n va, diu que no, pero si la ge-
ganta es gira i em mira i em va seguint, em diu que si. Per tant,
pots explicar petites histories i crear tot un mén solament amb
el moviment i el seu ritme.

Continuant amb les festes, després venia Sant Cristofol, que
era el dia en qué es beneien les bicicletes, els cotxes... A casa te-
niem tots bicicleta i, esclar, les haviem de beneir per anar pro-
tegits, ha ha.

I arribem a la Festa Major del poble, que era per Sant Joan. A
la passejada de les entitats i a la processé de la Festa Major hi
sortien els capgrossos, aquestes figures grotesques amb un cap
enorme que anaven saltant amb una guardiola en una ma de-
manant diners i aguantant-se el coll amb I’altra. Aquelles figures
sempre m’havien encantat: eren gracioses, sorprenents i tenien
contacte amb els ciutadans, pero jo no els hi trobava cap gra-
cia aguantant-se el vestit i saltant amb la guardiola. Els capgros-
sos els guardaven a ’Ajuntament amb els gegants i, de tant en
tant, sense que ningu ens veiés, anavem amb un quants amics
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a jugar-hi. Jo me’ls posava i intentava donar-los vida, fent com
una mica de personatge, fent gestos sincopats d’una forma di-
ferent, caminant d’una altra manera. De cop i volta paraves i
«ohl», «ah!», i et tocaves la tita i tots reien.

De més gran, a la cercavila de la Festa Major vaig veure que
hi havia un cami a explorar brutal. I em posava algun capgros,
el de la bruixa, i m’apropava a la gent i els feia riure perque ja
no saltava com un monigote per demanar diners siné que crea-
va una personalitat i li donava una mica d’anima.

Aquesta deria d’utilitzar els capgrossos d’una forma teatral,
em va portar a posar-los al primer espectacle de Comediants, el
Non Plus Plis, on uns dels protagonistes eren capgrossos. I a la
nostra primera pellicula, Somni d’un carrer (1982), un mig me-
tratge, els protagonistes son capgrossos fent vida normal: surten
de casa, van a una representacio teatral a la placa i després tor-
nen a casa seva a dormir. Aquestes escenes quotidianes repre-
sentades per aquests éssers grotescos agafen una dimensio es-
perpentica i la representacid es converteix en un gran guinyol.
Més tard, al nostre llargmetratge Karnabal (1985) hi ha una es-
cena memorable que ha esdevingut una imatge emblematica i
iconica de Comediants: la platea i tot el Teatre Principal de Gi-
rona ocupats per més de dos-cents capgrossos procedents de tot
Catalunya, que es convertien en el public d’aquesta farsa. I va ser
a Karnabal on vam fer que el capgros del president de la Gene-
ralitat, el Jordi Pujol, en una escena on hi havia una recollecta
del dia del Domund, sembutxacava diners d’amagat. I aixo va
provocar que tinguéssim problemes seriosos de censura i que
estiguéssim a punt de no cobrar la subvencié de la Generalitat.
Problemes colaterals.

La festa és un celebracié que m’atraura tota la vida, fins avui,
perque és un episodi molt especial i un moment huma i social
transcendent. L'ésser huma vol sentir que forma part d’alguna
cosa més enlla del seu petit cercle familiar i de grup de feina, i
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la festa crea les condicions per trencar la rutina, la quotidianitat
i entrar en un altre temps, un temps per poder-se barrejar, ima-
ginar, volar, participar...

Per Sant Joan s’obre un capitol important de la meva vida: el
foc. Dela meva i de tota la vida de Comediants. Les festes popu-
lars s6n un recurs que he fet servir durant tota la meva vida tea-
tral, fins avui, pero el foc és, dins de les festes, un capitol especial.

A més de tu i en Quimet Pla, a Olesa hi havia algi més que més

tard formés part de Comediants?

Els primers Comediants olesans van ser el Valenti Pinot (Xir-
ri) i en Ramon Roses, els dos musics, els primers musics de la

companyia, molt creatius i molt receptius al fet teatral. Després

en Quimet i la Paca Sola, que més endavant va ser la meva dona.
Més tard hi va haver en Joan Segura, el técnic per antonomasia,
després el seu germa Lluis i el Pere Francesch, escenografi gran

home de teatre, un artista total amb qui vam fer diverses collabo-
racions al llarg dels anys. Del Pere en vaig aprendre molt, anava

per davant meu en tot: em va ensenyar tecniques teatrals que jo

desconeixia, d’ell vaig aprendre el concepte d’escenografia...ia

muntar la cavalcada dels Reis. Un any ell havia agafat la respon-
sabilitat de muntar-la i, esclar, vam anar-lo a ajudar de seguida,
per tant vaig poder viure i seguir la creacié d’una cavalcada des

del comengament: dibuixar el que volia fer, dissenyar les car-
rosses, agafar el tractor, omplir-lo d’elements escenografics, po-
sar-li la llum, les teles, el tron reial, on anirien els patges, decidir
a quina velocitat i ordre aniria... I em vaig adonar que es trac-
tava d’un concepte d’espectacle molt especial. En una cavalcada,
les imatges, el drama, el teatre circula, es trasllada, esta en mo-
viment i l'espectador s’esta quiet veient passar l'espectacle. Una

manera d’explicar histories fabulosa que més tard vaig aprofitar
a Comediants, amb qui hem fet algunes de les cavalcades més

boniques, més estranyes, més provocatives... I més grans: la de
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I’Expo 92 de Sevilla, la van veure, en directe, uns tretze milions
de persones, que es diu aviat! Pero ja hi arribarem.

O sigui que tot aixo que veies i feies quan eres un nano, et va

donar unes armes, uns recursos, que després es desenvolupa-
ran i t’ajudaran a crear el que va ser Comediants.

Si, com la foguera de Sant Joan, per exemple, que a Olesa coin-
cidia amb I'inici de la Festa Major i a tot Catalunya es celebrava

moltissim. Nosaltres comengavem la preparacié de la foguera un

mes abans, quan anavem per les cases a buscar coses que voli-
en llengar: «Teniu alguna cosa per la foguera de Sant Joan?». La

gent ja ho guardava: cadires, mobles que no volien, quadres per
tirar... Ens donaven de tot. També ens donaven roba perque fés-
sim personatges per llencar a la foguera i cremar-los. I ho guar-
davem tot a casa perque era una casa gran. Fins que, una setma-
na abans de Sant Joan, féiem la implantacio, la construccio de la

foguera. I havies de vigilar perque els nanos veins podien venir i

cremar-t’ho. Tots els barris feien el mateix, era una batussa per-
que per Sant Joan els altres no la tinguessin, per putejar: era la

guerra entre nanos. La foguera es feia davant de casa mevaiens

passavem tota la setmana fent guardia de nit i durant el dia as-
seiem la iaia al davant perque la vigilés. La foguera era el simbol

de la nit de Sant Joan: cremar tot el que és vell per renéixer. I ti-
ravem petards, jugavem amb el foc, saltavem la foguera, inven-
tavem mil situacions i jocs amb el foc. A més a més, quan s’aca-
bava la foguera, el meu pare ens portava a tota la familia dalt del

terrat i tiravem alguns petards més especials i feia volar globus

de paper d’aquells que porten el foc a sota. Allo era magia. Veies

que el globus se n’anava cap al cel. Amunt, amunt... Aixo em va

quedar dins, tant a dins que és una de les imatges que vaig i vam

utilitzar diverses vegades amb Comediants, sobretot al Carna-
val de Venécia al final de la Tauromaquia. I els venecians es van

quedar amb la pell de gallina... Ploraven!
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Queé va passar a Venecia?

Quan el director de la Biennal de Teatre de Venécia Maurizio

Scaparro, director de teatre i de cinema i agitador cultural, ens

va demanar de participar-hi vam parlar de recuperar el Carnaval

venecia, que feia més de seixanta anys que no se celebrava, i vam

fer un toro immens, una gran escultura feta de fusta, draps, car-
trons i paper. I el vam passejar per Venécia amb barca per tots els

canals i, de tant en tant, desembarcavem en alguna plaga, i pas-
savem pels carrerons i els ponts... Des de les cinc de tarda fins a

mitja nit, tota l'estona acompanyats de percussio, donant a tota la

passejada un aire de ritual. A les dotze de la nit, a la placa de San-
to Stefano, una placa preciosa al costat de la plaga de San Marco,
li vam fer el judici que el condemnava a mort, seguint una antiga

tradicié veneciana. L'execuci6 va ser cremar-lo com si fos una fa-
lla. De cop va parar la percussio, tothom en silenci. Al cap d’uns

moments van comengar a sonar unes gralles, amb un so molt

agut, era com un plor. I llavors, per darrera la foguera, vam enlai-
rar un globus de paper amb el foc a dintre, era la imatge del ma-
teix toro que sestava cremant, com si en fos 'anima que sortia

volant. Després de l'excitacid i el merder de la percussid, només

se sentia el so agut de la gralla i el toro se n'anava amunt, amunt. ..
i el foc de la falla es consumia i al cel quedava la llum de I'ani-
ma del toro que desapareixia cel enlla, engolida per la foscor....

Posa la pell de gallina.
I als venecians els hi va posar, si, si, els hi va posar i a nosaltres
també.

El mateix recurs el vas aprofitar per als Jocs Olimpics, amb el
Cobi enlairant-se dins d’aquell vaixell de paper.

Si, voliem acabar la cerimonia de cloenda amb una imatge poe-
tica, subtil, oberta en la que tots ens hi poguéssim reconéixer.
Qui no ha fet i jugat alguna vegada amb un vaixell de paper?
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La proposta era transformar aquest joc de nen en una imat-
ge gegant. La desproporcid crea misteri i fascinacio, ens sen-
tim atrets pel que és geganti i també pel que és diminut. Hi ha

un pil6é d’histories que ens parlen d’aixo, Els viatges de Gulliver,
per exemple. Per aix0 el vaixell que fan apareixer els dimonis és

enorme i no va per l'aigua sin6 que vola, de cop i volta comenga

a enlairar-se placidament i se’n va cel amunt, apareix el Cobi, la

mascota dels Jocs Olimpics, dins del vaixell de paper i desapa-
reixen en la foscor de la nit entre una explosio brutal de focs ar-
tificials i una pluja de llagrimes que cauen del vaixell i envoltats

d’una musica de banda mediterrania, composada per en Carles

Santos. I aixi acabem els Jocs de Barcelona 92. Em vaig imaginar
que en les Olimpiades segiients el vaixell del Cobi podria ater-
rar a Atlanta. No va poder ser, llastima, pero era una bona idea

la de donar continuitat als Jocs, imaginant-te aquest vaixell de

paper voltant pel mon durant quatre anys.

Perd no només hi ha la imatge del globus-vaixell en la cloenda
dels Jocs Olimpics, els grans protagonistes van ser els dimonis,
unes figures mitologiques i ancestrals que en la nostra cultura
tenen un gran simbolisme, figures que venen dels antics satirs.
Dimonis és I'espectacle més potent, clamords i escandalds que ha
fet Comediants. Es un cant al foc amb totes les seves formes: sim-
bolica, artistica, técnica i mitologica. El foc el tinc molt present a
la meva vida, ja des de petit. L’he viscut a la nit de Sant Joan amb
les fogueres i els petards, amb Els Pastorets, on hi ha els dimonis
ihi féiem foc fingit i real. A més a més a casa teniem una llar de
foc molt gran a la cuina que quan feia fred es convertia en el cen-
tre de les activitats domestiques. La meva iaia Paula es passava
tot l'hivern alla, i ens llegia contes i histories, o llegiem amb ella
teatre. Quan venien els Reis d’Orient i estavem tot a 'entorn de
la llar de foc, era tot un classic que el meu pare digués: «Ep, he
sentit sorolls!». I llavors, quan ens giravem cap a la porta, I'avi,
que tenia coses a la ma que no haviem vist, les tirava xemeneia
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amunt i quan tornavem a girar-nos queien a la llar de foc cara-
mels, nous, algun regal... Ens quedavem bocabadats. Era magic.

O sigui, tu de petit ja aprens els fonaments de la teva feina i

de la teva carrera artistica. La importancia de la festa i del joc,
per exemple. Amb alguns elements essencials com son el foc i

tota la parafernalia, personatges i estris de les festes populars.

Si, si. T un altre fet important és que jo veig i visc tot el procés de

creacio i construccid de cada historia. Per exemple amb el pes-
sebre, baixem de les golfes les capses on es guarden tots els estris,
accessoris, artefactes i figuretes, anem a buscar la molsa, que sha

de portar i guardar; també muntar la taula: sha de posar la fal-
dilla, el llum; obrir les portes perqueé vinguin els veins i ser alla,
quan ve la gent... Després s’ha de desmuntar tot i tornar-ho a

desar... El meu pare ens deia: «Aquest any posarem aixo aqui,
allo alla, per tant, ja veia que hi havia d’haver una idea, una pro-
posta abans de comengar. Me’n recordo d’un any, per exemple,
que el papa va dir que hi posariem aigua de debo ila meva mare

es queixava perque era un merder. I, esclar, aquell any ja havi-
es de preveure per on passaria l'aigua: ara aixo ben protegit per-
que no s'escapi l'aigua, alla un motoret, una llumeta. .. Tot aquest
procés mencantava i em continua encantant encara ara!

I qué més vas aprendre?

Una cosa molt important: que el teatre, fer teatre, et pot ajudar
a sortir de situacions... dificils, fet que he aplicat moltes vega-
des a la vida. I de qui ho vaig aprendre, sobretot, va ser del se-
nyor Povill, en Joan Povill, autor i director de La Passié i mestre
i director de I’Escola Povill, on jo estudiava. El Sr. Povill era un
savi de debo. L'escola era mixta, amb nens i nenes, pero, teori-
cament, no ens podiem barrejar, perque I'ensenyament mixt no
estava permes en aquella época. Pero per art de magia a l'esco-
la s’aconseguia. La classe dels grans, que era una classe enorme,
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estava ubicada a la platea d’un teatre i els nens estavem en una
banda i les nenes, a I'altra. El mestre anava passejant i deia «Ve-
ieula paret que hi ha aqui, no?» i feia un numero de mim, com si
xoqués amb una paret real. «Ai! Ja veieu que no podeu travessar
la paret.» Era un home a qui li encantava el teatre i fer-ne. Era el
director i l’autor del text de la Passid, un text precids.

Quan t’explicava Cervantes, Lope o Rusifol o Guimera o els
grecs o qualsevol altra historia, era com un viatge. Vaig fer mol-
tes obres de teatre amb ell, no només La Passid, sin6 que també
en dirigia altres. Sempre un paper o altre em tocava perque hi
havia complicitat entre nosaltres. Erem alumne i mestre, evi-
dentment, pero hi havia una part de colleguis teatrals: als dos
ens emocionava assajar i actuar. Aquesta experiencia i aquest
aprenentatge li he agrait tota la vida.

Pero com que jo era bastant gamberro, sovint em castigava:
«Qui ha tret el retrato del Franco i ha penjat un mitjé? Joan Font
castigat el dissabte!» Aixo volia dir que alguns dissabtes al mati
em tocava anar a l'escola. Pero, esclar, dissabte al mati assaja-
vem La Passio, el quadre de les coques i ell m'hi volia. Llavors, el
divendres de cop i volta em feia una pregunta molt facil i, des-
prés que jo respongués bé, deia: «Molt bé, Joan Font, aqui tens
uns punts per lo bé que has contestat!». Em donava uns vales
que eren per bescanviar-los pel castig i aixi podia anar a assa-
jar el dissabte al mati. Era clarissim que fent teatre podies solu-
cionar problemes.

A part del teu pare i del Joan Povill, quines altres persones van

ser fonamentals per a la teva carrera teatral posterior?

La meva avia Paula. Jo dormia molt poc, sempre he dormit molt

poc, i a casa meva es van amoinar i fins i tot em van portar al

metge. I qui ho va solucionar va ser la iaia, que li va dir a ma

mare: «No pateixis, Montserrat, tu ves a dormir i jo ja em que-
do». Llavors es quedava la meva iaia amb mi una estona i em feia
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de partner de les obres que assajava, o em llegia obres de teatre,
o ella feia un personatge i jo un altre. Es creaven situacions molt
comiques ja que moltes obres de teatre de I'¢poca eren en cas-
tella i a la meva avia el castella li costava molt, i jo em pixava de
riure. Va ser la primera vegada que jo podia explicar el que vol-
gués i com volgués, i aixi anava ordenant les idees i creant histo-
ries. La meva avia escoltava i mig s’adormia, pero jo vaig apren-
dre a parlar en veu alta i a improvisar. Tenia el temps, l'espai i la
motivacié —i també public: la iaia— per endinsar-me en el mén
de la imaginacié i de la creacié.

Unes altres persones importants, molt importants, van ser els
de la colla del rom, una de les meves colles d’amics i amigues
d’Olesa. Des de molt petits amb alguns hem anat junts a tot arreu.
Vam anar creixent junts i la colla ha marcat tota la meva adoles-
céncia i joventut. El primer amor, el primer desengany, els balls a
les fosques, excursions, esports... Encara avui sén els meus amics,
els veig poc per la distancia i la feina, perd me’ls sento molt pro-
pers. Amb ells féiem també teatre: uns actuaven, uns altres por-
taven el so, o les llums, jo actuava i algunes vegades mig diri-
gia... Hi havia una complicitat de vida, que encara avui esta ben
viva. Fer teatre amb la colla era espectacular ja que ens coneixi-
em i per tant podies discutir tant com volguessis que no passava
res. Amb la colla del rom, amb qui uns anys més tard vam mun-
tar el grup teatral Tespis, vaig entendre que aixo de treballar amb
amics amb qui comparties bona part de la vida, estava molt bé
i facilitava les relacions i el treball, i és el que vam estar fent, du-
rant molts anys a Comediants, que no només treballavem junts
sind que viviem junts, en una comuna, a Canet, compartint-ho
tot. Pero ja hi arribarem. També em van ajudar a créixer artisti-
cament molta gent del poble que estimaven el teatre i eren bons
directors i excellents motivadors. Podria posar una pila de noms:
el Joan Mallofré, el Fermi Pujol, el meu padri, Ricard Solernou, el
Pere Francesch... i molts, molts d’altres. Pensa que a Olesa, a part
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Joan Font creant un personatge a I’época de la colla del rom i Tespis, finals
dels seixanta.
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de La Passio i d’Els Pastorets no paraven de representar teatre de
tot tipus: sainets, obres de teatre classiques, autors més actuals...

Entre passions, pessebre, festes populars, obres de teatre... allo
era un no parar! Pero a més a més, de petit feies d’escolanet, 0i?
Si, fer d’escolanet era una altra forma d’actuar. Em posava da-
vant de 'audiencia, el public i deia: «Ara, seguin!» i després: «I
ara, anem a comencar la missa». I el capella em deia: «Home,
Joan, no cal que expliquis tantes histories, ja ’hem comencat, la
missal». A més a més, sembla ser que jo tenia gracia fent d’esco-
lanet perque quan feien casaments, batejos... quasi sempre em
venien a buscar a casa, que era a menys d’'un minut de l'església.
Els escolanets teniem una bossa comuna on posavem tots els di-
ners que feiem de les cerimonies extraordinaries. De tant en tant
ens en repartiem una part i l’altra era per fer un viatge plegats.

Fer d’escolanet era divertit perque la gent et coneix, et salu-
da... Ets famos! I, a més, saps on es guarda el vi de missa i les
hosties. D hosties en sortien algunes de defectuoses i jo les aga-
fava i amb el meu amic Jaume Parent féiem missa a casa. Ell
tenia un vestit extraordinari de bisbe i jo I'ajudava, i ho feiem
amb vi i amb hosties de debo. Feiem teatre, si, pero la materia
primera era de maxima qualitat. Ha, ha, ha!

Feieu misses amb public? Per a altres nanos?

Si, si. I els confessavem i tot, quin morro!! A tot el que fos tea-
tre m’hi apuntava! Més tard, ja amb Comediants, vaig anar a un
curs a la Toscana, Italia, sobre els rituals i la litargia de les religi-
ons del moén perd amb una mirada teatral, com si la posada en
escena de cada religi6 fos una representacié. Hi havia ortodo-
x0s, jueus, musulmans, cristians... de tot! Sexplicaven les sim-
bologies, els mites, els rituals, la litirgia, pero en la seva vessant
de posada en escena: no era una trobada religiosa... Va ser in-
teressant i sorprenent. En vaig aprendre moltissim! Es que la
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Fent d’escolanet (el de I’esquerra) a Olesa, el 1957.

missa és com fer teatre, amb el seu escenari, la seva escenografia,
els seus elements d’attrezzo... I, quan antigament feien el ser-
mo, els capellans senfilaven al pulpit, perque el pablic hagués de
mirar amunt. Per tant, esta tot molt pensat, és un treball d’espai
i de posada en escena bonissim. I a les cerimonies, amb tots els
moviments, que en algunes els sacerdots entren per darrere, des-
prés sobren... Hi ha la participacié dels fidels, les cangons, les
pregéries. ..Iami,de petit, inconscientment tot aixo ja m’anava
calant. Com que vivia a tocar de l'església, quan venia algun bis-
be o alguna personalitat a la parroquia, em venien a buscar per-
que, després de dinar, durant el cafe, els expliqués acudits, els fes
algun vers, un tros de La Passi6 com el desespero de Sant Pere. ..

Que és el desespero de Sant Pere?

A La Passio hi ha una escena en que sant Pere traeix tres vegades
Jesus, llavors canta el gall i sant Pere s’adona que ha trait el seu
mestre. Llavors torna amb la Mare de Déu i els apostols, i els hi
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diu: «<Perdoneu-me: he trait al Senyor, he mentit, soc un desgra-
ciat!...». I la Mare de Déu li diu: «No, home, no, tu seras sempre
el deixeble més estimat de Jests». I jo els hi feia aquest desespe-
ro i m’aplaudien. També tenia en repertori el desespero de Judes,
que finalment es penja. Una mica dramatic tot plegat.

Aix0 amb vuit o deu anys?

Si, aixo des dels vuit als tretze. I I’'alcalde, quan venia algun mi-
litar, jutge, politic o gent important i feien algun dinar manava
anar-me a buscar a casa o a l'escola i els hi feia alguna represen-
tacio. Tenia diversos programes per no repetir-me i segons de
qui es tractava en triava un o altre.

Sense cap mena de vergonya ni res, tu!

En el nostre ofici la vergonya és una dificultat més que s’ha de
treballar i anar superant. Si pots fer-ho des de petit molt millor,
tot aixd que tens guanyat. El fet d’anar a fer petites intervenci-
ons per a gent illustre, o no, era un aprenentatge constant i aixi
trencava la monotonia. Sempre passava el barret, jo, a veure si
queia alguna cosa, i els que m’havien cridat em deien: «Home,
ja tho donarem nosaltres!» i jo: «No, no, si estan contents és el
moment d’aprofitar-ho, que després aixo passa i ningt hi pensa».

O sigui que vas aprendre que amb el teatre es podien fer diners.
I tant! Sobretot un dia, que vam anar a Nuria tots els escolanets,
amb un parell de mares, i al entrar al santuari, on hi ha com un
rierol, jo tot fent el burro vaig caure dintre i em vaig mullar. Em
vaig treure les espardenyes i em vaig fer portar a l'església en
bragos. I em vaig quedar assegut com si fos mig paralitic i tot-
hom venia, em tocava i em deia: «Ai, pobret». Quan vam aca-
bar vaig dir-los que em tornessin a agafar i em portessin fora i
un cop alla em vaig aixecar i vaig exclamar: «Oh, miracle, m’he
curat!». La gent no s’ho creia, esclar. La mare dels Parents, uns
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amics, sempre em deia: «No he passat més vergonya a la meva
vida que el dia que vas fer de paralitic i després tu sol et cures i
et poses a ballar».

I dels diners que deies abans?

Va ser en el viatge de tornada a Olesa, amb tren, un viatge llar-
guissim. «Que podem fer ara?», ens vam dir, i vaig pensar: «Oh,
podem fer teatre». I vaig comengar a recitar el desespero de Sant

Pere, el de Judes, allo del nen de les coques, el discurs final de Pi-
lat.... I com que vaig veure que la cosa funcionava, vaig passar
la gorra i anaven donant-me diners. Vaig veure que el tren era

llarg i em dic: «Puc fer anada i després torno i la gent va pujant i

baixant, canvio de repertori i si em donen diners puc anar fent».
Vaig arribar a casa no sé si amb més de dues-centes o tres-centes

pessetes i a casa meva, que la veritat és que no tenien ni un duro,
quan van veure que tornava amb diners, van flipar.

I els els vas donar?

Si, bueno, una part. Jo sempre en donava una part, tot no ho do-
nava mai per si de cas. Ha, ha! Un tant per cent, esclar: «Teniu,
perqué em compreu les galetes i tal». Va ser una anécdota que va
quedar impregnada al poble. Es parlava d’aquest viatge famds:
«ostres, els escolanets».

I alestiu, a les vacances, que feies?

Després de la Festa Major anavem de vacances a Vacarisses, un
poble molt petit prop d’Olesa, amb la iaia. Allo era un paradis,
perque la iaia ja era gran i es quedava a casa i teniem llibertat to-
tal, era un autentic descontrol, ens tornavem una mica salvatges.
A més a més, a Vacarisses jo participava a la Festa Major. Em
contractaven —de franc, és clar— perque fes de presentador de
les pubilles o expliqués acudits, recités versos, fes alguna historia.
Aix0 era una manera de lligar amb nenes o, si no, com a minim
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que et coneguessin. Per tant, el teatre servia per guanyar quatre
céntims i també per coneixer gent.

Després, quan s’acabava l'estiu, tornavem a Olesa i ja venia
Tots Sants i comengava tot el cicle: preparar La Passio, Els Pas-
torets, el pessebre, el carnaval, les caramelles, el Corpus, Sant
Cristofol, Sant Joan... una altra vegada tot.

Quan fas el primer espectacle Non Plus Plis que té a veure, al-
menys d’'una manera directa, amb els elements de les tradici-
ons populars, els teus pares el venen a veure i els agrada?

Si. Van veure la primera representacié de Comediants al poble
i, pobres, no van entendre res del que féiem. Pero hi ha dos fets,
abans d’aix0, que son rellevants. Un és que José Tamayo, gran
director de renom a escala nacional, ve a Olesa a dirigir i trans-
formar l'espectacle de La Passi6. Aix0 va ser el 1968: a Paris fe-
ien la revolucié i a Olesa revolucionavem La Passid. No sé com
va venir a parar un artista de la talla de Tamayo a un poble com
el meu... pero aqui estava el mestre.

José Tamayo

En aquella ¢poca jo ja anava diariament a Barcelona a estudiar
peritatge mercantil primer i professorat mercantil després. Feia
aquests estudis perque l'escola universitaria mercantil estava a
I'entrada de Barcelona per la Diagonal, a la Ciutat Universitaria,
i per no deixar la colla, que eren universitaris, m’hi vaig apun-
tar. Pero jo el que volia era fer teatre i mentre els meus companys
aprofitaven el temps estudiant, jo vaig muntar un grup de tea-
tre i organitzava recitals, actes diversos i manifestacions. Els gri-
sos, la policia de I'¢poca, em van enganxar un parell de vegades.

Quan va aterrar en Tamayo a Olesa jo tenia dinou anys i cada
dia d’assaig de La Passi6 hi anava i m’asseia darrere seu. No em
perdia res del que passava, per mi era com si mhagués tocat
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la loteria. A en Tamayo no se I'entenia massa bé, tenia un pro-
blema a la veu. Un dia va donar una ordre que ningt no va en-
tendre i jo, des del seu darrere, ho vaig repetir en veu alta. I ell
va dir-me: «Ta estas aqui todos los dias. I jo: «Si, si, me encan-
ta», i em va dir: «Pues pasa aqui a mi lado y me ayudas». I aju-
dar-lo era repetir en veu alta el que ell deia. Des d’aquell mo-
ment, per a mi era com si formés part de I'equip del director, i
un dia, sense que ell digués res, vaig fer una indicaci6 «Eh, que
el fosc no va aqui, va més endavant!», i en Tamayo se’m va que-
dar mirant i va dir-me que ell no havia donat aquella indicacio.
Jo vaig disculpar-me, pero ell: «<No, no, si estd bien asi», i va pro-
posar-me formar part del seu equip, ara de debo. Des d’aquell
moment vaig viure una relacié teatral molt intensa amb en Ta-
mayo i em va portar a Montserrat a parlar amb els monjos per
consultar, revisar i construir escenes i personatges, entre ells la
figura de Jesus, que el volia fer més proper, més huma. Per mi
era com viure en un somni. Tot el temps que va ser el director
a Olesa jo vaig estar al seu costat, ens vam fer amics i vaig viure
apassionadament, mai millor dit, ha, ha, aquesta aventura. Vaig
ser un privilegiat

El Tamayo també¢ dirigia sarsueles i grans muntatges teatrals
i aquell any a la Plaga de les Arenes de Barcelona va muntar EI
murciélago, una opereta de Strauss, amb un Placido Domingo
molt jove, i em va portar amb ell perqué pogués viure aquest
esdeveniment, un muntatge enorme en un espai enorme, una
plaga de toros impressionant, una experiencia brutal. Imagina’t,
jo, que era un xaval, feia d’ajudant del Tamayo a La Passid i ara
em tenia al seu costat muntant una opereta a la plaga de toros.
Vam agafar-nos tanta confianga que fins i tot em va demanar que
li posés jo les injeccions que necessitava punxar-se a la panxa
cada dia. A mi les agulles no n’han agradat mai, pero era el pe-
atge que havia de pagar per estar alla. Tot fos aixo!
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Aixi que, a part de posar injeccions, vas aprendre molt amb ell.
Si, era un crac, un home molt avangat, feia muntatges com: Lu-
ces de Bohemia, de Valle-Inclan, Doria Rosita la soltera, de Lor-
ca, Las Brujas de Salem, d’Arthur Miller... Estava a anys llum de
la resta i més de nosaltres! De debo, era bonissim, era un autén-
tic mag de la posada en escena. I jo, alla, al seu costat! Fins i tot
va fer una escena a La Passid, que després li vaig copiar o em va
inspirar: projectava una pellicula que era un mar i per transpa-
rencia apareixia una barca real amb Jesus i els apostols a dintre.
De cop el mar s'embravia i llavors Jests s’aixecava i calmava les
aigiies i la mar tornava a la calma. Jesus havia fet un dels mira-
cles de La Passio, i per mi també va ser un miracle, pero teatral.

Va millorar molt La Passié gracies a ell, entenc.

Va fer un canvi transcendent i molt important. Abans del Ta-
mayo, La Passio es representava al mati i a la tarda, durava sis
hores, era molt pesada i els temps ja no estaven per passar-se tot
un dia per veure-la. El Tamayo va decidir treure’n tres hores i
fer-la només al mati. Va ser un canvi cap a la modernitat. A la
seva proposta les escenes van lligades, d’una escena es passa a la
seglient sense interrupcio, ni salts, ni foscos, com si estiguessis
veient una pellicula. Era una proposta artistica interessant i in-
novadora que no deixava temps morts, tot fluia i la narracié se
temportava. A partir d’aquest moment, després de treballar amb
en Tamayo, em sento més capag d’'obrir nous camins teatrals a
Olesa i és quan creem el grup de teatre Tespis.

Tespis

Els de la colla del rom, més altres joves i no tan joves, creem un
grup de teatre amb l'esperit d’innovar, de canviar de concep-
te, de deixar per un temps els sainets i aventurant-nos a autors
i propostes més actuals. Obrim el concepte de grup de teatre i
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posem un escenograf, el Joan Campmany, que estudiava arqui-
tectura, i a més tenim un técnic de so, un de llums, un regidor...
Tots participem del muntatge, és un treball collectiu. Fins i tot
algun personatge del poble ens ajuda a fer gravacions amb una
camera de Super-8, o ens dona idees i algun suport economic.

El primer espectacle que fem, al Casalet, el febrer del 69, ja és
trencador. Una historia que no tenia res a veure amb els sainets
que haviem fet fins feia quatre mesos.

Una historia escrita per tu?

No, aquest primer programa eren dues obres: una de curta, Es-
cena para cuatro personajes, d’Eugéne Ionesco, que és teatre de
I’absurd, on descriu una situacié aparentment normal que no se-
gueix cap logica, i En alta mar, de Slawomir Mrozek. que va de
tres personatges, I'alt, el mitja i el baixet, que estan en una barca
a alta mar i no tenen res per menjar. Es el dialeg de qui es men-
ja qui i quines aliances han de fer per sobreviure. Una historia
molt de I'¢poca, una cosa molt avangada.

A labril del mateix any representem, també al Casalet, Dia-
legs imaginaris, de Joan Puig i Ferreter, I'autor modernista. Era
una proposta molt surrealista amb frases com: «El poeta diu: el
temps que passa s’escola entre les mans com gavina que fuig de
la tempesta». Imagina’t! A l'obra va sonar Al vent, del Raimon,
la primera vegada que en una obra de teatre sonava una cangé
pels altaveus i emplenava tot l'espai, mentre nosaltres creavem
imatges seguint el fil de l'obra. En el mateix programa represen-
tavem Oracidn, de Fernando Arrabal, amb una trama que giraa
I'entorn de I'avorriment d’una parella que acaba d’assassinar el
seu fill. I per finalitzar la vetllada oferiem La curva, de Tankred
Dorst, una comedia breu del teatre de I'absurd, un drama d’hu-
mor negre. Barrejavem obres en catala i en castella. El public
local no acabava d’entendre el que féiem, pero seguien venint
al teatre i ens ajudaven i recolzaven les noves iniciatives. Aquest
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segon dia d’actuaci6 vaig haver d’anar al cuartelillo perqueé Ar-
rabal era un autor prohibit. I com que jo mig anava de xulo, un
guardia civil em va clavar un mastegot, i el meu pare va haver de
venir-me a buscar. Era una epoca en que jo anava llangat, com
embogit. Practicament vivia al Casalet, hi tenia un matalas per
poder descansar una mica, i em quedava a dormir alguns dies,
aixi 'endema al mati quan em despertava podia continuar amb
el meu deliri creatiu.

Com vas coneixer i accedir a aquests textos?

Per informaci6 de persones del poble més grans que jo illigades

al moén teatral, que seguien la nostra trajectoria i neren compli-
ces. Una d’aquestes persones em va dir: «Ja no heu de fer aquests

sainets, us venen petits, haurieu de buscar altres autors, textos

més actuals...», i em va recomanar tot d’autors dels quals jo no

en sabia gairebé bé res, perque a casa meva hi havia el que hi ha-
via: sainets, obres de Rusifiol, Guimera... I un dia, a la bibliote-
ca d’Olesa, remenant i buscant fonts d’inspiracié vaig trobar la

revista Primer Acto, i va ser a través de Primer Acto i altres re-
vistes contemporanies que vaig accedir a obres d’aquests autors,
les vaig llegir i me’n vaig enamorar. Vaig pensar: «Ostres, fer
aixo, que xulo!».

I aqui ve el meu gran canvi. Es quan em dic: «Ara vull fer una
invenci6 teatral amb el nostre segell». I aquest segell era posar
una tarima, una finestra penjada i un poeta que s’ho mira des
de dalt... A La oracién, per exemple, vam posar un taiit de nen,
amb una llum al damunt i els pares un a cada cantd, tot molt
despullat, l'escenari buit. I, esclar, va fer impacte, perque era nou.
Jo me’'n recordo de gent que venia a veure-ho i em deia: «No sa-
biem que aixo existia! No sabiem que es podia fer».

Amb La curva vam tenir I'ajut d’en Mariano Castelltort, un
colaborador d’aquests moderns del poble. Tenia una came-
ra ili agradava fer pellicules, i vam anar a Montserrat a gravar

37



les corbes. Li vaig dir: «<Ho projectem a la pantalla mentre fem
l'obra i aixi es va veient tot el recorregut i la curva». I em diu:
«Vale, vale, sil». Vam gravar la pujada i la baixada de Montserrat,
per tenir material. I vam fer el primer espectacle, no sé si d’Es-
panya, pero juraria que dels primers de Catalunya, on es projec-
tava una pellicula durant una representacio. I tothom del poble
estava molt sorpres.

I aixo la gent d’Olesa com ho rebia? Perqué venia d’un teatre
molt més convencional i ara te n’anaves molt a 'extrem, tant
amb PArrabal com en el teatre de ’absurd.

Primer, amb sorpresa. La Paca Sola —que llavors encara no sor-
tiem junts— estava sorpresa i encantada al mateix temps, pero
em deia «Home, és raro no?». Tothom estava com fora de joc
pero intrigats... Ostres, ara cine, ara cangons, ara un poeta pen-
jat dalt d’una finestra... Teniem exit en el sentit que tornaven i
en volien més. Per aix0 vam idear un festival d’estiu. Per fer-lo
realitat necessitavem recolzament economic, esclar, i sense pen-
sar-m’ho dues vegades, vaig per les cases que conec i que tenen
negocis (Cal Sarri, Ca I’Aiguader...) a demana’ls-hi diners. Els
deia que ja els hi tornaria, ells ja sabien que no ho faria, perd em
van ajudar! Vaig recollir uns quants calerons i l’Ajuntament ens
va dir que també ens ajudarien. Mentrestant vaig baixar a Barce-
lona amb la intencid de parlar amb el Josep Anton Codina, que
era un director important d’aquella epoca i portava La Cova
del Drac, una mena de teatre cabaret progre que hi havia al car-
rer Tuset. També vaig parlar amb I’Alberto Miralles, de Cataros,
amb els de La Palestra de Sabadell, amb el Joan i el Francesc Cas-
tells, del grup GOC, d’Esparreguera... Els vaig convidar tots al
Festival d’Olesa dient-los que no tenia molts diners, perd que
els donaria el minim que em diguessin i que la taquilla seria per
a ells. Van actuar també el Grup de Teatre d’Olesa amb Farsa y
licencia de la reina castiza, de Valle-Inclan, dirigit per en Pere
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Francesch. Tot molt actual amb muntatges molt atrevits! Vam
ter el festival i va anar molt bé.

Una nit, quan va acabar l'espectacle de Ca Barret!, la compa-
nyia de La Cova del Drac, que van presentar Manicomi destiu,
d’en Jaume Vidal i Alcover, ’Aurelia Capmany, que els acompa-
nyava, em va preguntar que com manegava tot allo. Perque es-
clar jo era molt jovenet. I li vaig dir que ho havia estat fent tota la
vida, i els vaig preguntar si voldrien anar a veure el Teatre de La
Passio. I, evidentment, em diuen que si, i hi vam anar, vaig en-
cendre els llums, vam pujar a l'escenari, jo els hi anava explicant
tot el que hi havia i com funcionava La Passi6 i tot el que jo hi
havia fet, venent la moto, com sempre. I ells xerren un moment
entre ells i em diuen: «A tu t’agradaria anar a Barcelona a estu-
diar teatre?». I jo: «<Home, és el que més m’agradaria fer, ara estic
estudiant economia que no m’agrada», llavors el Codina em va
dir que si mai anava a Barcelona que I'anés a veure, que em do-
narien un cop de ma. Quan se’n van anar, vaig tancar el teatre i
vaig dir-me: «Me’n vaig a Barcelona». Perque si tots els que ha-
vien vingut al festival sho havien passat bé, havia estat ben or-
ganitzat, el ptblic havia quedat content.. ., jo havia de continuar
fent coses i aprendre’n molt més. Aix0 va ser un punt de canvi
molt important, fonamental, per a la meva vida.

I a casa teva que et van dir?

Que nanai. Els vaig haver d’explicar la veritat, i «que tot aixo del
peritatge mercantil..., només he anat quatre dies a classe». I em
deien: «Per0 si tens les assignatures aprovades!» i jo: «Si, pero
aixo no té cap merit: ho he falsificat». Algunes assignatures me
les van aprovar els meus amics de la colla, que es van presentar
en el meu lloc, les altres és que n’havia lligat una secretaria i li
havia demanat que m’aprovés, perque no volia anar a fer la mili,
que em tocava de seguida, i entre un professor i ella van fer-ho.
Perd com que només em van posar aprovats, els vaig demanar si
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em podien posar algun notable. O sigui, que ho vaig aprovar tot
sense haver anat a classe ni un dia. I amb algun notable.

Barcelona!

I al cap de quatre dies, no vaig trigar gaire més, me’n vaig amb
cinc-centes pessetes i una bossa de roba a casa del Codina. «Vaig
a Barcelona», vaig dir als de casa, «perd no patiu, ja tindreu noti-
cies meves», i no vaig tornar a casa fins al cap d’un any. Quan el
Codina em va veure amb la bossa, devia pensar: «li vam dir que
vingués perod potser no calia que corregués tant, no?».

A Barcelona entro en contacte amb tot l'equip de La Cova del
Drac —I’Aurelia Capmany, el Vidal Alcover, el Codina, els ac-
tors, musics...— i jo entro com a: correveidile, el xaval de les
comandes i dels recados. Un dia que en Codina estava fent les
llums li vaig dir: «Josen, aixo pot ser més bonic si ho fem aixi»,
i de mica en mica vaig anar formant part de l'equip del Josen i
de La Cova del Drac. Per alli hi passava molta gent del mén del
teatre, de la musica, de la nova cangd, autors, escriptors... Un
dia va apareixer el Pep Montanyes, un gran director de teatre
i un home emprenedor, que portava el grup d’Estudis Teatrals
d’Horta, un referent en aquells moments, i em diu: «Puja un dia
a Horta i aixi veus un assaig i com treballem» i hi vaig anar. I a
Horta descobreixo un grup de teatre amateur pero no I’amateur
com els d’Olesa, no, sind una gent que és capag de representar
Oratori per un home sol sobre la terra.

Em va impressionar molt, quan la vaig veure, a ’any 70 o aixi.
Era una de les primeres coses modernes que veia.

Quan jo hi vaig l'estaven assajant —ja I’havien estrenada uns me-
sos abans pero continuaven treballant-hi— i em vaig quedar im-
pressionat. Vam quedar que hi aniria per formar part de 'equip
d’ajudantia de la direccié amb en Pep i en Josep M. Segarra. El
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meu camp serien les llums i estar pel que fes falta. Recordes que

la primera part era el Llibre de Job i la segona era el Cantic dels

cantics? Aquesta segona part era un cant a I'amor, com un es-
pectacle musical on tothom ballava i cantava, una locura, com

una festa teatral.

I que hi havia unes llums com de discoteca.
Ostres, te’'n recordes d’aixd?

I tant! Es disparaven i el moviment dels actors semblava tallat,
com si es quedessin paralitzats un instant.

Aix0 és un invent meu! I saps com és aquest invent? Un dia amb

el Pep li dic: «Aix0 seria maco amb llums de flaix». Vaig anar a

la casa de fotografia Arpi, al final de les Rambles, i els dic: «Tinc

una idea, pero no sé com fer-la, penso que vosaltres em podri-
eu ajudar». Els hi explico i em diuen: «Doncs aix0 es pot fer amb

llum de flaix, de fotografia», «I vosaltres em podrieu ajudar?». I

van dir: «I tant!». Al cap d’'una setmana porto a Horta els llums

de flaix que em van fabricar per fer les proves, amb una fusta de

base amb els flaixos clavats. En vaig posar com quatre o cinc al

terra de l'escenari com una bateria, i al Pep i al Xus Segarra els

dic: «Ara mireu-vos aixo», els hi enxufo i em passejo per l'esce-
nari saltant, corrent i ballant. I recordo aixo que dius: que salta-
ves i semblava que volessis, aturat a l'aire. Aquesta va ser una de

les aportacions meves a les llums de I'Oratori. Jo ja no hi pensa-
val Ara mrhas posa’t la pell de gallina, eh?

Estudis Nous

En aquestes el Pep Montanyés munta amb ’Albert Boadella de
Joglars, i potser algu altre, no ho recordo del tot, una escola de
teatre, Estudis Nous d’Expressio, al carrer Aribau 112, on hi ha
com a professors en Iago Pericot, el Fabia Puigserver, Aurelia,
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el Xavier Fabregas, el Codina, I’Albert Vidal, el Josep Maria Ar-
rizabalaga, que era music i compositor musical... Jo hi entro,
com a alumne, i coincideixo amb I’Anna Lizaran, 'ITmma Co-
lomé, el Fermi Reixach, el Lluis Pasqual, el Frederic Amat, el
Joan Armengol, la Teresa Calafell, del grup La Claca, amb ac-
tors dels Joglars...

Tota la base del que va ser el teatre dels anys segiients.

Si, si. Alla va néixer el Teatre Lliure, Comediants, gent que se’n

va anar a Joglars, a La Claca... L'entrada a Estudis Nous va ser
un altre moment de sort a la meva vida. Que ja en portava uns

quants: haver nascut en una familia tan lligada al teatre, a la mu-
sicaiales arts en general; tenir de mestre el senyor Joan Povill;

ser ajudant del Tamayo; coneixer els de La Cova del Drac i baixar
a Barcelona; i, ara, entrar d’estudiant a 'escola d’Estudis Nous.
Aqui vaig viure un fet que m’ha marcat per sempre, la sensacié

d’estar viu, en plenitud, de sentir-te estimat i, alhora, d’aprendre

un ofici i aprendre a viure, i aprendre el concepte de llibertat, de

risc, d’aventura, de compromis i de joc. Cada professor tenia un

paper i un cami per ensenyar-te. Amb el Jaume Vidal Alcover,
per exemple, que feia classes tedriques de gran varietat de tipus

de textos teatrals o amb el Codina, que feia muntatges de tea-
tre classic: «Ara farem un fragment de L’Odissea, ara aquest de

I'Antigona, ara Moliére». Amb I’Albert Boadella, que és un geni

del teatre, vaig aprendre a mirar-me la creaci6 teatral amb lliber-
tat, sense pors i aixo encara no ho sabia pero m’incentivava per,
més endavant, crear nous llenguatges teatrals. També vaig apren-
dre molt de ’Albert Vidal, que feia teatre molt fisic sense text, i

del Joan Baixas, que creava espectacles amb objectes i putxinel-
lis... Ijo era alla al mig, absorbint, absorbint... I passaven artis-
tes com el José Luis Gémez, que estava a Alemanya, el Francesc
Nello, el Ricard Salvat, el Frederic Roda.... Gent que anava pas-
sant i anaves enriquint-te amb altres mirades i altres maneres de
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fer. A més a més, jo em quedava a veure els assajos dels Joglars, i
també anava a Horta, a La Cova del Drac...

No paraves, eh?

No m’avorria, no. I a més, a Aribau 112 feien unes classes molt
xules d’improvisacid. I com que jo ja n'havia fet amb el Tespis,
se’m desperta la idea i els hi dic: «Es que jo a Olesa ja feia teatre
fisic, i una mica d’improvisacié», «Ah, si?», «Si, amb mascares

de paper i els capgrossos...». I PAlbert Boadella i el Pep m’aga-
fen: «Per que no ens ajudes a fer I'escalfament, a preparar les clas-
ses i a fer-ne?». I algun dia que I’Albert o el Pep no podien estar
a l'escola o havien de marxar perque estaven assajant o prepa-
rant els seus propers espectacles, em demanaven que els subs-
titufs i muntés un escalfament als altres alumnes. I jo, encantat.

Institut del Teatre

I va i, I'any 1971, hi ha un canvi de cicle a I'Institut del Teatre:
I"'Hermann Bonnin hi entra de director i fa una revolucié6. Aga-
fa els professors dels Estudis Nous perqué passin, en bloc, a I'Ins-
titut del Teatre i jo m’hi apunto, també, com a alumne. I quan
anem a |'Institut del Teatre, el Pep i ’Albert em diuen: «Per que
no muntem unes classes d’expressi6 corporal i improvisacio?».
O sigui que entro a I'Institut del Teatre com a alumne pero, de
tant en tant, passava a ser professor d’unes classes molt senzilles
d’expressid corporal: escalfar el cos, saltar, jugar i improvisar...

Tot aix0 ho havies apres tu sol o te n’havia ensenyat alga?

Una part era intuicid i una altra I'aprenentatge amb la meva colla
a Olesa, que féiem exercicis per crear personatges. Pero sobretot
aprenc de veure el que feien altres, per exemple, I'’Albert Vidal,
que venia de l'escola Jacques Lecoq de Paris i era un pou de co-
neixements, de ’Albert Boadella, del Pep Montanyes...
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O sigui que feies d’alumne i de professor.

Si. Els hi vaig proposar fer classes d'una cosa nova que no existia
en aquells moments: una classe hibrida on barrejava improvisa-
ci6 fisica, expressio corporal, invencié de joc en 'espai, textos, la
incorporaci6 de la musica... «Pero aixo de que va?», em van dir,
ijo: «Mira, proposo un tema i I'anem desenvolupant, anem bus-
cant la seva teatralitat, per exemple les relacions socials, la soli-
tud, la violencia, el poder... I comencem a crear accions, situa-
cions i personatges, iniciem el treball i a veure que surt». M’ho
vaig comencar a currar i vaig trobar com una metodologia que
funcionava i que dos anys després vaig veure que a l'escola de
Lecoq, a Franca, en una de les seves classes feia quasi el mateix. I
quan li vaig explicar, va flipar: «Tu feies aix0?». Doncs si. I un dia,
a I'Institut, vaig dir als alumnes: «Ara sortirem a les Rambles».

Aix0 era a I'Institut del Teatre del carrer Elisabets?

Si, al costat de les Rambles. «Anem a les Rambles a veure la gent,
lespai, les paradetes... Dema hi intervindrem per fer una accio,
ja veurem quina, de moment anem a veure-ho». Jo em pregunta-
va sovint, per que érem alli dins tancats a I'Institut sempre, quan

el mon era a fora, per qué no 'anavem a buscar. Aquest era una

mica el meu leitmotiv: anem a actuar on és la gent, anem a fer
viu el teatre, inventem escenes, provoquem reaccions del public,
fem del teatre una eina de confrontacié, de plaer, de joc. Aixo va

portar molta cua, la policia ens van agafar unes quantes vegades

i ens portaven a la comissaria de la Rambla i llavors algun alum-
ne anava corrent a 'Institut, i venien a buscar-nos, o directament
el Bonnin, o algun altre responsable, parlava amb els policies i

ens deixaven anar. El Bonnin va ser molt bon director i atrevit,
perque ens hagués pogut dir: «Joan s’ha acabat, ho fas una ve-
gada i ja esta». Pero no, ijo li deia «Tinc una altra idea: anar al

metro». Veia la cara que posava i pensava: «Pobre home, com

meesta aguantant». «Vols anar al metro?», «Si, és que és xulo, no?
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Al metro, als autobusos... a veure i crear conflictes». I em deia
«Bueno... vale». I hi vam anar, unes quantes vegades. I hi mun-
tavem escenes de molts tipus diferents, algunes forca agosarades
per a I'¢poca —pensa que érem en ple franquisme!— com pa-
relles del mateix sexe fent-se carinyos... Vam haver de sortir per
cames més d’una vegada! Quan dic per cames, dic per cames.
Creavem situacions i féiem que la gent shagués de manifestar, i
hi havia estudiants camuflats de public que es posaven a favor
ialtres en contra: «Eh, pero si no fan res! Que us molesten? Dei-
xeu-los tranquils!». O dues noies que deien, per exemple: «Oh,
quina llastima que s’agradin entre ells amb lo bons que estan», i
altres, fent de rancies, saltaven i els hi deien «malcarades, poca-
vergonyes!», i ja estava armada...

Una mica com La Cubana, els inicis de La Cubana.
Si, si, aquest era el concepte i la proposta, provocar, o fer riure,
o qiiestionar. Un dia vaig tenir una idea, aquesta si que la vaig
consultar amb el director Bonnin i altres professors: «Vull que
els alumnes vinguin fent uns personatges ben exagerats i disfres-
sats des de casa seva, actuant pel carrer, aguantant un temps llarg
aquesta actitud». Tots havien de venir des de casa fent el perso-
natge, no podien canviar-se a la porta de I'Institut. I van apareixer
monges, boxejadors, una puta, un intellectual, un artista arrui-
nat, una turista... Després d’aquesta primera classe vaig propo-
sar amb els mateixos personatges muntar una celebracié de Car-
naval, i vam fer una sortida per les Rambles, reivindicant aquesta
commemoraci6 de la bogeria, de la disfressa i el desenfreno. Per
variar vam acabar altra vegada a la comissaria: «;Pero qué ha-
cen una monja y una puta por la calle?». «Es una clase de teatro.»
«;Como va a ser una clase de teatro en medio de la Rambla?»
Després d’aquestes experiéncies volia fer un pas endavant i
organitzar una festa real amb els alumnes. Una festa amb total
llibertat i sense cap objectiu, com una celebraci6 de la vida. La
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festa va ser un gran esdeveniment i vam trasbalsar tota 'escola.
Se’ns en va anar una mica de les mans, si, perque hi havia, com
a qualsevol festa de debo, a més de pastes, begudes alcoholiques,
algun peta i és clar, es va liar. I va haver-hi una dentncia des del
propi Institut. Eren temps grisos, de dictadura, i hi havia controls
camuflats per tot arreu. Sempre he pensat que va ser el bidell qui
va cridar la policia. Per sort tot va acabar en res, pero alguns pro-
fessors van protestar dient que ja ’hi havia prou i d’altres, com el
Tago Pericot, ’Arrizabalaga i molts d’altres, em donaven suport.

De que feia classe, ’Arrizabalaga?

De musica, de 'aspecte musical de I’actor, de la musicalitat del
drama o la comedia, és a dir, no només musica sind la musicalitat
del’accid, de la dramatdrgia i també el cant. Jo li proposava: «Per
que no fem un clima musical i ens belluguem a partir d’aquest
clima, a veure on ens porta?». O agafar tot el que havia passat a
la festa i treballar-ho amb distanciament, buscant-hi la teatra-
litat, i la musica en aquest cas hi jugava un paper primordial.

Convertint-ho en teatre?

Si. Convertir-ho en un espectacle teatral, que pugui repetir-se,
fer un aprenentatge d’escriptura dramatica, crear conflictes, si-
tuacions, accions, fer-ne un guid i després portar-ho a un espai
teatral o al carrer i interactuar amb la gent. I vam tornar a sortir
al carrer i ens van tornar a portar a comissaria.

I una altra vegada us en van haver de treure.

Si. Ha, ha, ha! Aquesta mena d’experiencia la vaig fer, també, amb
les alumnes de dansa de 'Institut, entre les que hi havia la Mont-
se Colomé, que hem estat treballant junts des de les Olimpiades
del 92, ’Angels Margarit i tota aquesta colla generacional. De-
vien tenir dotze, tretze o catorze anys i estaven sempre alla molt
ben posades. I me les vaig emportar a les Rambles, vestides de
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dansa. Vam anar a un quiosc a comprar diaris i els vaig fer repre-
sentar noticies ballant. Aixo era una mica classes de provocacié
i de desinhibicid. També vam treballar la creacié de personatges
en el mdn de la dansa, una cosa bastant nova i arriscada, pero va
ser una experiencia molt saludable per a tots. Amb la dansa em
sentia molt a gust, les ballarines eren molt joves i tenien ganes
de ballar i experimentar, estaven obertes a qualsevol proposta.

I aixo de ser professor i a la vegada alumne, que de vegades en

una mateixa classe estiguessis assegut i després al davant, no

era una mica desconcertant per a la resta de companys?

Si, ho era per a ells, per a mi i per a tothom. Ens hi vam anar
acostumant, pero, la veritat, és que no hi va haver cap problema

o molt pocs. Alguns professors protestaven: «Ara la policia aqui

dintre?», «ara s'emporta els alumnes?». I un cop te’ls emporta-
ves no tornavem sempre a ’hora, eh? Em saltava molts horaris. I
aix0 si que després vaig veure que era molt heavy, el que m’havia

passat, pero és clar, una vegada te’ls endus, a part que ens aga-
faven i anavem a comissaria i no podiem tornar, et trobaves alla

al mig amb la gent real dins I'autobus 29, per exemple, i ens pas-
saven les hores sense ni adonar-nos-en. Muntavem situacions

que reclamaven molt de temps i concentracio, era molt dificil

fer uns horaris molt rigids, a vegades quan passaven les histori-
es de debo era al cap d’una bona estona improvisant i fent pro-
postes i, és clar, el temps ens volava.

I al mateix temps estaves muntant Non Plus Plis?
Si, a lescola d’Estudis Nous.

Non Plus Plis

El vam muntar amb alumnes de l'escola, altres del grup d’Hor-
ta, altres de I'Institut i d’altres que apareixien per generacio6
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espontania. «Vull investigar un altre tipus de teatre, un teatre de
X0c, crear imatges i situacions que enllacin unes amb altres pero
sense text ni sense un drama conseqiiencial, sin6 format per si-
tuacions emocionals o d’impacte», els vaig dir. «<El que fa el Pep
és del Pep i mencanta, Joglars és de I’Albert i em sembla fan-
tastic, pero m’agradaria muntar una altra historia, un concepte
teatral nostre i del nostre temps, on la part d’historia que se’ns
ha prohibit la puguem treure a la llum. Us hi apunteu?» I shiva
apuntar forga gent. Treballavem de nit, una vegada I'escola que-
dava lliure d’activitat. A més a més, com que feia classes a I'Ins-
titut i em pagaven, comengo a tenir diners, podem gastar una
mica per a la produccié del nou treball i ajudar a la gent que no
pot pagar la quota del grup.

Pagar que?

Cada mes, tots pagavem uns diners per formar part d’aquest nou
projecte i poder comprar mascares, roba, plastics... tot el que
necessitavem. I com que n’hi havia que no podien pagar res, vam
decidir que «ens ho repartim tot, aixi tots estarem tranquils per
poder treballar, no hi haura ningt agobiat del tot». I jo hi posa-
va part del meu sou i altres, com el Fermi Reixach, que treballa-
va de passant, o ’Angeleta Julian, que feia de secretaria en una
oficina, també ajudaven. I també ens vam dir: «Per queé no fem
els allotjaments més rendibles?», és a dir, si viviem tots junts, en
dues o tres cases, les despeses fixes, el menjar, l'aigua, la llum...,
tot sortia més a compte que no pas cadascu a casa seva. I vam fer
quatre nuclis a diferents barris de Barcelona i aixi podiem estal-
viar per poder invertir en la creacio.

Tot aixo0 era iniciativa teva o era iniciativa d’uns quants?

Aix0 de compartir ho portavem tots al cap. Era un moment his-
toricosocial especial i jo, a més, ho portava assajat, podriem dir,
perque ja ho havia viscut a Olesa. A la colla del rom ja teniem
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= 2% == o :
Non Plus Plis, primer espectacle de Comediants, 1974, amb Andreu
Sanchez, Pilar Arévalo, Joan Armengol, Montse Catala i Joan Font.

aquesta filosofia: quan anavem d’excursio o a una festa i un no
portava menjar, doncs cap problema, tho reparties i ancha es
Castilla. Fins i tot amb les novies, eh? Un tenia una novia o un
novio i un altre no, i era un «hosti, a veure si fem alguna cosa. I
todos contentos». Ha, ha, ha! Era una mica aquest esperit.

I la idea d’«<anem a crear una obra que sigui diferent» va par-
tir de tu?

B¢, algti ha de donar una pista o un senyal per poder iniciar un

projecte o un viatge: has de dir on vols anar i convidar a pujar al

tren. I un dia el Xavier Fabregas em va portar a El Ingenio, aque-
lla botiga de Barcelona de mascares i capgrossos i coses de ma-
gia. I jo, que ja coneixia aquell mén, d’Olesa, penso: «Per que
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no ho treballem? Per qué no comencem jugant amb aquests ele-
ments? Per que no representem una festa que sigui simbolica del
que i com estem vivint i expliquem el nostre mon a través d’un
micromon?» T ho dic potser molt elaborat, molt pensat i tot va
ser més espontani, pero la idea era aquesta. L'obra la construi-
em amb improvisacions, un tipus de creacié molt lent, perque
has d’anar avancant tots junts, buscant el sentit i els personat-
ges. Com que jo coneixia bé l'estructura d’una festa la vam fer
servir de plataforma per explicar altres coses. Llavors comen-
¢a a sorgir la invencié d’'una commemoracié no convencional,
sind simbolica, amb metafores sobre el plaer, el poder i la vio-
lencia, mentre tot passa entre riures, balls, cangons i, de mica en
mica, aquella festa oberta es va tancant i es va controlant, ninga
no pot fer el que vol, has de seguir una linia; si no t’aixafen, per-
que el poder et limita i et marca fins on pots arribar. Aixo era
la primera part del Non Plus Plis. La segona part era l'aristocra-
cia, que continuaven la seva festa particular, una vegada havien
apartat el poble. Les senyores i els senyors importants anaven
amb capgrossos d’animals i els representavem amb els sexes in-
vertits, o sigui, els homes, feien de gata, de granota... en canvi
les dones feien de burro, de lled... Era una festa que anava crei-
xent cap al sexe i el descontrol. Primer anavem vestits, pero de
mica en mica ens anavem despullant, i es creaven aquelles imat-
ges dels capgrossos mascles amb faixes i sostenidors o amb cal-
ces, amb lligues, amb visos... i els femelles amb calgotets, samar-
retes... Era crear un joc de relacions dins un moén distorsionat,
unes imatges i unes situacions que no tenien res a veure, direc-
tament, amb la realitat, pero es convertien en una peripécia sim-
bolica de la vida i aquests aristocrates es convertien en titelles i
parodies d’ells mateixos. Els capgrossos quan els jugues drama-
ticament com a personatges i els treus del seu habitat normal al
carrer, saltant i demanant diners, agafen una dimensié dramati-
ca brutal. No poden parlar pero tenen una forca expressiva que
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trenca el realisme i et fa entrar en altres territoris narratius, emo-
cionals i dramatics. Mentre estavem assajant vaig veure i enten-
dre que si subverteixes aquests personatges, els puges a un es-
cenari, els poses un vestuari adequat, els poses llum i un clima

sonor determinat... el seu moviment i el dialeg amb mascares o

actors o gegants ens porta a un altre territori teatral que crea no-
ves experiéncies visuals, emocionals i narratives. Obre un mon

on la paraula no existeix i no poden explicar res concret a través

del dialeg i els textos, i tu com a espectador has de fer un altre ti-
pus de mirada i d’esforg i, per tant, de percepcio.

Tota aquesta gent, actrius i actors, eren de I'Institut, d’Estudis
Nous, d’'Horta, o els vas barrejar tots?

Ens vam barrejar. Va ser la primera vegada que 'Institut va per-
metre que entrés gent que no era de I'Institut a fer un final de
curs. Perqué Non Plus Plis, la primera obra de Comediants, ha-
via de ser un treball de fi de curs i ja esta.

O sigui, assajaveu a Estudis Nous per fer el final de curs a 'Ins-
titut.

Si, a 'ultim temps ja vam assajar a I'Institut pero, esclar, va ser
llarg, va durar un any i pico crear Non Plus Plis. I el primer que
ens vam plantejar va ser que no voliem que I'espai de represen-
tacio fos l'escenari, que haviem de trencar aquesta idea conven-
cional, que no voliem aquesta distancia amb l'espectador. Era
una proposta per a la que necessitavem tenir el public a la vora
ialentorn del'escena. I, el primer dia a Estudis Nous, vaig aga-
far un guix i vaig fer un cercle.

A terra?

Si. I vaig dir: «Farem un espectacle aqui dintre i el public a I'en-
torn. Deixarem una part per poder entrar i sortir i per tenir-hi
el gegant i la musica, pero és un cercle, una figura ancestral, un
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espai net sense cantonades, un espai que recordara més a un circ,
una plaga de toros». El cercle és un espai perfecte, és I'espai pri-
migeni, no hi ha davant ni darrere, no hi ha laterals.

Es estar una mica al voltant del foc, també.

Esclar, subvertim l'espai escenic, busquem un ambit comuni-
catiu primari i antic. Fem treure totes les cadires del teatre de
I'Institut i fem un cercle a terra i els espectadors asseguts al seu
voltant, al terra, amb coixins, amb catifes, cadires soltes, caixes,
bancs... per tant, plantegem una altra manera de veure i viure
l'espectacle. A més a més, en un racé hi ha una guitarra, un fla-
biol i uns instruments de percussio. I aixi, la musica també ve
d’aquest cercle, d’aquesta historia que esta passant. Tota la mu-
sica era original de Comediants i també hi havia cangons popu-
lars, menys una cangd que era d’autor, «Llagrimes i petons», de
Pau Riba, del disc: Jo, la donya i el gripau.

La primera imatge de Non Plus Plis, per tant la primera imat-
ge de Comediants, és molt simbolica: un personatge indefinit, es-
trany, torbador, com un esperit, que entrava per on havien entrat
els espectadors, del carrer, com si formés part d’ells. Un personat-
ge amb una tunica blanca, una mica de manicomi o com acabat
d’aixecar del llit, amb una mascara tota blanca que no expressa
res, portant un estendard que recorda una bandera pirata. I corre
per darrera i entre el public, bellugant-se per tot arreu i, de cop i
volta, quan és al mig de l'espai, mira la gent i baixa el pal de cop
iasota hi ha un petardo, un tro que li déiem abans, que explota i
fa un pet de collons: «pum!», i crea un moment d’espant i confu-
sid. A partir d’aquesta explosié comencen a aparéixer capgrossos,
mascares, personatges d’'un mon imaginari, d'un mén irreal. I, al
cap d’una estona, un gegant. Perd no és un gegant classic, és un
gegant actual, amb un barret de copa fet amb quatre fustes i dues
robes, amb un puro, un maleti d’on li surten diners, i una faixa,
un nas gros... Es el millonetis, el que mana, el poder que no es veu
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mai. I de sota de les seves faldilles sortien tots els poders factics:
bisbes, jutges, militars, politics. I apareix, també, un personatge,
el servidor, una especie de bidell, porter, policia, monsieur Loyal,
que en un moment apareixia amb una corona de rei, gegant, la ti-
rava i tots els capgrossos es barallaven per agafar-la. Aixo passaa
'any 72 quan ningu gosava dir res del rei, ni de res politic, ningu.
La corona la recollia el capgros més violent i més burro. El feia en
Fermi Reixach i ho brodava. Tot 'espectacle va ser com una intu-
ici6 del que estava passant i passaria al cap d’uns anys. La repre-
sentacié donava la sensaci6 d’un teatre pobre pero, alhora, amb
molta inventiva i creativitat, que feia servir elements actuals com
plastics enormes, teles amb forats on apareixia el poble que s’ofe-
gava mirant de sortir-ne... La pura, i dura, realitat de I"¢época.

I els capgrossos els vau fer, els vau comprar, els vau encarregar?
Una mica de tot. Alguns els vam trobar en teatres antics o ajun-
taments i d’altres, a El Ingenio, que ens va fer molt bon tracte.
Vam menjar el tarro a tothom a qui podiem i aixi vam anar tro-
bant i aconseguint tot tipus de materials: robes, mascares, cap-
grossos... El vestuari ens el va fer el Fabia Puigserver, poca co-
nya. Va creure en nosaltres i ens va fer aquest regal increible, era
una passada i donava un toc fantastic. Tota la proposta general
de l'espectacle, des de I'espai circular als capgrossos i mascares,
passant pel vestuari, la musica. .. tot era bastant nou i sorprenent.
I també ho era la idea d’explicar una historia sense un fil drama-
tic convencional i sense text, sind a base d’imatges que l'espec-
tador havia d’anar lligant i encaixant. Un espectacle que tenia la
forca de la immediatesa i la sorpresa, com si sempre s’escenifi-
qués per primera vegada i d’'una manera accidental.

I vau estrenar a I'Institut?
Si, per6 abans vam fer un assaig general a Olesa, en una pista de
basquet. Imagina’t: tota la pista per a nosaltres, d’espai escénic i
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els espectadors asseguts a les grades i a I'entorn, com en un par-
tit de basquet: una imatge gens habitual. Vam fer I'actuacié amb
la gent fent cara de «qué punyetes estan fent?». El Quimet Pla,
que no podia participar-hi perqué era a la mili, va venir a veu-
re lespectacle i em diu, a 'acabar: «He quedat impactat pero no
he enteés res. Ni jo ni ningt». «Nosaltres tampoc entenem res,
li vaig dir.

Recordo que era una cosa plena de color, de festa, d’alegria.
Una explosié de vida en aquells anys tant grisos.

Era realment el fons de la proposta, no parlar de llibertat sind
fer-la realitat, no parlar de vida sind representar-la... I el vam
portar per tot arreu: de seguida va comengar a voltar i el vam re-
presentar en espais increibles, fins i tot en discoteques. Es pa-
rava la disco, apareixiem nosaltres i feiem I'espectacle. Era un
merder. Gent a favor, gent en contra, gent que volia ballar i nos-
altres alla al mig fotent-los la bronca amb els capgrossos. Cons-
tantment era un Cristo. Per0 jo trobava genial ocupar un espai
que no és el teu.

I a PInstitut com va anar?

Molt bé, desbordats per la reacci6 del public, un public molt es-
pecial: professors, gent de teatre, alumnes, escriptors... Un pu-
blic molt calid, reflexiu i respectuds. Vam tenir sort.

Quanta gent hi havia en escena?
Vuit actors i dos musics.

I tu hi actuaves també?

Si, aqui mig dirigia i actuava. Va ser un treball collectiu, de
coccio lenta perque es tractava de crear l'espectacle improvi-
sant. Amb discussions, evidentment, pero sempre tirant enda-
vant. De vegades jo improvisava i d’altres em quedava fora per
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mirar-m’ho, algu havia de mirar-s’ho i tenir I"dltima paraula,
perque si no és un batibull. I a poc a poc, dia rere dia, guardant
escenes i moments, anavem lligant aquesta epopeia.

A part d’actuar a Olesa, a I'Institut, en discos i on vaig veure-
ho jo, a ’antic Hospital de la Santa Creu, on més ho vau fer?
Va anar voltant. De fet, no va parar: venien propostes d’actuacié
de molts pobles i ciutats de Catalunya i, sorprenentment, tam-
bé de fora. Ens va agafar d’improvis. Pero la historia és que des-
prés de l'estrena a I'Institut, va tornar a passar una d’aquestes co-
ses importants a la meva vida.

Lecoq

Mentre estavem desmuntant i guardant el material, va aparei-
xer una senyora preguntant pel director. «Si no en tenim, de di-
rector», li deiem. Finalment, a ultima hora quan ja no quedava
ningu hi vaig anar jo i resulta que era madame Henriette Co-
lin, documentalista i persona important de I'Institut Frances de
Barcelona. I que Non Plus Plis li havia agradat tant que volia ofe-
rir-nos una beca per anar a Paris a estudiar teatre. Finalment
vam anar concretant i vam quedar que hi aniria jo, pero jo no
sabia molt bé queé hi havia a Paris, jo era una mica paleto, era de
poble. Els que en sabien em van dir que havia d’anar a I'escola
del Lecoq, on havia estat I’Albert Vidal, una referéncia magnifi-
ca. Pero la beca era per a una altra escola on feien mim: l'escola
Etienne Decroux. I de seguida, quan hi vaig, m’adono que aques-
ta no és la meva escola. I vaig intentar passar-me a la del Lecoq
pero era molt complicat: era molt més cara i la beca no n’hi ar-
ribava. I no sabia que fer.

Finalment vaig decidir presentar-me a l'escola Lecoq i dir-
los que em deixessin anar a classes que, si no, em lligaria a un
moble amb un candau. El Lecoq em va amenagar de cridar a la
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policia, jo li vaig dir que endavant... Fins que es va enrotllar i
em va dir que d’acord, que m’hi podia quedar pero hauria de
treballar per a ell. I jo «Vale». Llavors em feia fer feines d’endre-
car l'escola, les mascares, netejar... Aixi vam estar uns deu dies
perqueé de seguida ens vam fer complices i em va acceptar com
un alumne normal.

Quan temps vas ser-hi?

El curs era de dos anys. Vaig ser-hi tot el primer any seguit i I’al-
tre any vaig anar anant i venint de Paris a Barcelona, perque vaig
veure que no podia deixar Comediants del tot, haviem d’acabar
de rematar les histories que haviem iniciat i aprofitar la forga i
l'energia del salt inicial per despegar.

I n’estas content? Era bona, I’escola, realment?

Si, molt, era molt potent. T obria tot un mon, una nova mane-
ra de mirar, veure i viure la creacid, et donava eines per poder
avangar tant fisicament com conceptualment. Feies un treball en
profunditat, tensenyava a treballar en equip, a decidir entre es-
cenes diferents, i treballavem conceptes com la mascara neutra,
la tragedia grega i el cor, els bufons, el clown, les mascares, les-
pai, els altres i tu... A l'escola un dia podies conéixer I’Arianne
Mnouchkine, del Théatre du Soleil, o el Peter Brook, o el Donato
Sartori, creador de mascares... Era una escola molt internacio-
nal, hi havia alumnes de tot el mon. Per parlar a fons de I'escola
necessitaria moltes hores. Els professors eren uns gran profes-
sionals i jo vaig coincidir amb una bona época, amb professors
com el mateix Jacques Lecogq, el Pierre Byland, el Philippe Gau-
lier, la Monika Pagneux...

I quan acabes tornes a Barcelona.
Si. I faig d’actor professional al Teatre Capsa.
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Com va ser?
L’actor i director José Luis Gomez estava preparant un especta-
cle que tenia dues parts: a la primera s’hi representava El pupilo
quiere ser tutor, de Peter Handke, una obra de teatre sense text i
jugada amb mascares, i a la segona ell presentava Informe para
una académia, de Kafka. El Gomez em va proposar que, a la pri-
mera part, jo fes de pupilo i el Fermi Reixach, també de Come-
diants, de tutor. I vam preparar la posada en escena, que dirigia
el mateix José Luis Gomez, i vam fer les funcions al Capsa men-
tre preparavem i assajavem nous materials per a Comediants.
Les representacions van anar molt bé, van interessar molt per-
que era una cosa molt nova, i per a mi va ser una experiéncia
fantastica. I un gran repte que em va permetre fer un treball de
mascara en profunditat, molt depurat.

I mentrestant que passava amb Non Plus Plis?

Van comengar a sortir bolos i interes per coneixe’ns, i ens vam
adonar que no haviem fet, només, un treball de final de curs,
sind que haviem creat un espectacle, un veritable espectacle i,
sense pretendre-ho, una companyia.

Comediants

I vaig pensar: «si no ho aprofites ara aixo haura estat una explo-
si6, com focs artificials, i adids, muy buenas» i de seguida em vaig
plantejar muntar les bases d’un espectacle nou que ens permetés
continuar endavant amb el grup, que era extraordinari, i conti-
nuar creant i desenvolupant el nostre sistema de treball i, a més,
poder guanyar-nos-hi la vida.

Amb els mateixos actors?
Més o menys. Al principi tots érem actors, bé, estudiants d’actors.
Hi havia 'Imma Colomé, I’Anna Lizaran, el Fermi Reixach, que
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Joan Font representant E/ pupilo quiere ser tutor, de Peter Handke, al Teatre Capsa
(Barcelona), 1974.
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més tard formaran el Lliure, l’Angels Julian, ’Assumpta Falgue-
ras, 'Emili Zegri, el Toni Goémez i altres que no recordo, ja que
en aquest inici hi ha moltes entrades i sortides. De seguida s’hi
incorpora ’Andreu Sénchez, el Jordi Bulbena, el Joan Armen-
gol, el Quimet quan acaba la mili... que ja es queden a Comedi-
ants per molt de temps i alguns, fins i tot, tota la vida. Més tard a
Comediants hi entren fotografs, tecnics, pirotécnics, musics, ad-
ministratius... fins i tot cuiners! El grup Comediants deixa de
ser un grup formal de teatre, per convertir-se en una cosa més
grossa. Pero aixo és més tard, tot i que les llavors les posem ales-
hores, que comencem a viure junts en quatre pisos de Barcelo-
na, i shiincorporen la Paca, el Jaumet, el Jaume Bernadet, peces
molt importants i transcendents en la historia de Comediants.

I no tenieu problemes amb la censura?

Esclar, com tothom, pero teniem un avantatge: feiem teatre sen-
se text. La censura, amb el teatre de text, ho tenia molt facil: lle-
gien l'obra i deien: «aixo fora o aixo de Lorca no es pot fer, aquest
autor esta prohibit, aquest text no pot ser...». Perd amb nosal-
tres, que no feiem text, era més dificil.

Pero alguna cosa havieu de presentar a la censura, no?

Si, és clar. I em vaig inventar, no em preguntis per que, que Non
Plus Plis era un homenatge a la naturalesa humana, una mirada
al mite de Tarzan, un ser libre de la selva.

El Non Plus Plis?

Si. Mai no vaig entendre per queé ho vaig dir, mai. Pero va colar.
Menys quan venien els de la censura i ho veien, que ens suspeni-
en les actuacions perque no seguiem el guio. Era evident que no

el seguiem. I jo els deia: «Pero es que esto es un homenaje, es una

historia simbolica. Estos se desnudan porque es una liberacion,
buscar la naturaleza, la vida, pero aqui nosotros no explicamos
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nada mas». I ens n'anavem sortint, més o menys. I 'any segtient
vam comengar a preparar Catacroc.

De qué anava?

Vaig pensar que primer haviem fet la festa, en aquell moment
tan trist i avorrit, amb tantes prohibicions, i ara tocava jugar,
representar el joc. Era com comengar pel comengament i, per
aixo, I'obra s’iniciava al carrer i era un viatge iniciatic: per entrar
al teatre els nens havien de pujar per unes escaletes i baixar per
un tobogan i els grans fer una tombarella en un matalas. I dins,
thavies de tapar els ulls i donar xocolata desfeta a un altre i, es-
clar, acabava tothom emmerdat de xocolata. A I'espectador no

se li explicava una historia sin6 que la féiem entre tots. Era una

proposta molt excitant on la musica ja prenia més protagonis-
me i feia de fil conductor de 'obra. Com tampoc voliem parlar,
no voliem explicar res, l'obra eren esquetxos, com una desfilada

de personatges, ara hi entrava un, ara uns altres. Hi havia un 6s

que celebrava el seu cumple, li portaven un pastis i li estampaven

a la cara. Hi havia un domador de capses de cartré i uns pallas-
sos que havien de netejar l'escenari i finalment quedava més em-
merdat. En un moment determinat apareixien fulls de paper de

diari i jugavem a descobrir el mon, a descobrir-nos a nosaltres

mateixos i a disfressar-nos. I en comencavem a treure, tant, de

paper, que el teatre es convertia en un mar de papers de diariila

gent s’hi capbussava, jugava i sortiem al carrer a jugar. Era molt

impactant veure com la gent es tornava loca d’aquesta excitacio.

Sortieu al carrer, a fer-hi queé?

A ocupar l'espai public amb el paper de diari, la musica, els per-
sonatges i tot aixo. Que venia la policia gairebé cada dia, pero
clar es trobava amb families, amb personatges amb xanques,
amb capgrossos i no sabien ben bé com actuar. Comengaven:
«Eh, eh, el responsable» i tu deies: «Si, si, ahora viene que esta
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ahi detras», i te n’anaves i preguntaven a un altre i: <Eh, paren!»,
i no paraves i no sabien ben bé queé fer. Acabavem la festa reco-
llint els papers que haviem llengat: «Tothom a recollir el paper
perque la ciutat no la podem deixar bruta».

El Catacroc el vam anar a estrenar a Vigo i va ser fortissim. Es-
trenavem un auditori i hi havia critics espanyols importants. La
gent va entrar al teatre molt expectant i durant I'espectacle es va
anar excitant i encenent. I quan tirem el paper de diari, explo-
ta. Els nanos pugen a dalt a I'escenari i no els podem controlar.
Es van endur mitja bateria, moquetes, unes butaques, unes ca-
metes de I'escenari. .. una situacié dantesca. Alguns ens ho vam
agafar amb filosofia i d’altres no tant, com els musics i ’Anna
Lizaran que estava plorant en un rac6 «Déu meu, pero si aixo és
una desgracia. Jo no continuo. I els del teatre, que estaven allu-
cinats, ens van dir «Eso no va quedar asi, eso os lo descontamos
del sueldo». I jo vaig pensar: «Comencem bé: anem de giraia
la primera actuaci6é hem de pagar en comptes de cobrar». Pero
que el que haviem fet era molt interessant: haviem ences una
historia que no haviem sabut controlar, pero que es podia con-
duir. I si, Non Plus Plis i el Catacroc van crear o iniciar tot el que
després ha estat Comediants. I aixo que ningu de nosaltres, ni
jo, érem conscients del que estavem fent. Ho féiem perque ens
venia de gust i perque era el moment que tocava. I aquest era el
gran encert de Comediants, que sabiem endevinar el moment.
I just quan tots parlaven de politica, nosaltres parlavem del joc.
I alguns deien —pensem que érem als finals de franquisme—:
«Aquests tios estan malalts o que? Els hi bufa tot?». Perque nos-
altres no és que reivindiquéssim la llibertat, sind que la posavem
en practica. Amb el joc, amb la festa.

Non Plus Plis i Catacroc eren espectacle sense arc dramatic, 0i?
No hi havia un personatge que tenia un problema i I’havia de
resoldre.
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No, no hi havia un argument dramatic. Es tractava de crear imat-
ges, situacions, pero no hi havia un fil conductor. Qui ho lligava
tot era la musica. La musica agafava un paper narratiu i explica-
va la historia des de 'emocid, no existia una historia verbal. La
musica ens ajudava a lligar aquesta historia d’impacte, de sen-
sacions, de moviment i situacions.

Com va anar Catacroc?

Va ser un viatge creatiu i d’experiéncies canviants molt impor-
tant. Vam fer molts bolos —un dels espectacles amb més actua-
cions en tota la nostra trajectoria— i, a la Sala Villarroel, que
era el nostre local d’assaig, quan el vam presentar ho vam petar.

Els nanos segur que s’ho passaven de nassos, perd que passa-
va amb els seus pares?

També, també. Jo veia les cares dels pares, dels mestres, fins i
tot dels critics... i tothom estava amb els ulls molt oberts, ri-
ent, participant-hi... I va ser just aqui que vaig pensar que seria
xulo convidar als adults, a la nit, a jugar, convidar-los que per-
dessin una hora i mitja, o dues, de la seva vida per donar-se xo-
colata desfeta els uns als altres i recuperar el mon de la infante-
sa, deixar-se anar, jugar amb els papers, disfressar-se davant de
tothom... «Va, fem-ho!!». I és el que vam fer.

Un Catacroc per als adults.
Si, li vam posar Catacroc 2 i era, no t ho perdis, exactament igual
que laltre.

No fotis!

Practicament no en vam canviar ni una coma. La idea, el concep-
te, era tractar els adults com a nens i els nens com adults. Al final

una historia que sigui maca, rica, sorprenent i provocativa ho és

per a tothom. I va ser increible veure que, abans que es moris el
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Franco, el public era capag de deixar-se anar, de viure dues hores
en una bombolla especial de comunicacio, de joc, de plaer, de 1li-
bertat. I vam girar per tot Espanya, amb molt eéxit.

I tot el que feieu on ho assajaveu, on ho preparaveu?

A la sala Villarroel. Pero nosaltres voliem i necessitavem un es-
pai nostre, per entrar i sortir quan volguéssim i guardar-hi el

material, per poder evolucionar i desenvolupar tot aquest con-
cepte, aquesta manera de treballar. Pero on? A Barcelona o fora?

Vivint junts o no? Continuant aquesta linia de treball d’imatges,
de teatre de provocacid... o amb un altre tipus de teatre? I per
decidir-ho, agafem motxilles i tendes de campanya i els dotze de

Comediants anem a cala Boadella, a Lloret, a passar-hi uns dies

per parlar-ne. Va ser una trobada en profunditat que ens va res-
situar a tots. Aqui hi ha el primer trencament, pero de bon rot-
llo: P’Imma, I’Anna i el Fermi ens deixen perque volen fer un al-
tre tipus de teatre. Més tard formaran el Teatre Lliure i en seran

peces imprescindibles. I n’hi ha d’altres que no volen deixar de

viure a Barcelona o que no es veuen dedicant-se a fer teatre tota

la vida i abandonen Comediants.

Canet

A Canet de Mar hi havia un teatre molt especial, 'Odéon, que
era d’'una cooperativa. Quan hi vam anar a actuar, primer amb
el Non Plus Plis i després amb el Catacroc, ens vam entendre
molt bé amb els que el portaven, gent jove, oberta, amants del
teatre i la cultura. Molts eren d’un grup de teatre que es deia El
Canyer. Va ser un amor a primera vista i ens van proposar dei-
xar-nos I’Odeéon per establir-hi el nostre centre d’accié i creacié.
I per aixo, a l'estiu del 75, lloguem una casa, que ens havien bus-
cat els de ’Odeon, i ens installem a Canet.
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I munteu una comuna.

Si, que durara molts anys. Al principi, els dotze o tretze, vivim

en aquesta casa amb quatre o cinc habitacions. Per tant era com

una casa de colonies, o un refugi: qui arribava primer agafava el

millor llit i I'altim havia de dormir en una llitera o al passadis.
Pero la comuna no neix per un concepte ideologic, sind per ne-
cessitat, per poder fer teatre el maxim de temps possible i tenir
com menys despeses millor. Era qiiestié de ser practics. I a poc

a poc s’hi va incorporant gent que no sén actors. Com els mu-
sics de la Companyia Electrica Dharma, que vivien a Arenys de

Mar. Un dia ens venen a veure, hi ha un bon feeling i shi que-
den a viure. O la Paca, que era mestra a l'escola El Puig d’Espar-
reguera i quan ve a Canet amb Comediants es dedica a les llums

i a les relacions publiques. O el Julio, que organitzava un festi-
val a Moratalaz (Madrid), on vam actuar amb el Non Plus Plis, i

a les vacances de Setmana Santa segiients ens va venir a fer una

visita amb un amic i finalment es va quedar i es va incorporar a

Comediants, primer com a técnic i més tard, com a actor i piro-
tecnic. O el Ton Gerona, que ve com a fotograf i acaba sent un

especialista en xanques i patinatge. I anavem acomodant la gent
a la proposta del grup. I en aix0 soc i vam ser molt habils. I la

casa de Canet, més que una casa de colonies, semblava un hos-
pital de campanya, amb llits per tot arreu.

Tot aix0 com s’organitzava? Hi havia algui que era el cap o el
gerent?

No, vam anar fent, en vam anar aprenent i, de mica en mica,
vam anar agafant responsabilitats personals. Pero al comencga-
ment tot era bastant improvisat. Com explica ’Ana Mufioz, una
de les classiques, «hi havia un calaix amb els diners i agafaves el
que necessitaves i quan s’acabaven, avisaves: Ei, shan acabat!».
I, per exemple, al Ton Gerona li agradava anar amb motoies va
comprar una BMW il’Andreu, una bicicleta, perque el que volia
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una moto no volia una bicicleta i viceversa. Aquesta era la nos-
tra manera de funcionar. I la gent flipava bastant que un grup de
teatre funcionés aixi. I tant el Maurizio Scaparro, per exemple, o
el Dario Fo, o el Terry Gilliam, dels Monty Python, i molta altra
gent que coneixiem pel mén estaven intrigats amb la nostra co-
muna, els cridava molt I'atenci6 i alguns ens venien a visitar. Fins
itot el pare abat de Montserrat, el Cassia Just, va voler coneixe’ns.

Apa, com va ser aixo?

Aix0 ve del Carles Elmeua. Un dia, per Nadal, a la segona casa de
Comediants, a la Riera Gavarra, que tots estavem molt enfeinats
preparant la festa i la taula i els menjars... I de sobte van aparei-
xer un senyor i una senyora d’Igualada, que ens venien a portar
el seu fill, el Carles, un xavalet que devia tenir setze o disset anys,
meés hippy que nosaltres, amb una cua, descalg, amb tot de bos-
ses i un violi, que es volia installar amb nosaltres. I si, si, s"hi va
installar i va ser music de Comediants durant molts anys. I resul-
ta que el Carlitos era familiar del pare abat de Montserrat i no sé
com va anar la historia pero un dia ens van dir que al pare abat li
agradaria conéixe’ns. I un migdia que plovia molt, el vaig anar a
buscar davant de la Catedral, a Barcelona, amb un seat 600 verd
metallitzat, amb unes lletres de Comediants aixi al costat, que
cantava molt. I vam pujar a Canet i com que era un cotxe de ter-
cera o quarta ma hi entrava aigua i el pare abat s’havia d’arre-
mangar la sotana. I aixi vam arribar a Canet, a la casa del carrer
Ample, davant de ’Ajuntament. I hi havia la guardia paradailal-
calde esperant-lo... Perque, és clar, l'abat, una persona tan impor-
tant a Catalunya, ha d’estar localitzada i segura en tot moment.
Els va saludar rapidament i va entrar a la casa, sol. Jo ja havia par-
lat amb Comediants i vam quedar que no deixariem de fer vida
normal: que si un volia beure vi o un conyac o fer un canuto, que
ho fes pero sense fer-ne ostentacio, sense marcar, perqué com que
sabia com érem Comediants, jo el primer, aqui podiem muntar
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un namero... [ va estar molt bé perque I’abat era una persona su-
peroberta. Va dinar amb nosaltres, vam parlar molt i, per la tar-
da, vam pujar a la sala de dalt, una sala preciosa, que era el nos-
tre taller, i ens vam posar mascares, el vam disfressar de lluna...

El pare abat?

Si. I tots voltant per alla i els musics tocant... I ell super a gust.
Com molts dels que venien a casa. Com el Terry Gilliam, que
ens va venir a visitar i va perdre dos avions de tornada perque
no se’n volia anar. Es que érem, Comediants, una gent molt ge-
nerosa i, ara, amb perspectiva, cada vegada me n’adono més.
Una gent explosiva perd amb molta generositat, individualment
i com a grup, molt ficats en la pellicula d’estar a gust amb la gent,
de festejar la vida i compartir-ho. I quan se’n va anar, el Cassia
Just ens va convidar a visitar Montserrat perque deia «nosaltres
també som una comuna, també vivim en comunitat». [ tenia rao.
I hi vam anar i va ser genial.

I amb els Dharma, que abans en parlavem, queé feu?

El 1976, a Canet es fan les Sis Hores de Cangd i el Canet Rock, i
nosaltres hi actuem amb ells, davant no sé si de quaranta o cin-
quanta mil persones. També vam fer cercaviles junts, improvi-
sacions al carrer, concerts d’ells i nosaltres muntant escenes i
imatges...

O sigui que ja sou més coses que un grup de teatre.

Si: també som una comuna, fem animacid, arreglem el teatre

Odeon, hi muntem un bar i el cine més petit del mén, dinamit-
zem el poble... El 20N del 75, per exemple, quan mor el Franco,
sortim per Canet amb un pernil i una bota de vi, convidant tot-
hom. O traiem un llit pels carrers de Canet en plena nit. I pocs

dies més tard de la mort del Franco, desfem el Monumento a los

Caidos. Vam anar a judici i tot.
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Cercaviles

I fent histories pel carrer creem, sense saber-ho, les cercaviles.
Amb els Dharma i els musics del grup, amb els capgrossos, les
mascares i amb elements teatrals diversos i utilitzant I'espai urba,
improvisavem situacions de tota mena. I podiem, per exemple,
anar a l'estaci6 a rebre la turista 10.000. Posavem una pancarta
ila primera que ens agradava —«mira aquella fa bona pinta»r—,
la proclamavem visitant 10.000 del Canet Rock ili posavem una
banda, ens 'emportavem a casa, la convidavem a menjar amb
nosaltres, amb el seu novio o els seus amics, i després la porta-
vem al festival.

I'les cercaviles i les activitats de carrer com les treballaveu?

De vegades era pura improvisacio: «Per qué no anem a rebre

els que arriben amb tren? Per qué no donem voltes en aques-
ta plaga? Per qué no desapareixem corrent? Per que no ens enfi-
lem tots a les escales de I'església i ens hi quedem una estona?».
Aixi en vam anar aprenent i ens vam anar inventant personatges:
el Ton amb les xanques, que era un béstia molt temerari, pen-
jant-se dels balcons, corrent, fent passar els nanos per sota..., un

que recitava textos amb un megafon, un altre repartia panfletos,
els musics que tocaven, jo que feia el meu personatge, el Bien...

El Bien?

Me I'has vist fer: un personatge amb mascara, un superoptimis-
ta per naturalesa, que va dient «Bien, bien!». I anava donant con-
signes sobre la marxa: «Ara tots amb mi, quan digui tres a tocar
el cul dels d’aquella colla d’alla». Coses aixi.

Ah, si! I de vegades m’havies mullat amb una pistola d’aigua.
El mateix, si. «Bien! Bravo! Estupend! Optimus!» Es tractava
d’anar donant diferents imputs, un rere l'altre, perque al carrer
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Y et
Joan amb el personatge del «Bien! Bravo!»,
una mascara de tota la vida, un classic.
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Cercavila per la llibertat d’expressio, I’any 1978. D’esquerra a dreta: Julio Martin
(al fons), Quimet Pla, Joan Font i Jordi Bulbena (al fons).

tot es crema molt rapid. La meva obsessio sempre era utilitzar
qualsevol situacid que es creés sense pensar-ho, utilitzar qual-
sevol element que aparegués. Si hi ha una cabina de teleéfon, en-
fila-thi o tanca’t dins; si hi ha unes escales, aprofita-les; si hi ha
un balcé guapo, puja al pis, demana que t'hi deixin sortir, posa’t
una mascara i fes un discurs. .. Utilitzar, doncs, I'espai publici el
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mobiliari urba com a espai i elements dramatics i aixi anar cre-
ant petits nuclis extraordinaris, petites situacions divertides. Era
tan senzill —i en aquells temps tan nou!— com aixo.

Feiem cercaviles, portavem i dirigiem I’Odeon, féiem el Cata-
croc i participem en el nostre primer programa televisiu, el Crac,
crac, patam!, que es feia a Madrid: Un globo, dos globos, tres glo-
bos. I mor Franco i ens inventem la Cerimonia inaugural. Tapa-
vem els elements urbans (els semafors, els bancs, les papereres,
els llums...) i les nostres figures de carrer (els gegants, els cap-
grossos...) amb llencgols i els destapavem com si els descobris-
sim, com si fossin nous, com si fos un nou mén, que era el que
estava passant a Espanya en aquells moments. I llavors ens passa
una primera desgracia forta: som a Mallorca i neva.

A Mallorca?

Si, érem de gira per I'illa i el nostre camio rellisca en un revolt,
xoca, i ’Angeleta, que ja era amb nosaltres des del Non Plus Plis,
s’hi queda atrapada, malferida. Venen els bombers, la poden
treure i cap a 'hospital, molt greu. Una part del grup no la vol
deixar i ens quedem a Mallorca. La societat civil senrotlla, ens
donen feina (actuacions, cercaviles, animacio...) per poder viu-
re a Mallorca i alli mateix estrenem durant aquest temps el nos-
tre quart espectacle.

Sarau de gala

L’Apoteosic sarau de gala de Totil I Tocat de l'ala, que era el seu
nom complet, era un ball dramatitzat, una festa on van passant
histories, on van passant nimeros, com un espectacle de va-
rietés: ara unes dones de cabaret, ara uns rockeros —que érem el
Quimet i jo amb calgotets i una xupa de pell—, ara els gegants
ballant a platea, ara 'aparicié del rei i d’un bisbe... I per que
fem una festa? Perqueé havia mort el dictador i era el moment de
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celebrar-ho. I hi havia musics, és clar, i gogos i un presentador,
el Jaumet. I féiem ballar la gent: havien de buscar la seva parella,
a través d’un joc de postals: es repartien uns sobres i a dintre hi
havia un tros de postal que encaixava amb un altre tros, que no
sabien qui era. I també muntavem un ball romantic, amb tota la
platea plena de parelles illuminades amb fanalets; i una eleccié
de pubilles, que érem el Quimet i jo disfressats; feiem un casa-
ment i el bateig d’una princesa, que era la nostra gossa... A tot
arreu va ser un gran exit: al Teatre Lliure, a Venécia, al festival
d’Avinyd... Aquesta proposta era adaptable a qualsevol espai: en
un teatre sense cadires, en un parc, en una pista d’esport... I lla-
vors va arribar el moment de fer un pas endavant en el concep-
te de participaci6 i ruptura de I'espectacle en els seus conceptes
més basics, 'espai i el temps, i ens inventem un espectacle on vo-
lem que el public sigui el veritable protagonista: Moros i cristians.
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Moros i cristians

El taller de Comediants Moros i cristians era un espectacle que
durava unes 8 hores. Pel cap baix.

Apa!

Convocavem la gent a les 11 del mati i els demanavem que por-
tessin tot el que volguessin llengar: capses de cartro, robes, fus-
tes... La gent venia carregada i els explicavem la historia que
anavem a fer: un conte classic, El gegant del pi. Lexercit moro
envaeix Barcelona i la sotmet. Llavors uns barcelonins van als
Pirineus a buscar ajuda. I troben un gegant, en Fort Farell, que
arrenca un pi per fer de basto, per aixo és el Gegant del Pi, i se’n
va cap a Barcelona. Lluita contra el gegant moro, el guanya i alli-
bera la ciutat. Ara es tractava de representar aquest conte. I co-
mengcavem a fer grups: «qui vol ser de 'exércit moro?», «qui vol
construir el Fort Farell?», «qui vol construir el gegant moro?».
centenars de persones es distribuien per la plaga, amb Comedi-
ants, i amb el material que teniem construiem aquests elements.

Amb participaci6 de grans i petits?

Families senceres. Anavem a dinar i, després de dinar, assajavem.
«Ara entraran aquests per aqui, i quan el Jaumet digui aixo vosal-
tres vindreu per alla...». I en cada grup sempre hi havia un parell

de Comediants que portaven la historia i guiaven els moviments i

les accions. A les set de la tarda feiem la representacié amb la pre-
sencia de molta gent, familiars, amics... I quan acabava, ho cre-
mavem tot. Es que jo no me’n puc estar! Ha, ha, ha! I feiem una

part de festa popular de ball, amb la gent, els nanos ballant al cos-
tat de la foguera... Tot un dia despectacle! Potser és lespectacle

més total que hem fet mai, involucrant tot un poble, fent-lo pren-
dre consciéncia que amb lesforg de tots es poden fer coses molt

grosses i que, quan ens hi posem, tenim una poteéncia imparable.
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Quants Comediants éreu en aquesta epoca?
Entre actors, musics, técnics..., que sovint tots feiem de tot,
érem uns catorze o setze.

ITAngeleta?

A Thospital, a Barcelona, recuperant-se. Tornara a Canet, més
tard, quan surti de I'hospital i, a poc a poc, s’anira reincorpo-
rant als espectacles. I mentrestant, a la Villarroel es fa un festival
amb grans cantants de la cangd, com el Serrat i d’altres, i grups
de teatre, musics..., per recaptar fons perque ens puguem recu-
perar del daltabaix.

I quan no hi era, la vau suplir?

Suplir, no, pero alguna altra actriu feia el seu paper. De tota ma-
nera, a Comediants, en aquells temps, hi havia molt moviment:
noves incorporacions, gent que ho deixava...

I com s’hi entrava?

La condicid era tenir-ne ganes i installar-se amb nosaltres a Canet.
Pero la millor manera era enamorar-te d’algun Comediant, que
ningL’l tenia nassos de dir: «No, no, aquesta o aquest no entra». FErem
hippies! El primer eren les persones i tot seguit, el teatre, perd després
viure bé, menjar bé i a follar que el mén s'acaba. Era molt sa. Esclar,
a més de moltes alegries, amors i rialles, va haver-hi trencaments
i traumes, dolors i malentesos... perd sempre es va portar d’una
manera espontania, natural, ingenua. O aixi és com ho recordo.

I'ho decidieu tot entre tots, encara?

Si, amb una mena de consens molt logic i equilibrat, pero, pel
que em diuen, jo era com un conductor del grup, sempre estava
al mig de les qiiestions, era un lider d’'una manera també bastant
natural, perqué m’agradava estar davant de tot. Pero no he estat
mai un lider que s’imposés, o aixo és el que em sembla.
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I el proper espectacle que vau fer quin va ser?

Plou i fa sol

No teniem ni un duro, com sempre, ha, ha, ha! I em vaig recor-
dar de les golfes de casa meva, del teatre que feiem amb els meus
germans, amb quatre rampoines, amb el material que es guarda-
va a casa de quan érem petits, estris de les festes, d’altres obres de
teatre, el meu cotxet de quan era petit, joguines velles... I vam
anar al drapaire d’Olesa, que era un lloc magic on hi havia de tot,
no us ho podeu imaginar, i vam agafar robes de tots els colors,
tubs de cartro, capses, agulles d’estendre i tot de trastos indtils. ..
I amb aixo vam fer Plou i fa sol, un espectacle amb tot el mate-
rial reciclat i amb l'esperit dels terrats amb la roba estesa, un es-
pai ple de vida i de records, el terrat i les golfes sén un espai ma-
gic, un espai suspes entre cel i terra. I és que un terrat té moltes
possibilitats perque sempre mira més enlla, cap al cel, cap I'infi-
nit, jo T'he utilitzat varies vegades.

Plou i fa sol representa un altre pas endavant per a Comedi-
ants. Un espectacle d’aire lliure, lluminos i obert, per ser repre-
sentat, també, en sales. Lespai escénic el configuraven, a banda
de l'escenari, una tarima, i de vegades dues, enmig del public,
que donaven una dinamica d’accié brutal i una possibilitat nar-
rativa molt particular. Lespectador no podia parar tranquil i
s’havia d’anar girant per no perdre’s res. Per a molts critics, era
un espectacle més elaborat: ja no utilitzavem tant les mascares i
els elements de la festa, que quedaven a un segon nivell, i a pri-
mer nivell era el joc de I'actor, amb cares destapades, amb un
tipus d’actuacié molt fisic, més de la commedia dell arte.

Quina historia o qué hi expliqueu? Que hi passa?
Expliquem situacions una altra vegada, pero a diferencia de les
anteriors propostes es parla de la vida i del cicle natural del pas
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de temps: de l'escola, la competitivitat, la soledat, la familia...
Pero amb la musica com a primera persona dramatica. El Plou
i fa sol crea les bases per poder fer un gran salt, obrint les nos-
tres capacitats expressives, narratives i comunicatives, cons-
truint-nos com a artistes, com a actors, com a musics. ..

La musica era creada per vosaltres?

Aix0 sempre. Pero ara els musics ja no sén els mateixos que en
el Non Plus Plis i ara, en el Catacroc, tenim ’Enric d’Armen-
gol, el Joan Cassola i el Quim Mas, i una mica més tard entren el
Ramon Calduch i el Carles Almeua (Carlitos). Igual que els ac-
tors, ells també improvisaven. A més, féiem un tipus de treball
que sempre m’ha agradat, i encara faig ara, que un dia arribava
al teatre i deia «Avui manen els musics. Us poseu a tocar i nos-
altres jugarem amb la musica, us seguirem». I comengaven un
tema, sovint improvisant, i jo deia: «Va, escoltem aquest temav». I
de cop i volta: «Vale, ara entra tu, Matilde», i la Matilde entrava
amb aquella musica i feia el que li donava la gana. I jo: «Si alga
veu una manera d’entrar amb la Matide, que hi entri». Llavors el
Quimet, o PAndreu, o el Jordi... qui fos, entraven a interaccionar
amb la Matilde. Jo des de fora anava donant inputs i ordenant el
que veia, i de cop apareixia una historia que des de dintre a ve-
gades no la pots veure, i «Hosti, que xulo, 'esta imitant! Parem!
Ara farem que, amb aquesta musica, tu entres i fas una accio, tu
la memoritzes i entres i, a destemps d’ella, fas el que ella ha fet, i
tu entres deu o vint segons més tard i tornes a fer el mateix, i tu
també». I anaven sortint, un darrere l'altre, repetint les accions.
I llavors ens preguntavem: «aqui de que estem parlant?», «de la
solitud, que si estic sola a casa m’avorreixo, no sé que fer» i tots
savorreixen, tots no saben que fer, i es crea un coreografia, un ca-
non iaquija tenim un inici d’historia o d’un nimero. Que potser
amb un dia féiem aixd només, eh? Tot un dia, hores i hores, i els
musics, al mateix temps, també anaven treballant: «Quan facin
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aixo els actors, ens aturem tots i que quedi la guitarra sola, o no-
més la veu», i la musica sanava composant al mateix temps i a
poc a poc. Aquest era el tipus de treball que féiem. I després de
Plou i fa sol fem un altre salt endavant i muntem Sol solet, un es-
pectacle que revolucionara Comediants. Aqui incorporem una
nova forma de treballar: cadascun de nosaltres muntara el seu es-
pectacle sobre el tema plantejat, mitjangant una accio, o una con-
ferencia, o musica, o una performance, o el que sigui. Aixo ens
obre un mén nou de possibilitats creatives i tothom hi pot dir la
seva: els actors d’una manera més teatral i els no tan actors d’'una
altra, pero tots, absolutament tots, si volen hi poden participar.

Sol solet

Els noms dels vostres espectacles son molt bons: Catacroc,
Plou i fa sol, Sol solet, Alé, Non Plus Plis. ..

Si, pero no tho perdis: Non Plus Plis, que va ser el nom del nos-
tre primer espectacle, originariament era el nom del grup. I Co-
mediants, era el nom del primer espectacle. Pero I’Arrizabala-
ga ens va dir que funcionava molt millor «Comediants presenta
Non Plus Plis», que «Non Plus Plis presenta Comediants». O no?

I tant!
I ho vam canviar. Sol solet és el nostre primer espectacle de car-
rer, totalment de carrer amb tot el que aixo comporta.

No ho era Moros i cristians?

Moros era un taller, un workshop més que un espectacle, una
mena de gran happening. Pero aqui no, Sol solet ja és un espec-
tacle assajat i muntat amb una estructura clara. Comenga amb
un proleg on es presenta un artefacte tapat que no se sap que és.
El destapem i resulta que és el sol i ens pose m a seguir-lo jugant
amb el concepte del viatge, de viatjar tots junts, Comediants i
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espectadors. Aquest concepte dona un gran joc dramatic ja que,
com ens passa quan viatgem de debo, perdem el nostre espai per
guanyar-ne de nous, per descobrir nous mons, noves maneres, i
hem d’estar oberts i participatius amb el que ens puguem trobar.
I tots seguiem el sol que, per cert, el portava el Julio, un madri-
leny, i tots rere seu, ha ha ha! Com la vida mateixa. I uns actors
desplegaven una tela blava per sobre els caps de la gent, la gent
'agafava, la convertia en un mar, i apareixia un vaixell. Que era
res, una cosa molt minimalista, un pal amb unes veles, i la gent
s’agafava al barco «Cuidado, no salteu del vaixell que ve mala
mar!», llavors el barco es movia i tot el public «ahhhh...» I arri-
bavem a una platja: «Ja hem arribat a un mén magic», que era
una placa i pels balcons apareixien capgrossos, com si visques-
sin a les cases. Al balcé de la senyora Pepeta, per exemple, que
tothom la coneixia, sortia un capella i al costat una puta —ho
feiem expressament, ha, ha, ha—, i d’un altre cant6 sortia una
senyorassa que afaitava al seu marit, d’un altre una bruixa, d’un
altre, un aristocrata amb una criada negra...

I explicaven alguna cosa?

No, no calia: la historia era el viatge rere el sol que no sabies on
et portaria pero t'hi senties absolutament submergit. El sol t’ana-
va descobrint mons. Fins que trobava la lluna, ballaven, naixia la
terra, i acabava l'espectacle.

I com us comunicaveu per portar la gent amunt i avall? Amb
walkie-talkies?

No, amb senyals visuals i sonors, que és una manera molt més
precisa: «Quan el tambor faci tum tucutum tum tum, la masi-
ca callara i el Ramon Calduch fara un redoble: aixo sera I'avis
perque tots els que fan de capgrossos se’n vagin als seus llocs».
Eren senyals per als actors pero també per als regidors: quan
sentien el tambor fent allo, sabien que havien d'obrir la porta
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a un actor que havia de pujar a un balcé. O guardar el vaixell. I
on el guardavem? Potser en un racd, rere una casa, amb un del
poble vigilant-lo. «Vindran els actors i se l'enduran i més tard
el deixarem al costat d’aquella casa, pero ’hauras de continuar
vigilant.»

Tot aixo suposava estudiar molt bé per on passaria I’espectacle.
Primer anavem a veure l'espai, cosa que encara fem ara. Quan
fem un espectacle de carrer, una intervencio6 o «dimonis» abans
estudiem l'espai in situ. Quan anavem a fer una cercavila jo
abans volia saber queé hi havia, a veure quins elements podriem
utilitzar dramaticament. I en el Sol solet, si davant de I'església o
on fos hi havia escales, comenc¢avem alla. I «en aquesta plaga tan
bonica, els capgrossos». Lordre el podies canviar: «<El mar... hos-
ti aqui! Que és més ample, i el vaixell entrara per aqui».

Aquesta idea de veure I'espai com un espai teatral 'he tingu-
da tota la meva vida i ja imagino la historia des de dalt, com si
fos un dron. Als Jocs Olimpics els productors estaven fascinats
per com utilitzavem l'espai. «Estas obsessionat en utilitzar-ho
tot» em deia un productor america, « i que la gent es sorpren-
gui: ara els tambors per aqui, ara surt foc per aqui dalt, els glo-
bus se’n van cap al cel i volen, ara apareix un drac des de fora
lestadi... tota l'estona ens tens com...», si, és aquest concepte
de la sorpresa, de la vitalitat, de l'energia.

Més tard Sol solet el vau fer a teatres, 0i?

Si, i té un exit brutal... I ens adonem que és un viatge stiper
maco, emotiu i ple d’energia, i que valdria la pena passar-lo a tea-
tres. I ens hi posem, a I'Odeon, i hi afegim algunes coses, com
I'inici amb, el Jaumet, que és molt atrevit i proposa baixar amb
un cable, una tirolina, per sobre dels espectadors, aturar-se alla
al mig i comengar a explicar la historia.
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Joan Font amb el trapezi de I’espectacle Sol solet.
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I funciona a teatres?

Es una bomba. I Comediants passem de ser un grup interes-
sant, important i tal, a ser contractats pel mén mundial. Anem
a festivals de tot tipus, tant de carrer com de sala. I fem tempo-
rades llargues, a Barcelona, a Madrid, a Paris... Es que Sol so-
let tenia una energia que no es podia controlar. Les critiques
no deien si esta bé o no, deien «és com si et passés un reactor
per sobre el cap, a un metro de distancia, un reactor de veri-
tat, no et dona temps de res, només t'espantes, et bloqueges per
la bestialitat que estas veient, d’aquesta mida, d’aquesta ener-
gia». I, a més a més, acabem a fora, amb una celebracié al carrer:
surt el sol i a fora es fa una cerimonia amb els gegants, amb el
drac... I aixo passa al 78, que és el moment dels verds, de l'eco-
logia, dels okupes, del sexe, droga i rock and roll, dels hippies,
de la contracultura, de l'antipsiquiatria... a Amsterdam, Ber-
lin, Copenhaguen, Brusselles... I nosaltres som d’alguna ma-
nera la seva representacio, sense saber-ho. Nosaltres represen-
tem els verds, el sol, la imaginacid, el bullici, l'energia positiva...
A més, aquesta representacié que fem a I'interior és molt magi-
ca: fem titelles, fem teatre, fem circ, fem ombres xineses d’una
forma molt xula amb projectors especials i inventem una tec-
nologia artesanal. Busquem la magia i la trobem! I el que fem
s’entén a tot arreu perqueé no té text, res, quatre paraules que
diu el Jaumet, que té molta facilitat amb les llengties i prepa-
rant-sho una mica podia fer-ho en frances, en anglés, en basc,
en alemany...

Sol solet era com una explosid, tan forta que, anys més tard,
en vam fer un llibre, un disc, un curtmetratge... I funcionava
tan bé que de vegades no ens deixaven marxar. A un festival de
Beérgam (Italia), per exemple, que hi vam anar per deu dies i va
comengar a venir gent de Mila, de Floréncia... que volien que
anéssim a actuar a les seves ciutats i ens hi vam haver de quedar
no sé quants dies. Sol solet ens converteix en una companyia de
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teatre reconeguda mundialment. I ens fem collegues de grups,
autors i gent molt potents.

Bread and Puppet, Odin Teatret, Living Theatre, Grotowski...
Bread and Puppet era un grup nord-america de teatre de carrer,
conegudissim, que, al 78, ve a Barcelona. Al Lecoq ja me n’havi-
en parlat. I els convidem a Canet de Mar. Es un esdeveniment!

Bread and Puppet i Comediants actuant together! I actuem a Ca-
net, a Sant Esteve de Palautordera, a Vic... I entre tots nosaltres

es creen lligams creatius i vivencials, personals, molt forts. Real-
ment, poder compartir i aprendre d’un creador tan potent com

Peter Schumann va ser una gran experiencia. I una gran sort.

També fem cercaviles i participem a la primera Festa Gay de
Barcelona, al Palau d’Esports. I a partir d’aleshores, sols 0 acom-
panyats, ens fiquem en tots els lios possibles. Anem de gira a Ita-
lia, ens venen a veure els de 'antipsiquiatria, i ens conviden a
actuar a un manicomi de Volterra, amb el Catacroc. I és una ex-
periéncia brutal. Fem l'espectacle amb els interns, I'adaptem una
mica, a veure com funciona... i és un altre mén. N’hi ha un que
senamora de ’Anna Lingua i no la deixa ni a sol ni a sombra.
Altres, quan tirem els papers de diari, se’ls emporten i se’l que-
den. Repetim aquesta experiéncia a Trieste. I, mentrestant, no
para de venir gent a dir-nos: «per queé no ens ajudeu a fer aixo?»,
«per que no ens ajudeu a fer aixo altre?».

Anem al’hospital de Sant Joan de Déu, a Barcelona, per actuar
per als nanos malalts, i comencem a anar a llocs que ens donen
una saviesa teatral i unes experiencies emocionals que no tenen
preu. Actuem per a cecs, actuem per a sords... I sovint passaven
coses bonissimes: confoniem un malalt del centre psiquiatric pel
director del sanatori. A Volterra, en el numero del domador de
capses de cartro, el presentador diu: «I ara el nimero més dificil!»
iun dels bojos s’aixeca i diu «el tres!», i un altre «el nou!», «el set!»,
i nosaltres vam haver de parar l'espectacle, tots per terra rient.
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I quan vau comencgar a fer televisio?

El 76, que fem el Terra d’Escudella, la primera série de televi-
si6 en catala per TVE-2, en blanc i negre. Una série infantil, que

veu tota la familia, feta d’'una manera molt lliure, molt gamber-
ra, molt nova en aquella época i que serveix perque altres grups

de teatre puguin fer-hi els seus capitols: Joglars, Marduix, U de

Cuc, La Tragica...

Ens vam plantejar la série com si féssim en un teatre: assaja-
vem durant un parell de dies i després gravavem tot el capitol
sencer de cop. Va ser un programa de televisié molt vist, molt
popular. Un hit! I ens va permetre guanyar uns calerons per po-
sar-nos al dia i avangar en la proposta de crear un espai de tre-
ball cada vegada més consolidat i que ens permetés investigar i
fer intercanvis amb altres grups.

A partir d’aqui no pareu.

No. Muntem un gran espectacle al Park Giiell, inaugurem el Tea-
tre Diana de Barcelona, un teatre de referencia i que s'obre a la
modernitat i als nous temps, un espai alternatiu. Al Diana en-
trem en contacte amb el grup danés Odin Teatret i els convidem
a venir a Canet, i fem un espectacle junts. I el gran Eugenio Bar-
ba, el seu director-fundador, em diu: «Estic tan emocionat que
ens hagueu rebut i que haguem fet I'espectacle amb vosaltres, te-
niu tanta vitalitat i creativitat que m’agradaria que vinguéssiu a
Beérgam, amb els grups més importants del terzo teatro». «Vale,
doncs ja venim». Hi vam anar —per nosaltres era un experiencia
inimaginable—, pero com que tot era molt estricte, ens volien fer
llevar a les sis del mati per anar a fer classes de mascares hindus,
o per veure una pellicula de 'Opera de Pequin —tot molt interes-
sant pero molt d’hora, massa— vam haver de muntar algun cris-
to per fe’ls-hi entendre que nosaltres no funcionavem d’aquella
manera. En aquella época anavem molt a la nostra bola i de se-
guida vaig veure que si ens posaven masses cotilles, allo petaria.
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A Bergam ens vam enrotllar molt amb un grup de Bali: ens
vam posar les seves mascares i ells les nostres, un treball d’in-
tercanvi que també vam fer amb uns hindus... I vam coneixer
el Grotowski, que feia teatre de la provocacio i el seu laboratori
de teatre pobre, un déu en aquella epoca. I ens va agafar carinyo
i ens va demanar, al Quimet i a mi, que anéssim a les seves con-
feréncies, amb les nostres mascares, i fotéssim el burro. I caram
si el fotiem! Ens en va agafar tant, de carinyo, que va fer un es-
crit on deia que veient el Sol solet havia tingut un shock. «<Em
pensava que el teatre que jo feia era emocionant i amb Come-
diants he vist que la gent desbordava felicitat, ballava, cantava,
volia viure». I hi afegia: «Viure aquesta vivéncia teatral al carrer
nmr’ha fet replantejar molts conceptes que tenia com a base i que
em semblaven inamovibles».

Les coses comencen a anar bé, tenim més ingressos i ens
podem canviar de casa. Ens installem en una mansi6 enorme,
una casa d’aquestes d’indiano, que a Canet n’hi ha moltes, al
centre del poble, al carrer Ample, just davant de I’Ajuntament.
Continuavem sent una comuna pero ara les habitacions ja no
eren per quatre o cing, ara cada parella o cada persona sola en
tenia una. I continuavem sent molt actius i molt poc ortodoxes o
convencionals: ens conviden al festival de Santarcangelo di Ro-
magna, per exemple, i demanem d’anar-hi amb altres grups ca-
talans, ens diuen que si i ens hi acompanya ’Orquestra Plateria,
el Tortell Poltrona i el Claret, els Marduix, el Doctor Soler... I no
parem de muntar-la i, de sobte, per posar un exemple, ens venen
ganes, amb la Plateria, de fer un cercavila. «A quina hora?», «Va
bé ara?», «Déjame terminar de vestirme» i sortiem per Santar-
cangelo a 'hora que ens rotava fent un cercavila. O organitza-
vem un partit de futbol de catalans contra estrangers i féiem re-
peticions de la jugada a camera lenta. Era tot un disbarat pero la
gent sho passava teta i nosaltres també. Estavem plens d’energia,
de ganes, de vida i el que sabiem fer, teatre, ho posavem, sense
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massa miraments, al servei del present i de la gent. I ara penso
que aquella llibertat, aquella immediatesa i generositat era un
de les nostres armes més preuades. I anem a Amsterdam i a Rot-
terdam i la gent es torna loca amb el Sol solet.

Carnaval

Llavors venen els carnavals de Canet i, ja molt integrats al poble,
recuperem tot el ritual del carnaval, que és molt xulo. El dia onze
del mes onze a les onze, feiem el preg6 de carnaval. Dijous gras
repartiem coca de llardons, menjavem botifarra d'ou i explica-
vem publicament contes erotics. Divendres arribava el Carnes-
toltes amb una gran cavalcada, dissabte feiem el ball, diumenge
una festa més infantil i dilluns ens tancavem a ’'Odeon i mun-
tavem una festa privada, tothom entrava a una hora i al cap de
trenta minuts es tancaven les portes i no es tornaven a obrir fins
a la matinada. Era una bogeria. Dimarts ens preparavem pel di-
mecres de cendra, amb I’enterro de la sardina, la sardinada a la
platja... Era un carnaval que fotia goig, venia molta gent de fora,
utilitzavem tots els teatres, la pista de basquet, ’'Odeon, carrers
i places de Canet...

No paraveu.

No. I vam anar a organitzar carnavals a altres llocs del mén, com

a Carcassona. I llavors arriba Venecia, el 1980. Maurizio Scapar-
ro, que ens havia vist a Bérgam i a Santarcangelo ens demana de

ficar-nos en la historia de recuperar el Carnaval dintre de la Bien-
nale di Teatro. El Jordi Bulbena i jo hi anem a preparar-ho, un

any abans. Ens installem a Venécia i anem buscant informacio i

veient espais, vivint la ciutat i els seus condicionants. Coneixem

la familia Padovan, uns historiadors que ens porten a la universi-
tat per mostrar-nos la documentacio sobre el carnaval medieval,
que havia estat molt famés. I descobrim coses com el vol del turc.
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Qué era?

Als presos turcs —que era com anomenaven els venecians als
que nosaltres deiem moros— que havien d’executar se’ls oferi-
en «dues opcions: que et tallem el cap o que et tirem lligat en una
corda des dalt del Campanile de San Marcos a la torre d'entra-
da de Venécia. Xocaras contra la columna, segurament et ma-
taras, pero hi ha la possibilitat que no». I alguns escollien el vol.
I, si no, els tiraven igualment.

I aixo era un espectacle per a la gent de Venecia, veure el turc

com es fotia la gran castanya?

Si, si. Pero hi havia més coses. Una altra era que hi havia hagut

una guerra entre el Papa de Roma i Venécia, que era un ducat

independent, que van guanyar els venecians. Van fer presoners

a tota la curia de la ciutat, els van fer un judici i els van condem-
nar a mort. Volien executar el cardenal, com a representant del

Papa, pero altres paisos els ho van impedir. I el que van fer va

ser deixar anar el cardenal amb la condici6 que cada any havien

de porta’ls-hi un porc i dotze gorrins més. I cada any a aquells

animals els posaven la mitra i els barrets de bisbe, els passejaven

per la ciutat, els feien un judici public i els tallaven el cap. O si-
gui, més sang. I encara una altra era que a Venecia hi havia molts

gats. I n’agafaven uns quants, els lligaven a una columna espatar-
rats i els mataven d’un cop de cap.

D’un cop de cap?

Si, venien corrent, es tiraven de cap contra el gat, «pam!» i el re-
bentaven. I qui ho feia millor tenia un premi. Més sang. I se’'m
va acudir que si tota aquella sang la traduiem en foc podiem fer
una historia molt actual. Per tant, agafem aquests costums i els
reconvertim: «El vol del turc» passa a ser la baixada de ’Angel,
que fa el Jaumet, disfressat d’angel barroc i tocant la trompeta,
per sobre dels milers i milers de persones congregades a la placa
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de San Marco i, en comptes d’estampar-se contra la columna,
es fica al mar, una imatge de risc, perd molt poética i simbolica.
L’altra és la commemoraci6 del judici als clergues, que conver-
tim en un ritual teatral, pero enlloc de porcs hi posem un toro,
tet pel Jordi, del qual ja n'hem parlat abans. Comencem a les cinc
de la tarda i anem pels canals amb barca i baixant de tant en tant
a les places, fins ben entrada la nit. [ a quarts de dotze arribem a
la plaga de Santo Stefano. Portavem tanta estona passejant, nos-
altres, el toro i els venecians, que estavem tots esbojarrats, en un
nuavol. Li fem el judici al toro i el condemnem a mort. I enlloc de
tallar-li el coll, el cremem, com si fos una falla, i de darrere surt
un globus amb la mateixa forma que s’eleva cap al cel.

I fent tot aquest cerimonial, tot aquest passeig, enlloc de sang
vam fer servir fogueres, focs artificials, petards... I d’aqui neix
Dimonis, el nostre gran espectacle, que es concreta a Venecia
'any segtient, el 1981, i al festival de Tarrega.

Dimonis

El que haviem fet amb el toro, passejant-lo per tota la ciutat, ara,
al 81, més elaborat, treballat i conceptualitzat ho fem amb Dimo-
nis, un gran espectacle de carrer que des de Venecia portarem
per tot arreu: Chicago, Santiago de Xile, Sidney, Madrid, Sevilla,
Paris, Moscou... i que arribara a tot el mén des de I'’Estadi Olim-
pic de Barcelona, quan fem la cloenda dels Jocs del 92.

Aquest naixement de Dimonis provoca un altre pas enda-
vant de Comediants. Pensa que la mitjana de public de Dimo-
nis —la mitjana, eh?— so6n vint-i-cinc mil espectadors. N’ar-
ribem a tenir cent mil! Es una bogeria que desborda la imatge
que té la gent dels espectacles de carrer. I que passa en un mo-
ment també especial en el mén mundial. A més, les instituci-
ons entenen que aixo és una intervencié publica a l'espai pu-
blic, un regal a la ciutadania. I no només aqui, sin6 a tot el mén
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sentén que I’Estat ha de pagar aquestes histories perque en
gaudeixi el public.

Tu actuaves a Dimonis?

Si, m’agradava molt i sempre que podia nrhi apuntava. Era adre-
nalina pura. No he dormit mai després de fer Dimonis, les vui-
tanta o cent nits que hi he actuat. No podia: acabavem i no po-
dia dormir. Ni a Méxic, ni a Madrid, ni enlloc, quan feia Dimonis
necessitava baixar pulsacions, fer una descompressié, estava tan
activat per dins que havia de continuar. Anava a passejar per la
ciutat, als mercats, a alguna discoteca amb els joves de Comedi-
ants fins que ens feien fora...

Dimonis, un espectacle de carrer, amb participacié de molta
gent, focs artificials i milers d’espectadors..., com s’assaja?
Primer, d’'una manera molt teorica: entendre bé que ens trobem
davant d’un ritual, que hi ha una litargia, que hi ha un ordre i
uns conceptes. Després hi ha una qiiesti6 técnica implacable:
hem d’estudiar el foc en totes les seves formes: el foc real, el foc
artificial, les explosions, les illuminacions... Després has d’es-
tudiar el lloc: els carrers, les places, els balcons... I finalment hi
haTlordre, la coreografia, els moviments: entraran els musics per
aqui, travessaran pel mig de la gent, aniran cap a l'escenari, des-
prés apareixeran els dimonis per aquest i aquest altre balcd, per
aquest carrer, per aqui, entremig de la gent, disparant...

Disparant?

Si. Cadascu sabia rere qui anava i quin era el senyal per aparei-
xer i tirar els seus petards, que aixo ho teniem molt assajat. Re-
passavem tots els moviments: pujar a lescenari, els nimeros dalt
de lescenari, amb la guita traient foc, la baixada entremig de la
gent, tornar a pujar a lescenari per acabar. .. Llavors, sempre que
anavem a un lloc nou, el Jaumet i jo, dos dies abans revisavem
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i passejavem pels carrers, les places, les escales..., i muntavem
lestratégia de moviments. I un cop decidida, el dia abans tots fe-
iem el recorregut, estudiant-lo «Aqui farem aixo, aqui farem aixo
altre...». I tothom hi deia la seva i ho anavem adequant. I, un
cop fet aixo, muntavem els focs. Cadasct sarreglava els seus focs
—era un treball de tota la tarda— i després els tecnics i els pirotéc-
nics preparaven el foc general. El dia de la representacio6 al mati
tots muntavem els focs per lespai escénic que haviem decidit. Di-
monis és un veritable treball dequip, és un espectacle de compro-
mis total. Després de dinar cadasct organitzava els seus focs per-
sonals, els seus elements, i assajava les coreografies i accions de
cada escenari. A cada lloc on actuavem demanavem entre tren-
ta i quaranta persones, depenia de lespai, que ens ajudessin a fer
de blancs, els vestiem de blanc, sortien amb unes banderes i foc
blanc i nosaltres, els dimonis, els atacavem. Els angels eren els
dolents, que volien parar la rauxa demoniaca, perd no ho acon-
seguien mai i sempre acabavem bé, amb els dimonis triomfant.

Tots els dimonis actuaven igual?
No, cada dimoni s’havia anat fent el seu personatge. El Ton amb
els patins, 'altre amb una guitarra, jo amb la mateixa mascara
que he portat tota la meva vida, que me la vaig convertir en di-
moni i era un nano dimoni «tremendo» amb unes banyetes, em-
prenyant la gent i mullant-la: «Plou, plou, aqui a infern plou».
Amb Dimonis aprenem a muntar grans espectacles a la carta.
II’Scaparro, per exemple, que estava lligat a Napols ens diu «Per
que no veniu a Napols i fem I'entrada del Gran Capitano?» i ens
proposa que fem una invasié de la ciutat i ocupem el castell «i
hi feu el Sol solet, i ho titula La invasione di spagnole a Napoli. I
ho vam fer, vam anar a Napols i la vam envair amb foc, gegants,
vaixells i tota la pesca. Va ser descomunal, amb una gran parti-
cipaci6 de la gent i amb la mafia entremig de tot aquest embolic,
imagina’t! Gent lligada a la mafia ajudant-nos pel que calgués:
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Preparant Dimonis a Avinyo, 1983.

vigilancia dels vehicles, del material, ens convidaven a menjar...
perque el capo shavia enamorat de nosaltres. A Comediants li
passaven aquestes histories.

Exposicions i festivals

Pero abans de la gran explosié de Dimonis i d’anar a Napols,
muntem una exposicio, la nostra primera exposicio, i un festival
de teatre de carrer. Cada dia feiem més activitats i més propostes:
animacio, cercaviles, espectacles de carrer, obres de teatre, grans
festes i, ara, una exposicio, La primavera al Tinell, al sal6 del Ti-
nell, al barri gotic de Barcelona, i la primera Fira de Teatre de car-
rer a Tarrega. I encara no hem acabat perqueé més tard farem lli-
bres, festivals, inauguracions, pellicules i no sé quantes coses més.

Queé vau fer al sal6 del Tinell?
Es La primavera al Tinell, una exposicié homenatge a persones i
a establiments amb una manera de fer i amb un tipus de material
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molt lligat al grup: a Joan Brossa i a la Pepeta, activista cultural
i companya del poeta; i a la botiga El Ingenio i a Can Forés, uti-
litzant per primera vegada el Tinell com a sala expositiva i com
a teatre. A la nit, recollim les taules i els elements de l'exposi-
cid, colloquem les cadires i representem el Sol solet i, al final de
l'obra, sortim a la placa del Rei, com era habitual. Es una revo-
lucié: cada dia durant la jornada, a 'exposicié hi ha molts tipus
de public diferents, al vespre el teatre esta a vessar i, a la nit, ala
plaga no s’hi cap. I a partir d’aqui i sota el paraigua de La prima-
vera al Tinell fem moltes altres activitats.

Com quines?

Un dia, sense anunciar-ho, sortim a cantar pel barri gotic, un al-
tre celebrem el nostre Sant Jordi, un diumenge al mati convo-
quem la gent al Tinell, agafem cistells i pugem al Park Giiell a
fer-hi el vermut.

Com hi aneu? Caminant?

Si! Gairebé dues hores. Hi arribem, posem les estovalles al terra
i fem un espectacle de globus aerostatics. I uns focs pirotécnics
que s’enlairen, exploten i es converteixen en peixos tridimensi-
onals de paper d’arros, fent del cel un aquari, un mar ple de pei-
xos. Tot aix0 mentre féiem el vermut. Aquest era un dels actes,
que vam muntar aixi pel morro. Perqué quan se’ns acudien co-
ses d’aquestes no les déiem, les féiem. El Tierno Galvan, ’alcal-
de de Madrid, per exemple, ens convidava a anar-hiicom que a
Madrid, pobres, no tenen mar, decidiem posar-n’hi un amb un
port espectacular i inaugurar-lo.

On?

A la Plaza Mayor. Hi vam fer un mar amb teles de roba i plastics,
hi vam fer entrar vaixells, feia olor de mar, se sentien les gavines,
sonaven havaneres... En aquella época també fem una gran gira
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per Islandia, anem a Copenhaguen, girem per Franga, per Ale-
manya, per Suissa, per Iugoslavia... i ens donen, el 1980, el Pre-
mi Ciutat de Barcelona.

Uns anys intensissims.

I els que vindrien! Perqué crear, organitzar i dirigir el festival

de Tarrega també va ser una passada. Ens van cridar perque els

muntéssim una festa major diferent: a la primavera de I'any ante-
rior hi haviem representat el Sol solet i havien quedat flipats. Pero

teniem molta feina en aquells moments i vam decidir que no po-
diem assumir-ho. Vaig pujar un dia amb el Xavier Fabregas, el

director general de Cultura de la Generalitat, a dir-los que no

podiem fer-ho, perd em van ensarronar —o potser em vaig dei-
xar ensarronar—, perque la trobada era una encerrona, i aquella

nit que anava a dir que no podiem, vaig acabar agafant la ban-
dera i auto proclamant-me capita d’aquell vaixell i vam acabar
muntant-la. Vam convertir la festa major en un festival de tea-
tre de carrer, esgarrapant diners d'un lloc i d’un altre: els diners

que tenien per a l'envelat, el que tenien per als focs artificials,
per al festival de les pubilles... Tots els grups catalans, i de fora,
perque en van venir d’estrangers ja des del primer any, tothom,
sense excepcio, va collaborar a mort per fer possible el festival. I
quan dic a mort vull dir a mort, perque van entendre, van intuir,
que estavem creant una cosa important. El Carlos Santos, el Cesc
Gelabert, Tricicle, el Pavlovsky, els Colombaioni, els Marduix,
La Fura dels Baus, Les Plasticiens Volants, el Pepe Rubianes... i

tants d’altres shi van enrotllar a tope. Sobretot tot Comediants:
sense 'energia i la forga del grup aquesta quimera no hauria es-
tat possible. Teniem pocs diners i tot era molt precari, pero tot-
hom va cobrar, que per a mi aix0 era sagrat. Poc, perqueé un cop

havien cobrat, els vaig demanar si me’n podien tornar una part
per pagar a artistes que no tenien contracte. I tots hi van estar
d’acord. Dormiem en un collegi al centre de Tarrega, tancat per
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vacances, la qual cosa també tenia el seu encant perque es lliga-
va i passaven histories a totes les hores del dia i sobretot de la nit.
I va funcionar de nassos. I La Fira va anar creixent i ara encara
es fais’ha convertit en una referéncia internacional del teatre de
carrer, i la ciutat somple d’espectacles i de gent.

Quants anys en vas ser el director?

Tres i mig. Cada any tenia algu al meu costat de Comediants que

compartia la feina de direccié amb mi i sobretot m’ajudava a or-
ganitzar i parlar amb les autoritats. I cada any, quan acabava el

festival, els presentava la carta de dimissié perque els havia fa-
llat: m’havia passat de pressupost. I no una mica, el doble! I cada

any no l'acceptaven, m’ampliaven el pressupost i tornava a gas-
tar-ne el doble. Pero al quart any ja ho vaig deixar perque les di-
namiques i els directors shan de renovar i ha d’entrar-hi gent

nova. A més jo tenia una prioritat, Comediants, i les dues coses

eren bastant incompatibles. A més, muntar un festival requereix
molta energia, molta concentraci6, moltes hores de dedicacio,...
El fet d’haver-lo engegat i que ja funcionés em donava tranquil-
litat per deixar-ho. Recordo que quan els ho vaig comunicar,
els de Tarrega no volien, pero jo els vaig dir si ho hem fet bé vin-
dré a celebrar els deu anys de la Fira i si ho he fet molt ben fet

vindré als vint-i-cinc... I ja ”hem cantat quaranta!

Muntaveu festivals, exposicions, féieu Dimonis, anaveu a Vene-
ciaino sé a quants llocs més, tenieu una casa i els magatzems a
Canet, portaveu 'Odeon.... Qui ho organitzava, tot aixo? Qui
negociava preus, pagaments, sous, contractes...?

Teniem el nostre propi equip de produccid i administracio, pero
érem, tots, molt paletos en aquest camp perque no hi ha hagut
mai ningd, a Comediants, a qui li agradés la cosa dels nimeros.
Per aixo hem tingut tantes patacades economiques. Pensa que
els membres de Comediants, durant molts anys, el que es diu
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sou, no en teniem i no guanyavem un duro, encara que no pa-
réssim de treballar per tot el mon. I tot i treballar tant ens hem
arruinat i hem perdut bous i esquelles quatre vegades, conven-
guts que anavem a plegar. I, fins i tot, alguna vegada tots els nos-
tres ben personals han estat embargats i ens han posat en aque-
1la llista negra d’empreses insolvents i hem estat a punt d’anar a
judici i, vés a saber, potser acabar a la presé. Un desastre, hem si-
gut, economicament parlant. I uns supervivents.

Porteu uns quants espectacles que es basen en esquetxos o si-
tuacions diverses, sense explicar cap historia.

A Sol solet n’hi havia, pero subtil: era la idea d’anar a buscar el
sol. En aquest cas el sol representava la utopia, la vida en lliber-
tat, els somnis... Pero esclar, era una excusa.

Us vau plantejar la necessitat d’un arc dramatic? O en vau par-
lar i vau dir: «No, nosaltres fem una altra mena de cosa»?

En aquests moments no ens ho plantejavem, es plantejara a par-
tir del festival d’Aviny6 del 83. Avinyo era el festival teatral euro-
peu i mundial per antonomasia. El director volia portar-nos-hi
i que féssim tot el nostre repertori d’'una manera més ordena-
da, pero ve a Tarrega a coneixe’ns i ja veu que no li funciona-
ra, va entendre que ens havia de deixar sueltos. I és el que va fer
i vam fer. Vam fer el Sol solet, el Sarau en un lloc increible, vam
fer cercaviles i, al final, fem la cloenda del festival amb Dimonis,
al Palais des Papes, on desbordem totes les previsions imagina-
bles d’un espectacle teatral. Té un resso mundial: moltes prime-
res pagines de diaris de tot el moén en fan referencia parlant de la
bogeria que havia passat a Avinyd.

Acaba Aviny6 i anem als estudis de Cinecitta, a Roma, a par-
ticipar en una pellicula sobre el Quixot del director Scaparro.
Al platd del costat, Fellini rodava E la nave va. Fellini és el cre-
ador de les histories que més m’han emocionat a la vida. Jo no
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soc mitoman, pero Fellini, si, Fellini per a mi és un déu. Ningu
podia entrar al rodatge pero vaig coneixer la seva dona, la Giu-
lietta Massina, li vaig demanar d’anar-hi i si, un dia vaig poder
assistir al rodatge.

El 83 ens donen el Premio Nacional de Teatro i surt el nostre
llibre del Sol solet, amb collaboracié de Ramon Torrente i Sal-
vador Saura, d’Edicions de I'Eixample. El llibre és una mena de
representacio teatral, de fantasia, de magia, de caixa de sorpre-
ses, feta llibre. Laparici6 del llibre ens obre les portes a museus
de tot el mon, ens donen premis a la millor edici6 i es converteix
en una criatura molt especial i molt preuada. I el 84 estrenem
Ale, el primer espectacle on ens plantegem explicar una historia.

Alé

A Sol solet, la idea era el sol, I'energia, I'explosio, aquest viatge a
la utopia, has de somiar, si no somies estas mort, si no penses en
gran I'has cagat. La idea d’Alé era representar la vida. Comen-
¢avem pel comengament, amb els primitius, i apareixia un paio
en pilota picada, i una tia, i ara un altre tio..., i féiem un niime-
ro de pallassos precids. Ens agafavem el pito com: «Hola, tu qui
ets?» i un assenyalava una dona, també en boles: «Caram! Aque-
lla no porta penjoll i porta com una guardiola, allo que és?”. T ens
amagavem el pito i ens posavem uns cocos al pit i «Oi, oi, oil».
Era un disbarat que fins i tot vam presentar als Estats Units, on
estava prohibit el nu a escena pero a nosaltres ens van autoritzar
perqueé mai havien vist una cosa aixi. Imagina’t!

I mentre aquells estaven en pilotes, se sentia una musica estre-
pitosa i un «Mec, mec, mec!» i entrava un cotxe, una camioneta
tipus Comediants en miniatura i en sortia el Jordi, un gentleman
tot elegant, i comencava a repartir calcotets i calces i sostenidors
a tots. I el Quimet, posant-se els calcotets, feia un nimero de pa-
llasso brutal. Finalment ens els posavem i féeiem com un desfile
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Ale: la mort entre ombres, 1984.

de models. I pam, haviem fet un salt dels primitius a l'actuali-
tat. Com a 2001, que el Kubrick passava d’un simi creant la pri-
mera eina a una nau espacial. I llavors, amb mascares juguem a
personatges, a relacionar-nos, a enamorar-nos. .. sn esquetxos
pero segueixen un fil narratiu. Fem una escena preciosa que és
una de les emblematiques de Comediants; jo la vaig titular: «La
vida d’una dependenta d’El Corte Inglés».

Perdo?

Si, era una vida normal, que neixes, vas al colle, creixes, tena-
mores, et cases, tens fills, et separes —feiem un divorci molt di-
vertit— i, finalment, et fas gran, et mors, tenterren..., i aixo és
la vida. Durava uns quinze minuts i era una escena on no hi ha-
via cares, tots anavem tapats de blanc, blanc i negre, amb un drap
immens elastic blanc que és el que lligava tota la vida d’aques-
ta senyora, I'enterravem i entrava la mort. Tot eren imatges po-
tents que explicaven una historia encara que no fos una historia
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dramatica classica de plantejament, nus i desenlla¢. Hi havia una
explicacid de la vida, amb moments com el sexe, el dormir, els
somni, la soledat... Aix0 era Ale.

El vam treballar a Villa Soledad, la nova casa de Comedi-
ants, una casa preciosa, molt senyorial, enorme, d’aquestes d’in-
dians, on hi cabem tots. Ja no tenim només una habitacié cada
un, sind que tens una habitacié guapa i espais comuns grans,
un jardi fantastic, una bassa, una piscina, un hort i un terreny,
la vinya, on aixecarem la ctipula geodeésica per assajar i hi cons-
truirem els tallers, els magatzems i les oficines, que es conver-
tiran en La Vinya, Centre de Creacid, Produccié i Exhibici6 de
Comediants a Canet.

A La Vinya podem créixer: hi assagem Aleé, hi fem cursos in-
ternacionals, hi tenim el taller de vestuari, el taller de mascares,
el taller d’escenografia, hi ha les oficines, hi ha I'arxiu... Hivea
treballar el Carlos Santos, el Pep Bou, venen a fer materials per
als seus espectacles Dagoll Dagom, Tricicle, Joglars...

Pero tornant a Ale, el vam anar a estrenar a Créteil (Fran-
¢a) després d’haver fet un tnic assaig amb public a La Vinya
en una espécie de carpa que haviem aixecat per muntar ’Alé, i
quan vam anar cap a Créteil l'espectacle encara no estava aca-
bat i tenia el seu morbo que fos aixi.

Per qué, morbo?

Més que morbo, era una situaciéo amb arestes diverses i amb

plantejaments diferents entre nosaltres: jo no tenia problemes

en acabar-ho mentre I'anavem representant pero altres, si. M'ex-
plico. El vam anar a fer a Créteil mentre estavem fent el Sol so-
let. El Sol solet era un éxit a Franga, a Paris ’haviem fet al Teatre

Nacional en temporada i shavien esgotat totes les localitats. I a

Créteil, al mateix teatre on feiem el Sol solet, vam parar dos dies,
el vam preparar I’Al¢ i el vam estrenar. I va ser molt heavy. Sol so-
let era una explosio i Alé, que era una reflexio, va provocar que el
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public es dividis en dos. Pero des d’aviat, eh, n’hi havia uns que
aplaudien entusiasmats i cridaven «Bravo!» i altres que cridaven
«Fora! Foral». I quan acabem, venen els del teatre, els pregunto
que com ho han vist i em diuen «cest pas mal mais... c’est pos-
sible de faire encore Sol solet?» I jo «d’acord, d’acord». Sembla-
va que 'haviem cagada, no? Doncs no, ha estat un dels millors
espectacles de Comediants, un dels que hem fet més actuacions
de tota la nostra historia.

Pero amb canvis importants per aquesta divisio dels especta-
dors, o no?

Si, esclar, aix0 ens va obligar a fer una reflexid. Per qué no ha
funcionat? Doncs potser perque a La Vinya el vam treballar en
un espai obert i ara el feiem a la italiana. I ens el vam currar di-
ent-nos «anirem a escenaris, no ens compliquem la vida, ja ens la
compliquem a fora amb Dimonis...». Vam replantejar l'espai es-
cénic, la musica, l'estil d’actuacié. Vam fer un altre pas endavant
i vam treballar més els nostres personatges: vam passar d’actu-
ar a base d’energia, de forga, que és el que demana el carrer, i de-
manava el Sol solet, a fer-ho amb més detalls, tot més precis, un
treball d’actuacié molt més acurat.

Ale agafa una dimensié més teatral, anem a fer una gira per
Andalusia i alla la reacci és brutal, perd no per criteris artistics,
sind perque la dreta més recalcitrant ens ataca i 'TABC d’Anda-
lusia treu a primera pagina la Magga Arnadottir, una actriu is-
landesa, novia del Quimet, que a Al¢ sortia en pilotes, com tots,
pero en el diari la treuen amb aquells triangles negres tapant-la,
com si fos una actriu porno. I acusa el govern socialista de pro-
gramar pornografia! Es va crear un clima molt beéstia contra
Comediants, i a Jaén, a Malaga, a Granada, els d’extrema dreta
ens esperaven i la policia ens havia de venir a buscar als afores i
acompanyar-nos per poder deixar el material i poder fer el mun-
tatge. Fins i tot feien misses i rosaris de desgravi!
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Escena del brindis a la taula a I’espectacle Ale.

Que dius ara?

Si. Jo vaig anar a una d’elles i deien: «Perddénalos Sefior porque

no saben lo se hacen». I jo pensava: «;Si, si que lo sabemos!».Ia

Granada van resar un rosari i després van venir cap a l'espai on

es feia Dimonis, la Puerta de Elvira,, i un dels de la comitiva, que

era de Cristo Rey, el grup d’ultradreta, va treure una pistola. Ja et

pots imaginar la que es va armar, pero la gent de Granada es va

posar tant al nostre costat que es van collocar davant de l'escena-
ri per defensar-nos. Els primers, els gitanos, que anaven a totes.
De pensar-ho se’'m posa la pell de gallina i em cauen les llagri-
mes. [ la policia no intervenia contra els fatxes sind contra nosal-
tres, contra la gent del public que ens defensava. Va ser un escan-
dol, va saltar el governador civil i va haver-hi un judici. Sort que

hi havia imatges gravades ja que en aquells moments s’estava en-
registrant un programa de televisié i va quedar clarissim queé ha-
via passat. Pero és allo que et deia abans: nosaltres no parlavem
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de llibertat, la posavem en practica. I aix0 els cofa, és clar. La po-
savem en practica i ens oferiem —o ens venien a buscar— per
qiestions socials. Era el dia de la dona i el celebravem. Celebra-
vem l'orgull gai amb el Front d’Alliberament Gai. Anavem al car-
rer Robadors, al barri xino, a les festes de barri per aixecar la mo-
ral de la gent. Inauguravem el Teatre Diana... O sigui, el que ens
demanessin. Una escola havia de fer obres i no tenien diners? Hi
anavem, muntavem una festa, recolliem diners, els hi donavem i
a arreglar el pati de I'escola. Erem com un servei ptblic. El teatre
poques vegades ha estat tant al servei de la gent com aleshores.

Aleé no s’acaba al teatre. Es converteix en una pellicula, Karna-
bal, de la qual ja n'hem parlat abans, dirigida pel Carles Mira, un
amic valencia, que trasllada les reflexions de I'obra a la pantalla.
Una pellicula muda, només amb musica, molt teatral, molt ar-
tesanal, amb elements divertits, estéticament molt macos, pero
cinematograficament una mica precaria per falta de recursos.
Pero ens van donar el premi a la millor pellicula de la Genera-
litat de Catalunya. No hi vam poder plasmar tot el que haviem
pensat. Aixo va ser al 85. I el 86 tenim un gran daltabaix econo-
mic. El primer.

Primer daltabaix

La cosa dels diners era un descontrol i de cop i volta ens adonem
que han desaparegut molts diners, no molts, tots. Nosaltres, que
no paravem d’actuar per tot arreu, ens trobavem ara sense ni un
duro i devent molts diners a les botigues del poble: al forn, a la
peixateria, a la carnisseria, a diversos proveidors... Ens vam que-
dar amb el cul a ’aire i no vam saber mai del tot qué havia passat.

Algu que se’ls havia endut?
No ho hem sabut mai del cert, potser algii de Comediants, o de
l'entorn del grup, i potser també algti de fora. Com que érem una
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comuna molt oberta i per casa passava molta gent... I aixo es
va ajuntar amb un moment també de consum de drogues dures,
dins de la companyia i a I'entorn. Per sort no va afectar l'estruc-
tura de Comediants, i vam superar bastant rapidament aquesta
situacio, pero va ser un moment fotut, perqueé nosaltres sempre
anavem molt justos i ara passava aixo.

I com ho vau solucionar?

Actuant, posant-nos les piles. Cada vegada que ens ha passat, i
ens ha passat altres vegades, ho hem solucionat actuant. Quan va
haver-hi I'accident a Mallorca, que vam fer? Si, va haver-hi molts
artistes que van actuar a la Villarroel per recollir diners i algunes
Institucions ens van ajudar, pero nosaltres no vam parar d’actu-
ar a Mallorca, a Catalunya... «Tots a tirar del carro». Aquesta
és la manera com sempre ho hem solucionat. I aquesta vegada,
la primera forta, també ho fem aixi i immediatamenti muntem
La nit.

Que era on us trobaveu, a la foscor.
No ho havia pensat mai, pero si. Té certa conya, no?

La nit

Després del sol a Sol solet, i de la vida, que era Ale, va venir La nit.
Era la nostra trilogia. A La nit voliem reflectir aquesta part tan
intima de I'ésser huma que passa, sovint, a les fosques: I'amor, els
somnis, la soledat no volguda... pero també les drogues, el sexe
iel rock-and-roll, els oficis de nit, els moments de creacid... Era
el mon de la foscor, dels primitius al voltant del foc, de la inven-
ci6 de la llum... A La nit també posem en qiiestio I'espai esce-
nic. Lespectacle comengava a la italiana, amb els musics a 'altra
banda dalt d’un escenari o tarima enfront de I'escenari principal.
A la segona part apareixia, com per art de magia, una passarella
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que unia aquests dos escenaris. I el public havia d’agafar la cadi-
ra i girar-la per veure la passarella i llavors tot era com un desfile
de models. A la tercera part es treia la passarella i entraven car-
ros mobils i la gent havia de deixar la cadira i acabava tothom
dret. Imagina’t quin merder s'organitzava.

Pero es podia fer en pocs teatres, perqué en un teatre conven-
cional amb una platea amb butaques no es podia fer.

No! Es podia fer en molt pocs llocs. Ho vam representar en pa-
vellons d’esports, en parcs... Era realment molt complicat. Pero
un dia va apareixer per art de magia el director del teatre de
I'opera d’Amsterdam. Va venir al Mercat de les Flors de Barce-
lona, on acabavem d’estrenar I'espectacle I'octubre del 1987, es va
enamorar de La nit i ens va proposar anar a Amsterdam i treba-
llar al seu teatre per poder-la representar a la italiana. Ho vam
fer, va funcionar i vam fer una brutalitat de funcions: 345 en to-
tes les seves versions.

I com a Sol solet, també en vau fer un llibre.

Perd vam invertir els termes, les intencions i el concepte inicial.
A Sol solet vam fer un espectacle i després el llibre. Era transfor-
mar una representacié en un llibre que respirés les esséncies de
la proposta global de I'espectacle en les seves dues versions, la
de carrer i la de teatre tancat. En el cas de La nit iniciem la recer-
ca d’informacid fent un llibre sobre la nit, un llibre que reculli
el material de les nostres nits, els conceptes que volem explicar
iaixi el llibre ens servira de guid posterior de I'espectacle La nit.

Qui formaveu Comediants en aquell moment?

Mira, ho tinc aqui. Te’ls llegeixo: Jaume Bernadet, Paca Sola, Jor-
di Bulbena, Ana Mufoz, Joan Segura, Jin Hua Kuan, Ramon
Calduch, Catou Verdier, Andreu Sanchez, Clementina Serra,
Jordi Gotzems, Magga Arnadottir, Jordi Colomer, Angels Julian,
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Jordi Golmayo, Montserrat Catala, Darryl Clark, Matilde Muiiz,
Quimet Pla, Marta Oliveres, Oriol Boixader, Montserrat Forca-
no, Lluis Traveria, Joan Montanyes (Monti) i jo. Tot i que de tant
en tant hi havia alguna entrada i sortida...

I us dividieu per espectacles?
No, no. Fins i tot hi ha un moment que coincideixen en ruta Ale,
La Nit i Dimonis i el mateix equip, amb poques modificacions,
va fent els tres espectacles. Per als actors i els musics, anar sal-
tant d’un espectacle a un altre i anar canviant d’estil i de regis-
tre, d’espai i de concepte va ser una experiencia molt interessant.
I el 1988 fem la primera sortida fora d’Europa, anem a Toquio,
a representar-hi Alé i també a fer una accié puntual de carrer
seguida d’un cercavila, pensat per encomanar la passio de la
festa mediterrania, la seva forca i la seva energia. Els organitza-
dors van fer servir la paraula carnaval, que per a ells era una pa-
raula nova i un nou concepte.

I els japonesos van entendre Alé?

El public, si. S’hi van apuntar, encantats de la vida, vam tenir una

bona comunicacid i recepcid, perd amb els organitzadors vam

tenir alguns problemes i vam haver de tirar pel dret, saltar-nos

algunes normes. Era una cultura que desconeixiem i en alguns

moments xocavem perque no ens acabavem d’entendre... Algu-
nes decisions limitaven el nostre treball i vam haver de tirar pel

dret, saltar-nos algunes normes, i aixi, per exemple, vam baixar
a actuar al metro, que estava prohibit, i venia la policia. Envaiem

el carrer i anavem en contra direcci6 i tornava a venir la poli...
Vam organitzar algun caos bastant divertit.

Aquell mateix any vau anar a Chicago, 0i?
Si, i vam actuar en un club on hi havia actuat feia quatre dies
gent com Prince, Miles Davis. Hi vam presentar Alé i un altra
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Joan Font i Jaume Bernadet intercanviant impressions de la faceta creativa del
grup, 1979.

vegada vam tenir problemes amb els personatges dels primitius
que actuaven en pilotes. Vam fer una representaci6 de l'escena
per a un comiteé de censura per veure si podiem o no fer aquella
escena de pallassos i una dona del comite es partia el pit de riu-
re tota l'estona. I finalment ens van donar I'OK. Lespectacle va
ser un éxit i, al final de 'actuaci6, quan sortiem al carrer, en una
gran avinguda, els veins, tal com sén els americans, sortien als
balcons amb trompetes, percussions, cantaven cangons... Bru-
tal! Recordo encara el darrer dia d’actuaci6 el comiat que ens va
fer la ciutat de Chicago: pell de gallina! I van quedar tan encan-
tats amb nosaltres que ens van demanar de venir a Canet i que
els féssim un curs de teatre que servis de base per a un muntat-
ge teatral seu...
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Qui?
Una companyia de teatre de la ciutat que es deia D. Willow
Street Carnival, dirigida per Bernie Sahlins, el mateix produc-
tor del nostre Alé a Chicago. Van venir a La Vinya 15 professio-
nals del mon teatral, I'any 89, a fer un stage amb nosaltres amb
la finalitat de treballar diverses técniques teatrals de Comediants.

Més endavant en parlarem, pero també vau actuar a Nova York,
0i?

Eljuny del 1991, que vam fer la darrera actuacié de La nit al Bat-
tery Park, al sud de Manhattan. Va ser molt fort perque mentre
actuavem els artistes veiem ’Estatua de la Llibertat i no paraven
de passar vaixells, helicopters, avionetes... I els espectadors ve-
ien La nit i les Torres Bessones. Per presentar I'espectacle vam te-
nir la idea de fer-ho a la Central Station de Nova York.

En aquell vestibul impressionant?

Si. Hi vam posar llits, escampats pel vestibul, i cada un de nosal-
tres feia com si visqués a l'estacid. Ens llevavem, ens rentavem les

dents, els musics tocaven i va ser. .. enorme, descomunal! Els pe-
riodistes, per fer les entrevistes, shavien de ficar al llit amb algu

de Comediants! La cosa havia de durar un moment i hi vam es-
tar moltes hores. I la gent ens venia a veure, és clar. Es que érem

capagos d’organitzar teatre en qualsevol espai.

I també vau actuar a Santiago de Xile el 1990 poc després de la
caiguda de Pinochet.

Si, feia molt poc, mesos, que havia deixat el poder, el pais esta-
va fent una transicié a la democracia i el govern socialista espa-
nyol fa un regal a Xile, per celebrar-ho, i hi porta molts artistes
del pais, entre ells nosaltres. A I'espai que ens van assignar, al
centre de Santiago, davant de I'estacié de Mapocho, una estaci6
d’aquestes classiques, de ferro, que sassembla molt a l'estacié de
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Francga de Barcelona, vam fer Dimonis. Va venir una gentada: no
hi cabia ni una agulla, parlem de 40.000 persones. I quan ana-
vem a comengar, va passar una cosa molt significativa. Tots els
nostres espectacles de carrer, i Dimonis encara més, comencen
amb tres pets: «pum!», «encara queden deu minuts», «pum!»,
«queden cinc minuts», i «pum!», i engega l'espectacle. Doncs
érem alla, a l'estacid, i quan tirem el primer tro, s'arma un mer-
der... la gent es posa a cOrrer i a cridar pensant, que sé jo, que
tornaven els tancs. Estaven encara absolutament marcats per la
por i el panic. I jo, que era amb el técnic pirotecnic, el Christophe
Berthonneau, el mateix que fara les Olimpiades, me n’adono i
li dic: «Tira un coet de colors, tira un coet!» i el tio ho va enten-
dre de seguida, talla uns cables, amb una pila fa el contacte i tira
una palmera de llum. Era el primer que va trobar. I la gent es va
calmar «Ah...». Van ser uns Dimonis molt especials, de plorar.
Plorava tothom: el public, nosaltres, els musics. ..

Hi ha moments que aquests tipus d’actuacions, a l'espai pa-
blic i amb tanta gent, et transporten a un territori que no pots
controlar. No és només una actuacio teatral sin6 que tenen una
significacié de celebraci6 profunda i un sentit emocional, his-
toric i de memoria collectiva que et fa anar cap un altre territo-
ri vivencial. Amb Dimonis era freqiient que ens passés: el pu-
blic t’abragava, et tocava i et donava les gracies mentre estaves
interpretant un personatge diabolic, corrent, encenent focs... I
la gent es relacionen entre ells d’'una manera molt espontania i
oberta, salten les barreres de la conducta organitzada i establer-
ta. Es un caos meravellos.

Tornem al'estada dels de Chicago a La Vinya. Que vau fer amb
ells?

Els vam fer el curs i féiem improvisacions conjuntes, jugavem
amb mascares, creavem imatges i treballavem el nostre llen-
guatge. I tal com fan els ianquis, que s6n sorprenents, a més dels
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actors venia el guionista, el dramaturg, un escriptor, el produc-
tor, un director... Van estar un mes a La Vinya, treballant cada
dia. La relacié que vam tenir va ser bonissima, un veritable in-
tercanvi. Eren gent molt oberta, rapids, molt ben preparats: can-
taven, declamaven, ballaven... Van agafar el nostre llenguatge
d’'una manera molt original. No volien que nosaltres muntéssim
lespectacle, volien rebre el nostre lesperit i la nostra manera de
fer, el simbolisme, la improvisacio... I quan van tornar a Chica-
go van fer un espectacle utilitzant el nostre llenguatge, amb mas-
cares, objectes, imatges... Una especie de carnaval teatral. Els hi
va anar molt bé.

La Vinya cada dia servia per a més coses i ja a l'estiu del 89,
abans d’aixo amb els de Chicago hi vam presentar La nit de les
nits, una proposta molt especial i innovadora que volia aprofi-
tar tota l'energia de Comediants i també fer as de tot I'espai de
La Vinya, on ja hi havia installada la cipula geodésica on assa-
javem i representavem. La nit de nits era un xou o sessio per a
unes dues mil persones. Comengava a dos quarts de deu del ves-
pre els hi representavem La nit. I un cop acabada la represen-
tacio, el public podia anar passejant i escollir una gran varietat
de propostes artistiques: era com una gran fira d’espectacles, de
sorpreses i d'esdeveniments. Hi havia una radio, que funciona-
va tota la nit, hi havia astronoms i astrolegs amb la seva para-
deta, hi havia cabaret, hi havia magia... I fins a la matinada tu
podies quedar-te alla veient i vivint tot tipus de propostes crea-
tives. Ah! I hi havia cinema a la fresca on es passaven pellis es-
pecials, concerts, curts txecoslovacs i cubans, peces antologi-
ques de Meliés... Era precids, una de les coses més maques que
he fet i que ha fet Comediants. A més a més, mentrestant féiem
un curs internacional, promogut per I'Institut del Teatre, per a
meés de setanta persones (catalans, espanyols, americans, austra-
lians, hindus, europeus...), i amb ells preparavem intervencions,
happenings, accions divertides... Treballavem durant la setmana
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per interpretar-ho el cap de setmana. Un dia, per exemple, vam
fer que tots els alumnes, homes i dones, apareguessin vestits de
nuvies a La nit de nits. Era brutal tenir setanta i pico d’actrius i
actors disposats a tot, era un gran privilegi. A més, era un curs
oficial de I'Institut del Teatre i aix0 li donava un to pedagogic/
institucional que reforgava la nostra proposta. Si la gran diver-
sitat de cultures juntes ja era per ella mateix font d’inspiracié i
de creacid, a nivell de convivencia va ser una experiéncia brutal
per a tots, tant per a ells com per a nosaltres. Tot anava bé i, lla-
vors, de sobte, un altre daltabaix.

No fotis! I ara que us va passar?

Durant el 1990, jo soc a Sevilla, reunit a ’Ajuntament amb els

responsables de la futura Expo 92 acompanyat de la Marta Tatjer,
una gran productora catalana lligada en aquells moments a Co-
mediants, preparant la Cavalcada de I'Expo i rebo una trucada:
«No tespantis, posa la tele, pero no tespantis». La poso i si, La Vi-
nya sestava cremant! Es va cremar tot, la cipula, els tallers, els

magatzems, els cotxes aparcats... Sort que no va prendre mal

ningg, i sort també que Comediants estava de gira per Portugal

i Galicia, amb el material de La nit i de Dimonis, i aix0 es va sal-
var. I ens va salvar. La primera sensaci6 que tens és «la nostra his-
toria sha acabat, sha acabat, ha durat fins aqui, aixo és el final,
aqui em quedo». Estas convengut que no hi ha futur i que has de

replantejar-te la teva vida. Pero no va ser aixi, tothom ens va fer
costat i no ens van donar el temps de pensar ni de deixar-te cau-
re, et deien: «Res, que aixo ha de continuar», tothom, els grups

de teatre, cantants, amics i coneguts, pintors, escriptors, periodis—
tes, algun politic i La Trinca, que vivia al poble, es va posar al nos-
tre costat, ens van ajudar a continuar. I es va organitzar una fes-
ta teatral a La Farga de ’'Hospitalet amb tots els grups de teatre i

un gran concert-festival al Palau Sant Jordi i tota la recaptaci6 va

ser per a nosaltres. Ens deien: «Sou com la Rambla i la Rambla
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no pot desapareéixer ni parar. Es pot cremar, li pot passar el que
sigui pero forma part de la nostra vida i de la nostra cultura, sou
part del nostre patrimoni cultural». I tho creus perqué necessi-
tes creure’t-ho per poder tirar endavant. I aix0 és el que vam fer:
tirar endavant.

I com ho feu?

D’una banda creant Mediterrania, el nou espectacle on tots hi
vam treballar de valent i amb moltes ganes, i de I'altra, amb els

grans projectes dels Jocs Olimpics de Barcelona, dels Jocs d'Hi-
vern d’Albertville i de la gran cavalcada de ’Expo 92 de Sevilla.

Barcelona, Albertville, Sevilla

Comencem per Sevilla, com va sortir la idea de la cavalcada
de ’Expo 92?

Va ser de comu acord, pero el concepte de cavalcada, que havia
viscut a Olesa amb les cavalcades de Reis i amb els Tres Tombs,
que l'espectador esta quiet i 'espectacle corre per davant d’ell,
I'he tingut sempre molt al cap. I vaig pensar que, a Sevilla, hi po-
driem fer una aportaci6 conceptual i estilistica important. Jo ja
havia vist les de Disneyworld, que eren lo mds de lo mds, pero les
trobava fredes, una mica carrinclones i antiquades. I volia que la
de ’Expo fos emocionant, moderna de dissenys i de continguts,
ianar més enlla. Aprofitar aquesta gran oportunitat.

Primer de tot vaig proposar no fer com a Disney, que hi ha
una musica general i totes les imatges tenen la mateixa banda
sonora, perdent emotivitat i contrast. Jo volia que cada carrossa
portés la seva musica i el seu so diferent i Gnic. Perd que entre
totes representessin un sol concepte. Que la suma de totes les
imatges, musiques i moviments creessin un tot: 'efervescéncia
vivencial, festiva i social del Mediterrani al llarg de I'any. Aixo
era La magia del tiempo, que és com es deia la cavalcada. Que
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és la magia del temps? La magia del temps és el que jo vaig viure
i aprendre a Olesa, que durant tot 'any hi ha festes i cada una
esta lligada a un moment de I'any i totes son molt diferents: al
gener, fa fred i és I'inici d’un nou cicle i els Reis Magics de I'Ori-
ent, al febrer Carnaval, al marg la pluja i les Caramelles, a finals
de juny les fogueres de Sant Joan... I aixi anaven passant per da-
vant dels espectadors tots els mesos de I'any amb la seva imat-
ge totémica, la seva musica, la seva indumentaria, els seus ele-
ments... Era brutal.

Quantes carrosses hi havia?

Dotze de grans, dels dotze mesos de 'any. Perd acompanyades

d’altres elements: una banda de musica de cuiners, els tres Reis

Magics amb uns autos de xoc, un rei borratxo, un bisbe beneint

el public, un militar en calcotets en el mes de febrer dins el Car-
naval, una coral amb paraigiies i pluja incorporada per a I'equi-
nocci de primavera, bruixes, dimonis i dracs per a la nit de la

foguera de Sant Joan, turistes que buscaven una platja ... I aixi

fins el final d’any.

I de quanta gent parlem?

Dues-centes trenta-vuit persones formaven 'equip de la Caval-
cada pero desfilant i actuant cada dia, durant sis mesos, eren més

de cent-seixanta persones. Per muntar tot aquest tinglado vam

treballar-hi un equip molt ampli d’artistes, creatius, productors...
Vam estar més d’un any dissenyant-la amb el Joan Josep Guillén,
escenograf i dissenyador de vestuari, els germans Castells, esce-
nografs, Pérez Villalta, pintor. I amb compositors com el Car-
les Santos, el Saki Guillem, el Ramon Calduch, el Kiko Veneno.
I productors com la Luisa Hurtado, el Jordi Colomines, la Mar
Eguiluz... Van ser més de sis mesos de preparacid, muntatge, as-
sajos a Sevilla i un mes en el propi espai de ’Expo...
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Quant durava?

Cada espectador, en un lloc fix, tardava uns vint minuts en veu-
re-la passar tota, que no parava mai. Pero la cavalcada trigava
una hora i mitja a fer tot el recorregut per 'Expo.

I d’on vau treure tanta gent?

Vaig procurar que fossin de Sevilla i, si no en trobava prou, ja
que hi havia especialistes molt concrets, els buscava per Anda-
lusia i, si tampoc, els buscavem de fora. Hi havia uns patina-
dors al comengament, molt atrevits, amb molta for¢a, que eren
uns xavals que havia vist patinant a la placa d’Espana de Sevi-
lla i vaig parlar amb ells i els vaig collocar a la Cabalgata. Des-
prés, per exemple, hi havia aquests que fan rem al Guadalquivir
i com que necessitava uns forguts per portar una bola del mén
molt grossa, els ho vaig proposar i s’hi van apuntar. I les bandes
de musica, igual, eren bandes populars de la ciutat. I aixi amb
tot: actrius, actors, ballarins, pallassos, gent especialista de circ,
acrobates. ..

I el resultat? En van quedar contents, a Sevilla?

Molt. Per Sevilla la Cabalgata va ser un gran esdeveniment, va

tenir una gran repercussio ciutadana. Se la van fer seva, com ens

deien moltes vegades. També va cridar molt I'atenci6 de crea-
dors i artistes d’arreu del mdn, vam tenir moltes reunions amb

productors nacionals i sobretot estrangers que volien saber com

ho haviem creat i solucionar tots els problemes. Productors dels

Rolling Stones o de la Laurie Anderson que volien saber com ho

haviem muntat, tot plegat, tant qiiestions artistiques com gqies-
tions técniques, fonamentals, com qué passava si un conductor
es desmaijava? on anaven amagats els conductors? per qué no

se’ls veia? des d’on es dirigeix diariament aquest tipus d’espec-
tacle? com s'organitza la sortida i la recollida?
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I mentrestant preparaves els Jocs de Barcelona.
Si, pero abans hi va haver, al febrer del mateix 92, els J.J. O.O.
d’hivern d’Albertville.

Que¢ hi vau fer?

Vam fer-hi uns Dimonis a la neu, per al Festival Olimpic de les
Arts. Vam fer baixar esquiadors professionals per les muntanyes,
portant torxes, i per on passaven s’anaven encenent focs collo-
cats dins la neu i ara la neu ja no era blanca sind verda, o blava,
vermella... Les quitanieves les vam convertir en monstres im-
mensos en moviment carregats de foc i de focs pirotécnics, les
motos de neu... La idea era aprofitar-ho tot per convertir-ho en
espectacle. Aquesta és una de les forces de Comediants: aprofi-
tar els elements disponibles, siguin els que siguin, per crear es-
pectacle.

I llavors arriben els Jocs de Barcelona.

Quan vam parlar de les cerimonies amb els organitzadors i pro-
ductors de les cerimonies de les Olimpiades, vam demanar de
fer la cloenda perque era de nit i voliem fer els focs i, d’alguna
manera, tancar tota la nostra experiencia de Dimonis. UEstadi
Olimpic ens semblava el lloc ideal i estavem convenguts que que-
dariem molt bé davant del moén perqué ho dominavem: els ha-
viem fet durant tants anys que podiem fer una virgueria. Ana-
vem sobrats, ha ha.

Jo sempre he pensat i dic que si no hi ha un conte o un relat
per explicar, per simple que sigui, no hi ha proposta artistica. A
Sevilla, el conte de la cavalcada era explicar el curs de I'any me-
diterrani. A Barcelona 92, el relat de la cloenda va ser el foc de la
festa o la festa del foc. A sobre nostre tenim el foc, que és el sol,
les estrelles, els planetes, el firmament... A sota nostre, als peus,
tenim el foc del centre de la terra, que és 'infern. I a nosaltres,
els humans, el que ens mou és el foc de la passid, de 'emocio, de
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I'amor, del cor. Aquest era el missatge. Vam crear una mena de

planetari immens realitzat amb inflables amb heli i al final del

quadre els vam deixar anar tots cap al cel, impressionant, i aixi

convertiem I’Estadi Olimpic en el crater d’un volca, i dins del

crater, nosaltres, els espectadors, les autoritats, els Reis, tothom...
Tots érem alli dins i d’alli dins, de dins de la terra, apareixien els

dimonis i creaven El jardi de les malicies, que 1i deiem. Aparei-
xen dimonis menjant, dimonis nens, dimonis de circ... Un in-
fern meravellds i ple de vida. I a la tercera part, era el foc intern,
I’'amor, la passid. Si no tens passio, la vida no val res. I des de dalt

de la tribuna, des de la visera de I'estadi, apareixien dos animals

mitologics, dos monstres del grup Plasticiens Volants, un mas-
cle i una femella que s’acoblaven, copulaven, i tot l'estadi explo-
tava de 'amor de la parella bestial. I tot 'estadi i tots els dimonis

encenent foc platejat com si fos un moment orgastic de plaer. I

anavem cap el final, apareixia aquell vaixell de paper, una imat-
ge que sempre havia desitjat fer. I el vaixell de paper s’enlaira-
va amb la musica del Carles Santos interpretada per una banda

popular, i comengava a plorar llagrimes.

Amb el Cobi, la mascota olimpica, dins del vaixell.

Primer només llagrimes, era com plorar, ens en anem, s’acaben
les Olimpiades, és I'tltima imatge, era un moment tendre: eren
gotes d’aigua de la Mediterrania i llagrimes al mateix temps. I el
Cobi treia el cap dins del vaixell. Deixavem anar les cordes que
el subjectaven i el barco se n’anava, es perdia. Se n'anava amb el
Cobi, s’havien acabat les Olimpiades. I aqui explotaven els focs
artificials, que eren una meravella, superespectaculars. Acaben
les Olimpiades del 92 amb aquesta imatge: un moment molt ten-
dre i molt intens.

I un gran exit de Comediants.
I un gran daltabaix economic.

112



Un altre daltabaix
I tornem a estar a punt de plegar.

Pero dels Jocs i de ’Expo havieu cobrat molts diners.

Si, pero no vam fer bé la produccié o jo que sé. Amb els dimo-
nis de la cerimonia olimpica, per exemple, vam fer tots els vestits
diferents, i esclar, si hi havia 300 vestits... No vam saber contro-
lar la produccid, se’ns en va anar de les mans. I quan vam aca-
bar ens vam adonar que no haviem guanyat res, al contrari, que
haviem perdut diners perque haviem gastat més del que teniem.
Vam ser tontos pero la veritat és que ho tornaria a fer. Pero aixo,
el daltabaix aquest, no ens va passar només a nosaltres: també al
Carles Santos, a La Fura... No sé si va ser per voler fer-ho el mi-
llor possible, pero la qiiestio és que no vam ser capagos de con-
trolar les despeses.

Ens trobavem en una situacié paradoxal: haviem triomfat i re-
inaugurat La Vinya, després de I'incendi, perd no sabiem si po-
driem continuar. I altra vegada tocava posar-se les piles: inven-
tar nous espectacles, noves activitats, fer nous cursos...

Quins cursos?

Al 1993 en fem un d’internacional sobre la naturalesa de ’es-
pai escénic, a través de I'Institut del Teatre. Treballem un tema
que sempre m’ha obsessionat i encantat alhora: com una matei-
xa historia canvia depenent de com l'expliquis i on l'expliquis.
Allo que sembla blanc es pot convertir en gris o blau depenent
de com ho comuniquis.

I aquest curs com era?

Es basava en histories molt personals de cada un dels actors, ac-
trius, musics i artistes que participaven al curs. Aquestes histo-
ries, intimes i importants per a qui les explicava, les obriem per-
que tothom hi pogués dir la seva. Després els alumnes, per grups,
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escollien una historia per representar-la en diferents llenguatges

i tecniques teatrals no convencionals. Tant podia ser fent un nu-
mero de pallassos, com amb titelles, cantant... o com va fer una

alumna, que ho va representar dins d’una capsa de nevera: hiva

fer uns forats, es va installar dins, i tu escoltaves la historia des

de fora. I tot aix0 s’havia de fer en diferents moments del dia i

diferents espais del poble: a la platja, al voltant d’una foguera, o

al mercat, o en una habitacié d’hotel, o a estacid... Pero tot ha-
via de tenir un sentit i ser una mirada global sobre un tema. Era,
una altra vegada, treballar el concepte de fira o de varietats, que

tant m’agrada.

I quines noves activitats vau fer?

La primavera mediterrania, per exemple, una oferta a La Vinya.
Durant la setmana venien escoles, i els caps de setmana venia un
public familiar. Els separavem per grups, uns anaven a un lloc
iuns a un altre, i els hi explicavem histories diferents i després
els intercanviavem. I al final es reunien tots a la ctipula, on fe-
iem un espectacle més teatral. Vivien un dia d’espectacles pero
també els oferiem una possibilitat de viure la creacio i el teatre
d’una manera diferent, amb una mirada diferent. Es podien que-
dar a La Vinya a dinar.

Pero aixo, tot i ser important, no és el més rellevant d’aquells
anys. El més determinant és que la vida en comt que haviem
viscut fins aleshores canvia radicalment. I 'equip que havia creat
i formava Comediants, també.

El nou Comediants

El 1993, i en alguns casos una mica abans i tot, és quan el Jordi
Bulbena, ’Andreu Sanchez, la Matilde Muiiiz, ’Ana Mufioz, el
Carles Almeua, la Montse Catala..., pesos pesants de Comedi-
ants de molts anys, deixen la companyia. Per molts motius. Un
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d’ells és cansament natural d’una manera de viure i treballar, el
desgast de la comuna. Un altre, el fet de viure a Canet, que té
molts avantatges perd també té inconvenients: no deixes de viu-
re en un poble, que no té les oportunitats de vida, de relacions,
d’amors... que té la gran ciutat. Casa nostra era una illa, si teni-
es la relacio sentimental arreglada i volies continuar fent teatre,
no hi havia massa problemes, gaudies d’un bon espai vivencial,
lloc de treball i feina garantida, pero esclar, era una proposta tan-
cada. Alguns anem formant nuclis, families i d’altres no. També
hi ha un cert esgotament creatiu: hem tocat sostre amb projec-
tes tan bésties com les Olimpiades, la cavalcada Expo, Mare Nos-
trum... La comuna ha durat del 1975, que ens installem a Canet,
fins al 1992-1993, no esta gens malament. Aqui hi ha un primer
final, aquest és el final d’un dels actes de la historia de Comedi-
ants. Els que ens vam quedar també vam haver d’adaptar-nos a
aquesta nova realitat i a aquesta nova estructura: la casa va pas-
sar a ser una vivenda multifamiliar, i tot que hi havia espais co-
muns, cada nucli tenia la seva propia casa.

A part, que r’hi havia que volien tirar professionalment cap a
una altra banda, no?

Absolutament, absolutament. Perqué hi ha gent que vol fer la
seva historia o volen ser actors a la seva manera. N’hi ha, com
la Matilde, que volen fer una altra mena de teatre, un teatre més
intim, amb text, i parlar d’altres temes. D’altres que es dedica-
ran al mén de I'art des d’altres angles (produccio, escenografia)
i d’altres que volen canviar d’ofici: continuar sent actor per a al-
guns no era facil perqueé la manera de ser-ne a Comediants era
una mica un miratge.

Per que?
Perqué no eren actors en el sentit classic, eren una altra cosa
que ens haviem inventat. I no estic jutjant, Déu nos en guard!
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Al revés. El Ton Girona, per exemple, era genial actuant, genial!
Perd ho era amb Comediants, amb els patins, les xanques, amb la
locura que portava: se n’anava al lavabo de dones vestit de dona
i es quedava alla durant mig espectacle fent els seus nimeros. Jo,
aixo seria incapag de fer-ho. Pero quan ho va deixar no podia
ser actor en una altra companyia perqueé no era actor, alld que
feia era una altra cosa.

I tu? Et consideres actor?

Esclar, tota la vida. De fet, vaig tenir un trauma i un daltabaix
personal, una frustracié, quan vaig deixar de fer-ne per dedi-
car-me a la direccio. Per aixo soc un director actiu que quan
munto una obra, ja sigui de teatre, d'0pera, de carrer o donant
classes, interpreto els personatges. No explico gaire, explico molt
poc, perd m’involucro amb els actors: a les improvisacions, als
escalfaments... No se si és bo o no, pero és com ho faig.

I els musics de Comediants qué van fer?

Van anar a buscar altres histories, altres grups. S6n molts anys!

Des del 75 al 93: una barbaritat! I alguns volien fer altres pro-
postes musicals, amb menys gent, treballar d’una altra mane-
ra. A Comediants ens quedem els que estem més assentats. Ens

plantegem una altra proposta de grup i apareix un nou concep-
te de Comediants.

Us convertiu més en una mena de factoria d’espectacles.

Per dir-ho d’alguna manera, si, i canviem de manera de viu-
re i de treballar: continuem vivint junts, a Villa Soledad, aixo si,
pero dividim la casa per families: I'altim pis és la casa de la Paca

imeva amb els fills. Al pis de sota, el Julio, la Sara i el seu fill. Més

avall hi haura PAngeleta. I a I'altre cant6 el Jaumet i la Jin Hua.
Aquests, més el Joan Segura, que ja no viu amb nosaltres, som el

nou nucli de Comediants. Els socis dela S. L.
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Nous projectes

Arribem al 94 i el Lluis Pasqual, que dirigia el Teatre Odeon de

Paris, el Teatre d’Europa, ens convida a presentar-hi Mediterra-
nia. També anem als festivals de Mérida i de Sagunt, estem als

Premis Ondes, La Vinya funciona a tope... Pero hi ha una nova

proposta pedagogica que voldria ressaltar: La capsa de somnis i

La capsa sobre la sida, totes dues a través de la Fundaci6 ‘La Cai-
xa, tot el 1994.

I queé eren aquestes capses?

La capsa de somnis era un bagul sobre el teatre. Una capsa gran,
amb uns bafles i un magnetofon amb 12 cassets que texplicaven
que havies de fer des que t’arribava la capsa a l'escola fins que
ho desaves tot un cop fet servir. Dins la capsa hi havia uns dio-
rames sobre la historia del teatre: sis teatrets petits que s’havien
de muntar i deixar com a exposicié durant els dies de treball. Hi
havia, també, tots els elements necessaris per muntar el conte
La Caterineta sense cara. I fer-ho de tres maneres diferents: una
com a teatre de titelles dins d’'una maqueta de teatre meravello-
sa, la segona com a teatre de carrer, que es representava al pati
de I'escola o al carrer, i la tercera com una representacio de tea-
tre amb actrius, actors i musics en que es feien servir mascares,
vestuari, elements escenogréﬁcs. ..

Tot aix0 dins de la capsa?

Tot dins de la capsa, només ho havien de muntar i utilitzar. Pero

era facilissim, fins i tot jo ho sabia muntar. En vam fer cinc en ca-
tala, cinc en castella i cinc en angles, amb la idea d’estar un mes

en una escola i passar a una altra. Quan entrava aquest bagul en

una escola es respirava teatre pels quatre costats.
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I va funcionar?

Siva funcionar? La primera la vam portar a Extremadurainola

van voler tornar. Que la compraven. Es van posar d’acord amb

La Caixa i en vam fer unes quantes més. I aixi va passar amb to-
tes. Ningu les volia tornar!

I en vau anar fent?
Algunes, pero era una cosa artesanal, molt laboriosa de fer. I vam
haver de parar. La capsa de somnis va morir d’éxit.

Iladelasida?

La Fundaci6 ’La Caixa  ens va demanar que en féssim una altra
amb aquest tema, per conscienciar els nanos, les escoles i les fa-
milies. Explicavem diferents aspectes de la sida i com et podi-
es infectar i parlavem sobre els prejudicis respecte els gais i en-
senyavem, teatralment, a posar-se un condé. A Barcelona es va
fer una trobada d’escoles per explicar la sida, on hi havia, tam-
bé, escoles de capellans i de monges. I sortim a explicar lo de
la capsa de la sida i muntem una paradeta de penis: aqui un
de gran, aqui un de més petit, ara una polla gruixuda... I es va
fer com un silenci. Perd vam continuar: «Va, anem a jugar, a veu-
re qui els posa bé». I jugant, jugant, anavem explicant com posar
un condé. Estem parlant de 'any 94, no és ara. I després expli-
cavem un conte a manera de Bertolt Brecht: a un nano li diag-
nostiquen que té la sida i tots els altres li deien maricon, pero re-
sulta que s’havia contagiat a la platja, punxant-se amb l'agulla
d’una xeringa. I aixi parlavem dels prejudicis, del fet de jutjar
sense coneixement...

I com va anar?

Vam acabar amb molta tensié. I ens va salvar una monja: s’acos-
ta, m'abraga i em diu: «Gracies, gracies! Perqué aixo nosaltres
no ho sabiem explicar. I avui he entés com explicar que és la
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sida, que son les relacions, amb aquest joc, aquest concurs...».
I la majoria de professors: «Bravo, bravo! Quin pes ens heu tret
de sobre».

Vau utilitzar el teatre o el joc teatral com a pedagogia.

El teatre et pot ajudar en moltes coses, en molts temes. Amb La
capsa de la sida, no només tensenyava a posar un condo, sind
que, a més, et feia entendre que no posessis etiquetes segons
lorientacid sexual de la gent i que la sida es podia agafar de mol-
tes maneres diferents, i del que es tractava era d’evitar contagi-
ar-se. lamb La capsa de somnis, era obrir la creativitat dels alum-
nes: un es posava a fer la musica, un altre feia d’actor, un altre
podia ser tecnic d’aquell teatret. No s’havia de deixar ningt fora
del fet teatral. Perque el fet teatral no és només actuar, el teatre
engloba una quantitat enorme de penya! Es un treball de crea-
cio collectiva, sempre.

L’any de les dues capses ens donen el primer Premi Europa de
Noves Dramaturgies, a Taormina (Italia). Ja no érem tan nous,
ja érem tirant a madurs, he, he, he, pero tot i aixo ens donen el
premi.

I de teatre, que feieu?

Fem un canvi important: per primer cop a la nostra historia ens

convertim en una companyia de repertori. Des de feia molt de

temps jo tenia al cap de fer El llibre de les bésties, de Ramon Llull.
No havia fet mai text i en tenia moltes ganes. I el primer text en

catala, escrit tal i com parlava la gent, és el de Ramon Llull. Em

poso a preparar-ho i Comediants es divideix en dos grups sen-
se dividir-nos. Un, que porto jo, fa El llibre de les bésties i I'altre,
comandat pel Jaumet, que agafa el rol de codirector de Comedi-
ants, sempre acompanyat per la Jin Hua, es dedica als grans es-
deveniments, les inauguracions, 'animacid, Dimonis. ....
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Amb qui fas El llibre de les bésties?
Amb gent de Comediants que ja havien fet Dimonis i estaven ben
preparats fisicament i amb molts actors nous, perqué necessita-
vem actors que fossin cantants i es belluguessin molt bé. Vam fer
un casting. Aqui hi ha un fet important: iniciem una relaci6 cre-
ativa amb un escenograf, el Guillén, que a partir d’aleshores es
convertira en una peca clau de molts dels nous projectes. El guié
el treballo amb un guionista, el Xesc Barceld, i adaptem l'obra
—del segle x111!!'— a I'actualitat, d'una manera molt respectuosa
pero molt lliure. Vam muntar una proposta molt teatral. I agafo
els actors i me’ls enduc al zoologic a veure com es belluguen els
animals i queé fan. El que fa de lle6 va dies i dies a veure el lleo, a
entendre com es belluga; un altre, el tigre; I'altre, la pantera o la
guineu o la serp... I com que el vestuari del Guillén —que era fa-
bulds, amb aquelles cues, aquelles gepes, aquelles mascares que
portaven els animals— obligava a fer un treball fisic molt intens,
vam haver de fer una preparacio fisica molt forta. Des d’anar al
zoologic, com deia, fins a preparar-nos molt, anar a banyar-nos
cada dia a la platja, i era I'hivern!, i sortir a correr per agafar fons.
Ja des del principi de Comediants, sempre m’ha agradat que
estiguéssim ben preparats fisicament, cuidar el cos i la veu, ja
que son les nostres eines de treball, els instruments que tenim
els actors per comunicar i emocionar. I cada dia, quan comen-
¢avem a treballar, féiem escalfament. Teniem tres maneres d’es-
calfar-nos: una era anar d’excursié a la muntanya. Només sor-
tint de La Vinya hi havia diferents opcions: pujar a la creu de
Canet, anar cap a Sant Pol, cap a Arenys de Munt... Una altra
era anar a la platja i fer exercici a la sorra i banyar-nos. I una
tercera era passejar pel poble i anar descobrint racons i al arri-
bar a La Vinya i fer exercici a la ctipula. Aquest programa 'hem
mantingut sempre o gairebé sempre. Encara avui, quan munto
un espectacle o faig un curs, m’agrada aquesta manera de co-
mengar la feina.
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I El llibre de les bésties va funcionar?

Molt, moltissim. Tant, que és a partir d’aquesta adaptacio se’ns
obre un mén nou i ens comencen a arribar ofertes: adaptar tea-
tre classic, dirigir operes. ..

I el Jaumet, mentrestant, que feia?

Estava muntant un espectacle molt potent a La Vinya, Onceania,
amb dos-cents cecs de tot Espanya. Jo hi vaig collaborar. El vam
fer a Estaci6 del Nord, a Barcelona, pels balcons, per tot l'es-
pai. També va muntar la inauguracié i cloenda de la Universia-
da d’hivern, a Jaca, i va treballar muntatges per a ’Expo de Lis-
boa, el 98. No parava.

I arriben els primers 25 anys de Comediants.

I muntem Antologia, un recull dels nimeros emblematics dels

nostres espectacles, que estrenem el 96, al Teatre Victoria de Bar-
celona. Un espectacle que girara per mig moén. I anem a Ocea-
nia, a Sydney (Australia) i, com passa sovint amb Dimonis, és

una experiéncia brutal. Els fem entre I'Opera House, aquell edi-
fici tan impressionant i emblematic, amb aquelles conxes blan-
ques immenses, i el jardi botanic, que és com I'antigor, la natura-
lesa enfront de la imaginacié humana, i acabem Dimonis davant

deI’Opera, que és la modernitat. La conquerim i amb llums i foc

la convertim en un edifici de colors, vermell, verd..., davant de

més de vint-i-cinc mil espectadors. A partir dels nostres Dimo-
nis, a Sidney munten el primer festival de teatre de carrerial cap

de dos anys ens hi conviden. O sigui que d’alguna manera vam

plantar la llavor del teatre de carrer a Australia.

I va ser en aquesta época que vau fer aquells espectacles a La
Pedrera de Barcelona?

Si. Fundacié Caixa Catalunya havia adquirit I'edifici i ens van
convidar per fer-ne l'acte o ritual d’entrega a la ciutat després
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d’uns quants anys de treballs per posar-la a punt. Vam fer un
treball molt interessant, molt bestia, fent com si La Pedrera tin-
gués moviment, basant-nos en una frase de Gaudi que deia que
La Pedrera era el mar en un dia de tempesta, és a dir, moviment.
Vam utilitzar tot l'edifici com a pantalla de projeccions, que la
convertien en un pastis, en un mar, en un bosc... I musics als
balcons i el Jaumet fent de Gaudi...

I ho vau fer gaires vegades?

Una sola, aquests tipus d’actes son d’un sol dia, és el que els hi
dona aquest caracter nic. Pero més tard ens van tornar a con-
vidar per fer 100 pel 2000, una celebraci6 de cent dies que vam
fer ala Pedrera, a les dotze del migdia, cada dia fins arribar a les
12 de la nit del 31 de desembre del 1999. Va ser un espectacle in-
solit. Un top! Cent dies tallant el Passeig de Gracia de Barcelona,
davant centenars i, sovint, milers de persones.

I en que consistia?

Els vaig proposar de fer allo que es feia antigament de treure el
full d’un calendari d’aquests que cada pagina era un dia. I darre-
re del nimero del dia, hi havia informacions diverses tipus «Joan
Mird, el pintor...» i hi havia la seva biografia, després hi havia
«Marg, els roures es planten», «Lluna, quart creixent», «Avui les
herbes », «Flors...», i després explicaven algun acudit o hi havia
una recepta de cuina de la temporada. I és el que faig a La Pedre-
ra: posar un calendari gegant al primer balco.

De paper?

Si, amb fulls de paper. Des de cent dies abans, que és el setem-
bre, i coincideix amb la Merce, les festes de la patrona de la ciu-
tat. O sigui, després de la Merce engego aquest historia que aca-
bara el dia 31 de desembre a les 12 de la nit, que és el dia o. Esun
atreviment fer-ho, jo primer vaig pensar que no ho acceptarien
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i, si, si, ho vam fer i va ser espectacular. Mai, que jo sapiga, nin-
gu havia fet una temporada de teatre de més de tres mesos al
carrer, cada dia al mateix lloc. Com si fos un ritual. La idea era
aquesta: un follet baixava per la facana de la Pedrera, arrenca-
va un full del calendari, apareixia Cronos, el senyor del temps i
llegia una mica el que era el dia. «Avui, arbre totemic: el roure»,
«Avui, quart creixent» o el que fos i venia gent diversa a expli-
car-nos els seus desitjos per al nou any.

I aixo es feia cada dia?

Cada dia a les 12 del migdia. I un dia venia la Caballé, un altre
el Maragall, un altre 'alcalde de Sarajevo... I el Bosé, ’Ana Ma-
ria Matute, uns okupes, gent de la tercera edat, poetes, musics...
Cent dies donaven per molt, pero tot i aixo hi havia dies que
eren fins a tres o quatre persones o entitats tirant 'ampolla de
desitjos.

Deu minuts, un quart d’hora...

Si. Pujaven en una tarima, els inflavem uns globus blancs precio-
sos, llegien els seus desitjos, els ficaven en una ampolla de paper
i els deixavem anar enlaire. Cada dia era el mateix ritual.

La idea de ’'ampolla llan¢ada al mar.
Si, pero ara la llancavem al cel, a 'infinit, perque els déus rebes-
sin els missatges dels humans. A més a més, cada dia a les 12, en-
ceniem un castell de focs i sonaven dotze pets, com si fossin les
campanes de la ciutat. I llavors iniciavem tot l'espectacle-ritual.
Va ser molt xulo, i amb els veins ens vam compinxar tant que hi
havia senyores que rivalitzaven entre elles perque anéssim a di-
nar a casa seva. Ha, ha, ha!

Va ser un espectacle que va quedar una mica en el nostre
repertori perque, de tant en tant, hi havia llocs que ens deien
que els agradaria fer alguna cosa per comunicar el que fos. «Ah,
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doncs mira, tenim una historia que és que apareix un follet amb

un full del calendari i podem explicar el programa d’actes». Per
explicar, per exemple, una festa major, o el festival Grec de Bar-
celona... Es com una preparacid, com una vigilia i funciona. Es

molt bonic!

Comediants s’havia convertit en una factoria d’espectacles i ce-
lebracions de tota mena.

Si, ens haviem diversificat molt: feiem espectacles per a ’Expo

de Lisboa; una nova imatge que quedara en la memoria de la

companyia: Memories d aigua, un nou invent inspirat en les bo-
les de neu com a souvenirs i memoria. Aquesta proposta la com-
partim amb l'escenograf Damian Galan i la guionista Luisa Hur-
tado, i també creem i representem un musical durant tot un mes

al Teatre Trinidade de Lisboa: O Rapaz de papel (El noi de paper)

inspirat en el mén del comic. Clausurem el Festival de Teatre de

Bogoté; inaugurem seus socials, teatres i museus; participem en

pellicules i fem més llibres: Lagenda perpétua, 25 anys d historia

i Ellibro del dia y de la noche, un llibre que té dues lectures, una

de dia i, quan s’apaga la llum, apareix una altra pagina i un altre

llibre. Aquest el creo amb el dibuixant Juan José Guillén i el Moi-
ses Maicas. I em criden per muntar i dirigir I'animacié de Port-
Aventura i per dirigir, a Madrid, per al Teatro Clasico Nacional,
El retablo de las maravillas, de Cervantes, els sainets de Cervan-
tes, que sOn fantastics, per apropar-los al public jove.

Va funcionar?

I tant! Vam fer cent i pico actuacions. Vam fer un treball de mas-
cares, unes mascares del Guillén, amb molta profunditat. Un es-
pectacle precids, supermodern, que comengavem a fora, al car-
rer, davant del Teatro de la Comedia, seu del Teatro Clasico, cosa
que no s’havia fet mai. La posada en escena era molt xula, molt
original, molt suggestiva. I tal i com la vam muntar quedava
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una historia molt atractiva. Parlavem amb en Guillén de fer una
mena del carro de la farsa, recordant una mica el teatre ambu-
lant de Lorca La Barraca.

I un dia, a La Vinya, estavem preparant els contenidors amb

tot el material de Dimonis per anar-los a fer no sé si a Australia
o aXile. I de cop i volta me’n vaig adonar i vaig pensar: «No! No
és un carro antic el que nosaltres hem de fer, és un contenidor!».
I parlant amb en Guillén va convertir 'escenografia en un con-
tenidor multiusos, un giny que transformava l'espai.
També clausurem el Festival Iberoamericano de Bogota (Co-
lombia); muntem espectacles nous com Tempus, sobre el pas
del temps, que és el primer espectacle, la inauguracié de la Sala
Petita del TNC de Barcelona... Tempus sera un espectacle escrit
i creat amb moltes mans, una nova manera de fer, és complicat
pero funciona, fem un bon aprenentatge.

Altra vegada no paraveu.

Haviem de fer diners per tapar el forat. Sempre que hem fet di-
ners ha estat per tapar un forat i, un cop I'hem tapat, tornem a
fer un altre forat i altra vegada a tapar-lo. No sé si aix0 era vol-
gut 0 no —espero que no, ha, ha, ha—, pero aixi és com va ser.

Tempus és una obra que explica una historia o és més com es-
pectacles vostres anteriors fets d’esquetxos?

Eren esquetxos diversos lligats per la tematica del temps. Dife-
rents moments de la vida: la infantesa, la joventut amb I'enamo-
rament, el ritual de contraure llagos de sang. Hi havia un mo-
ment que feiem una escena molt divertida: convidavem el public
a trencar els seus rellotges per alliberar-se de la pressi6 del temps.

I hi havia espectadors que el trencaven?
Si. Cada dia.
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Apa! Ila historia tenia un arc dramatic?
No.

I ningu no el va trobar a faltar?

La critica deia que plasticament era una meravella. Pero que la
posada en escena i la Torre del Temps, un rellotge extraordinari,
enorme, construit pels Castells Planes, amb els seus engranatges,
les seves politges, els seus artilugis... eren tan exuberants que es
menjaven una mica el contingut. De totes maneres, I'espectacle
qiiestionava el temps en molts conceptes i des de mirades dife-
rents: el temps com una linia, o com un cercle tancat, o bé una
espiral o una torre de Babel... L'espectacle et feia reflexionar i
prendre partit en qiiestions vitals.

Opera

I el 99 obrim un capitol molt important: el mén de les operes.

Aix0 ja no és Comediants, aixo és Joan Font.

Si. La meva entrada al moén de ’opera va ser curiosa. Des d’El lli-
bre de les besties d’alguna manera hi havia, a l'aire, la idea que jo
podia fer versions diferents de textos classics amb un punt de vis-
ta diferent. I els del Festival de Peralada m’ofereixen que els mun-
ti La flauta magica i jo, que mai havia pensat en dirigir opera, es-
tava encantat de la vida. Per6 al mateix moment, en un viatge a
Paris, alla em demanen que els munti... La flauta magica! I al
cap d’uns dies, el Joan Matabosch del Liceu, em demana que di-
rigeixi... Que?

La flauta magica?
Si! I tot aixo va passar en, res, quinze dies.
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Reina de la Nit, de I’opera La flauta magica, 2000.

Coneixies el mon de 'opera?

M’agradava i anava de tant en tant al Liceu, perd no nera cap fa-
natic. La meva relacio era d’aixo, d’espectador ocasional. Pero de

jove vaig veure al Liceu Ascens i caiguda de la ciutat de Maha-
gonny, amb musica de Kurt Weil i llibret de Bertolt Brecht. Vaig

quedar-ne enamorat a partir d’aquest moment i vaig pensar que

seria xulo, un dia, fer una cosa tan important. I ara ja hi era.

I qué vas fer amb les tres ofertes?

Vaig anar als de Peralada i els vaig explicar 'oferta del Liceu, i els
de Peralada ho van entendre i es van portar amb mi de merave-
lla. T em van dir: «Fes-la amb el Liceu, pero ens agradaria que
en fessis una amb nosaltres». I vam pactar de fer La flauta ma-
gica al Liceu i Orfeu i Euridice, una dpera preciosa de Christoph
Willibald Gluck, a Peralada. I a Paris els hi dic que de moment
no puc fer-la ja que tenia un compromis amb el Liceu.
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Com et vas plantejar el muntatge de la primera Opera?

Quan m’hi enfronto m’adono que el punt de partida és total-
ment diferent del que jo estic acostumat a treballar. Perque, es-
clar, jo acostumava a treballar amb un paper en blanc, basant-me

en una idea meva o una idea collectiva, i després, a base de tre-
ball i aportacions de molta gent, construiem un espectacle. Fins

i tot a Olesa, amb el Tespis, ja era improvisant. Improvisem una

escena i, partir d’aqui, anem escrivint i reescrivint. I si hi volem

posar musica, fem una musica. En canvi, a La flauta magica, em

diuen: «T¢: fes aixo». I em donen una gran musica i un text, o si-
gui que ja tenia el que es necessita per iniciar el muntatge. Escol-
to la musica tenint present que no puc sortir d’aquest marc, no

puc posar-n’hi més, ni treure’n, tot i que a La flauta magica vaig

canviar una escena d’ordre perqué era molt millor. Mozart no

se n'havia adonat pero s’havia equivocat amb una escena, he, he.

O potser Da Ponte, el llibretista.

Exacte, el Da Ponte es devia haver despistat. La flauta magica és
un lio, si tu te la mires fredament és una mica una follia perque
va endavant, endarrere. ..

El que vull dir és que tinc una musica i tinc un text. Per tant,
I"inic que puc fer és donar una mirada nova a aquesta historia,
pero no la puc inventar. I aixo m’ho fa tot nou i més facil, clar,
perque tot el treball d’improvisacié desapareix. Després algu-
nes escenes si que les improviso pero és una improvisacié d’ac-
cid, no de situacio. La situacid ja hi és, no la puc inventar. O sigui,
el Papageno arriba amb les gabies i explica la seva historia que
si la Reina de la Nit, els ocells.... Si que puc donar-li una mira-
da diferent, pero ha de cantar i explicar allo que explica, tant si
m’agrada com si no.

I aixo em crea un plaer nou de més relaxacid, més tranquil-
litat. L'esfor¢ de creativitat se'n va només cap a donar una bona
mirada. I munto un equip, amb pocs canvis, amb el Guillén fent
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Visita de la mort a Orfeu i Euridice, Camps Elisis, 2002.

lespai escénic i el vestuari, ’Albert Faura fent les llums, la Mont-
se Colomé la coreografia i, quan la Montse ho deixa, el Xavier
Dorca (en Xevi), que havia treballat amb mi de ballari i d’actor,
entra a l'equip creatiu definitivament. Per tant, un equip molt
fet, de quatre o cinc persones, amb uns ajudants de direccié molt
bons que son gent de la lirica, com el Joan A. Rechi, I’Antonio
Gutiérrez, I’Albert Estanys. A la Flauta el tipus de llenguatge
que vam utilitzar era molt simbolic, dibuixavem cada una de
les escenes com si fos un llibre de papiroflexia, fragil pero amb
molt de relleu i una posada en escena molt estructurada seguint
a cada personatge. La veritat és que va funcionar molt bé i era
molt bonica de mirar, i no diguem d’escoltar. Vaig tenir la sort
immensa que el director musical d’aquesta primera aventura va
ser el mestre Josep Pons, que va estar al meu costat i participa-
va activament en el muntatge, va ser com anar a classe cada dia.

Després de La flauta magica, els de Peralada em demanen que
munti Orfeu i Euridice, que és una historia molt més romantica,
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el mite d’Orfeu, que és precids, un tema molt actual. Una obra
que em permet entrar en un moén diferent de 'dpera, i amb
la sort que el director musical és un altre geni: el Jesus Lopez
Cobos, amb qui vaig collaborar unes quantes vegades i vam
crear uns llagos d’amistat que van durar fins la seva mort.
Aquesta opera la faig amb el Damian Galan, un escenograf
molt habil i que ja haviem tingut contacte feia temps. Es va es-
trenar a Peralada i després va voltar per Espanya i Europa.

I La petita flauta magica d’on va sortir?
L’agost del 2000 faig La flauta magica al Generalife de Grana-
da. I a Granada, a l'estiu has d’assajar a partit de les 11 de la nit,
tant per la llum com per la calor, que et mata. I els meus fills, el
Francesc i la Marina, que eren petits, cada assaig es volien quedar
fins al final. Eren les dotze, la una, les dues i no volien marxar a
I'hotel, no hi havia manera. I aixo em va fer pensar i vaig propo-
sar al Joan Matabosch de fer una versio petita de La flauta, tra-
ient totes les parts que no tenen sentit per als nanos. Tot allo de
la magoneria, per exemple. I amb el Quico Gutiérrez en vam fer
una versié reduida per a nanos, La petita flauta magica. I funcio-
na magicament! —és una bomba!— i se n'han fet, en catala, cas-
tella i frances, gairebé mil representacions. O sigui que vam fer
una diana. En el nostre ofici —aixo també s’ha de dir— de tant
en tant, no saps per que pero el que fas funciona i altres vegades,
no. Aixo és com les paelles, que les fas amb els mateixos ingredi-
ents i no saps si per l'aigua, la sal o pel tipus de foc, aquella pae-
lla no et funciona i has posat el mateix que la que va agradar tant.
Meés tard vaig crear, també per al Petit Liceu, D 0pera o Allegro
vivace, on explico als nanos que és I'0pera, quins tipus d’'0pera hi
ha, que és l'opera seriosa i qué I'dpera bufa, els castings, les veus
(tenors, sopranos, mezzos, baritons, baixos...), el cor, l'orques-
tra, els personatges, les aries, els duets, el llibret... el que tenia
ganes d’explicar als meus fills.
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I llavors el Festival de Granada em proposa de muntar una
sarsuela, La verbena de la paloma, al’Alhambra, al palau de Car-
los V. Aquesta sarsuela dura una hora perque, a la seva época, es
feia el que deien teatro por horas. Pero els del festival em deien:
«per que no l'allargues una mica?» i jo: «és que la sarsuela és lo
que és, i la historia i la musica no donen per més». Pero el que
vaig fer va ser... Jo acabava la sarsuela tal com acabava de debo,
que els dos protes senamoren i es fan un peto. I llavors entra-
va el que feia d’inspector, que era el Jordi Vidal, es girava al pu-
blic i deia: «Bueno, pues se casaron y hoy es el dia en que vamos
a celebrar la boda. Y todos ustedes estan invitados» i llavors
féiem una boda.

Que bo!

Si, el public s’aixecava, els musics i els cantants sortien a fora i

a fora hi havia sorpreses, els cantants cantaven altres cancons...
Aquesta era la idea. Pero em diuen que no, que ’Alhambra és pa-
trimoni nacional i alld no es pot fer. I jo vaig saltar: «Aqui fa uns

cinquanta anys s’hi feia un concurs de flamenc on hi havien ac-
tuat, entre molts, Federico Garcia Lorca i Falla. Es que sou uns

porucs. Aixi no avangarem mai». Els vaig dir de tot. I anant cada

dia a veure la directora de patrimoni amb el director del festival i

amb el suport dels flamencos de Granada, sobretot de I'Enrique

Morente, vam aconseguir el permis. I ho vam poder fer! I va ser
una passada, actuar enmig de ’Alhambra, veient al davant tot

I’Albaicin. No és que sigui un lloc privilegiat, és que no té preu!

I a més jo incorporava gegants i gent d’alla, acrobates de Grana-
da. «Va, veniu que muntarem aquest final», i era espectacular!

Tu veies La verbena de la paloma i després assisties al casament,
i et convidaven a «agua, azucarillo y aguardiente» (aigua amb gel

i cassalla), que et foten un colocén. .. I al final llangavem uns focs

artificials que iluminaven ’Alhambra. Era com impensable. De

pell de gallina, de plorar. I amb La verbena vaig fer el mateix a
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Peraladaia Bilbaoia... Aixo és el que a mi m’agrada: fer coses
on no esta previst fer-les perque no s’han fet mai.

Continuant amb el mén de l'opera, després d’aixo hi ha un
personatge, el director del Teatre de I’Opera de Cardiff, a Gal-
les, Anthony Freud, que em ve a veure al Liceu i em diu que
«tu has de fer Rossini perque és 'opera bufa per excellencia i
penso que tu ho tens per la ma i pots fer una bona proposta».
I em contracta. Fem una coproduccié de La Cenerentola entre
Cardiff, Houston, el Liceu i no sé si hi ha el Théatre de la Mon-
naie de Brusselles, Bordeus, Zuric... Finalment la munto a
Houston perque aquest director de Cardift passa a ser director
a Houston. I el paper de la Ventafocs el fa la Joyce DiDonato que
és una diva, gran, gran, gran! I el de princep Ramiro I'interpre-
ta Lawrence Brownlee, un altre dels millors cantants del mon.

I com ho feies per dirigir aquestes grans estrelles?
Quan jo munto una opera el primer que faig és reunir tothom.
Que aixo sorprén molt. Crido el director musical, els cantants,
les sastresses, els tecnics, els d’attrezzo, els de llums, els de I'ad-
ministracio, tots, i els explico el projecte. I amb La Cenerentola
els vaig explicar que és un conte classic, que ja sexplicava cinc
mil anys abans de Crist, a la Xina, a ’América llatina, a Galles, a
Escocia... Llavors els explicava com el fariem, quina era la nos-
tra versio i quan acabava convidava tothom a «perdre el temps
una estona» i treia pastes i cava. «Celebrarem que comencem,
com no sabem si acabara bé com a minim aixo ja ho tindrem
fet, no?». Era una bona manera de funcionar perque, esclar, es
trencava el gel, es bevia una mica, una copa queia al terra, algu
sembrutava... Quan algu es taca —«Ostres, n’he tacat»— vol
dir que anem bé.

A La Cenerentola hi havia molts cracs cantants dels Estats
Units. I el primer dia d’assaig els hi dic: «Ara anem a jugar una
estona, primer a tocar i parar», i tots es van quedar parats, no
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sabien si fer-ho o no i llavors un comengava i els altres shi apun-
taven. I estavem jugant a cuit i amagar i, de cop i volta la Joyce
DiDonato em para: «Un moment, un moment, un moment!».
I jo em dic: «Apal, ja hi som!». I ella em diu: «Em permets cinc
minuts?». I jo: «Cinc minuts i deu, el que tu vulguis». I ella:
«Doncs que vingui la regidora». I i diu: «Per fer tot aixo no puc
anar vestida aixi, porta'm una faldilla i unes vambes». Vaig que-
dar allucinat, esclar. Llavors ella es treu els pantalons, es posa
la faldilla i les vambes i diu: «Ara ja puc jugar». Em va salvar la
vida, si de cop i volta la Joyce DiDonato fa aixo vol dir que tots
els altres... A més tothom estava encantat, no hi havia cap pro-
blema, al contrari. A partir d’aqui va ser quan vaig veure que
anavem bé. La Cenerentola va anar tan bé perque tots hi van
participar, era un treball collectiu. Era, una altra vegada, el que
jo havia fet amb Comediants i amb el Tespis, un equip, una fa-
milia. Encara ara intento sempre que munto un espectacle que
tothom s’hi senti particip, que allo que es fa és de tots i tots som
imprescindibles. Aixo és el que millor ser fer.

I tho passes de nassos.

I tant! Aquell mateix dia que t'explicava, ja vam anar uns quants
a sopar junts. Mira que en el mdn de la lirica és molt compli-
cat, la gent va molt a la seva i com que és un art molt delicat, es
cuiden, no poden fer segons que... Pero aquell dia vam estripar,
vam anar a dormir tard, va ser un merder, pero va valdre la pena.
Em deien que aixo no els havia passat mai el primer dia. Vam fer
un molt bon treball a La Cenerentola i ens vam divertir i aixo es
veia a l'espectacle, era com veure una companyia de teatre que
viatgen junts. Aquest és una mica el meu sistema. No excloure
ning, tant si vol jugar com si no, tant si és més participatiu com
si és més reflexiu. El que compta és que hi hagi un bon clima de
feina i I'0pera surti el millor possible.
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Tens prou angles per dominar aixo i explicar-ho bé?
No, no, la veritat és que no, pero de moment no hi hagut massa
problemes. A més, els hi parlo molt en italia, perqueé son operes
italianes, i també puc parlar en francés. Sempre tinc un traductor
pero els cantants no li deixen traduir perque diuen que m'entenen.
Ara tinc al meu costat, de coreograf i ajudant, en Xevi Dorca,
que parla bé angles, i hem format un tandem espectacular.
Estem tan sincronitzats que podem fer i hem fet junts confe-
rencies, xerrades, teles, radios... i es com veure un muntatge
teatral. Ens ho passem molt bé i ho fem passar molt bé a tothom.
Després de La Cenerentola vaig continuar amb el Petit Liceu,
i el 2008 vaig fer La petita Cenerentola, la versié familiar. I si a
La petita flauta era el Papageno qui explicava la historia i n'era el
protagonista, ara aqui era una rata que vivia a la casa de la Ven-
tafocs qui feia la protagonista i explicava el conte.

Quines operes més vas dirigir?
Un dia estant als Estats Units em ve a veure el Lleonard Balada, un
compositor catala, nacionalitzat america, i em diu que el Teatro
Real de Madrid li ha encarregat fer una nova opera amb un text
del Fernando Arrabal: Faust-Bal. El Leonardo ens anava portant
musiques mentre estavem fent La Cenerentola a Houston o girant
per Estats Units, aixi aprofitavem el temps i anavem visionant la
nova proposta. Amb el Guillén en vam fer una proposta molt
interessant, per a un text que, la veritat, era una mica complicat.
Abans d’aixo estrenem a Madrid L’italiana in Algeri, de Ros-
sini, una Opera exotica i fantasiosa que ha viatjat moltissim, fins
i tot vam anar a Oman, al teatre d'opera de Muscat.

Per muntar aquestes operes, quants dies d’assajos tenies?

L’any 2007, quan en muntava una de nou, feia un mes i una set-
mana o dues d’assajos abans d’estrenar. Després tot aixo sha
anat reduint i ara, tltimament, n'he muntat alguna amb un mes.

134



Quan la remuntes a una altra ciutat, és una altra historia, tens
molts menys dies. A mi em costa més remuntar perqueé cada ve-
gada faig coses noves. Un dia, pero, em van dir: «Tio para! Pero
si aix0 ja funciona com esta, no calen més canvis!». I si, tenien
rad, no calia fer canvis.

I el 2011 em conviden a posar en peu El barbero de Sevilla,
I'opera més coneguda de Rossini. L'adaptacié que vam presen-
tar era una versié molt conceptual i minimalista, que va fun-
cionar també moltissim. Després la vam representar al Liceu.
Totes aquestes han voltat molt. Més tard, el 2015, vaig muntar
una opera de petit format, Magic elixir, basada en Lelixir damor,
de Donizetti, amb una adaptacié del mestre Demestres i canta-
da per estudiants de cant al Teatre de Sarria de Barcelona. I el
2019, el Teatro Campoamor d’Oviedo, em proposa que dirigei-
xi una nova versio de El diio de La africana, que vaig fer amb tu.

Cuina i teatre

El mateix teatre n’havia encarregat, el 2016, que dissenyés i dirigis
els desens Premis de la Lirica i vaig tenir una idea que va funcio-
nar molt bé, i el seu concepte I'he repetit diverses vegades: fer un
pastis de celebraci6 en temps real mentre es fa la gala. Vaig anar
a veure un pastisser d’Oviedo, el Jacinto Rama, que ens hem fet
molt amics, és clar, i li vaig proposar: «Tu et veuries amb cor de
fer un pastis, dalt de lescenari, mentre fem lentrega de premis
que dura, més o menys, una hora i mitja?» I'si, si. Vam fer-ho. Ho
vam treballar molt, no vam deixar res a l'atzar, havia de funcionar
ila gent ho havia de veure, I va ser molt magic, molt xulo, amb
aquella oloreta que feia durant tot el procés delaboracié del pastis.

Pastis que després es va menjar alla?
Si! En el vam menjar alla mateix, davant del public: cantants, cor,
actors, els presentadors, que eren tots cantants... Es una idea
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que em ve de temps i he repetit bastantes vegades. Ajuntar una
accio real (fer un pastis, pintar un quadre, dibuixar un cartell
durant un concert, cuinar una sardinada en una oOpera...), en-
frontar realitat i ficcid, construir alguna cosa real mentre anem
fent teatre, que sempre és ficcio, té moltes possibilitats de joc i
de reflexio.

Es una mica el que vas fer a Bocatto di cardinale?
Si, el 2001.

Com va anar?

Els de Peralada, que tenen el Casino de Barcelona, al Port Olim-
pic, ens proposen de muntar-hi alguna cosa. I com que jo soc dels

qui els agrada parlar de menjar mentre mengen i magrada molt

barrejar-ho tot, munto amb el Jaumet i el Pere Francesch, d’Olesa,
Bocatto di cardinale, un sopar on, mentre es menja, fem una oda

al menjar. Quan entrava el vi feiem entrar un Bacus, damunt una

bota de vi, que recitava i cantava, amb musica en directe, LOda

al mam. El plat de peix lentraven uns pirates, que havien segres-
tat una sirena i la collocaven en un cercol que penjava del sostre,
i feia un numero de circ. Hi havia un concert de percussio, un pa-
ellometre, amb tot de paelles afinades. Hi havia plats que els en-
trava un cambrer boig muntat en un monocicle i que no sabies si

cauria... Després una cantant passava per la teva taula i et donava

la carta de can¢ons i et deia «Tria una cango, els de la taula n’ha-
vien de triar una, que la cantant els hi cantava, musica ala carta, i

en un altra taula hi havia un mag fent jocs de mans o algu et feia

un massatge. Era jugar, en un mateix espectacle, amb la distan-
cia d’actuacio: llarga, quan actuavem tots des del escenari central,
la mitja distancia, quan dividiem el restaurant en quatre parts

per presentar i servir les postres de les quatre estacions, i la dis-
tancia curta, quan et feien lespectacle només per tu o per la teva

taula La gent allucinava, esclar. A part, el menjar era molt bo.
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PortAventura

Abans mrhas parlat de PortAventura. Que hi vas fer?

El 1995 em van encarregar el funcionament i la direcci6 de ’ani-
maci6 exterior de tot el parc, tant a 'entrada com a cada zona

tematica. N’hi havia quatre: Mexic, Polinesia, Far West i la Xina,
més 'entrada que representava Catalunya. A cada una de les zo-
nes vam plantejar un tipus d’animaci diferent i va ser un encert,
perque la gent ho agraia: quan no podia pujar a les atraccions o

entrar als teatres, li oferiem espectacles de carrer. I ala zona me-
xicana vam muntar-ne una de molt bona. Tot venia del que vaig

veure un dia, passejant amb uns amics per Ciutat de Mexic. Per
davant nostre va passar un carro d’una familia que es canviava

de casa, unes mudances. El carro tirat per un cavall anava ple de

trastos fins dalt de tot: taules, cadires, un televisor, armaris... I

damunt de tot hi portaven una banyera. «Quina imatge més in-
creible, més surrealista», vaig pensar. Pero espera, perque dar-
rere hi anava un carreté amb una nevera i un nano al damunt. I

quan s’aturaven, el nano baixava i obria la nevera i dins hi ha-
via... I'avia! Aprofitaven la nevera per posar-hi la iaia i aixi tam-
bé la traslladaven.

No fotis!

Si. I aixo va ser el que vam fer a la zona de Mexic, El carro de
Lupita: una parella que es traslladava de casa, i la banyera tenia
una dutxa que funcionava i es dutxaven. No feien animacio, fe-
ien teatre de debo. Era molt potent. I a la zona del Far West hi
vaig posar un carro d’aquests de venedors ambulants, El carro-
mato del doctor Johnny Fontana, que s'obria i a dintre era una
obra d’art, feta pels Castells i Planas, plena d’ampolles i pots i
artilugis, una meravella, que venia el doctor Fontana. A la zona
de la Polineésia, hi havia els buscadors de perles, que anaven dins
de l'aigua.
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Vas muntar una animacio que no era la tipica dels parcs tematics.
No, volia que cada escena tingués un relat que enganxés a tot ti-
pus de public i sorprengués per com estava fet i també per com

es desenvolupava l'accié. Jo n’havia visitat uns quants, de parcs,
per Europa i fins i tot a Disney World em vaig adonar que teni-
en una manera de treballar al carrer molt poc imaginativa, amb

capgrossos de personatges coneguts (el Mickey Mouse, el Plu-
to...) movent-se pel parc i interactuant amb la gent fent-se fotos

junts i poca cosa més. I vaig voler anar més enlla. Els animadors

eren, a més a més, actors, actuaven.

I aixo ho van haver d’aprendre, és clar.

Si, perqué van venir a fer I'animacio6 gent que havia fet alguna his-
toria de teatre de carrer, pero de cop els havies de posar dalt d'un

escenari. En el moment que puges dalt d'un carro del Far West i

vens un elixir, estas actuant. Per tant, aqui s’ha de filar prim, aqui

no pots fer qualsevol ocurreéncia. I, al revés, quan tu ets un actor,
bo fins i tot, i has de baixar, agafar un espectador i pujar-lo dalt

del carro, aqui ja no ets tan actor, aqui jugues una cosa més im-
portant que és el present, viu i en directe, no hi ha guié fix, thas

de fer gran i fort i al mateix temps has de ser un gran actor capag

de fer creure el que esta passant, fer un gran treball de comuni-
cacio, amb la improvisacié com a arma essencial. Ser llest, ser ra-
pid, perqueé potser un espectador et diu que no vol participar-hi

i potser el de davant testa mirant i: «Ah, doncs tu! Ets tu a qui et

toca, perdona m’he equivocat». A més en aquest tipus despais hi

ha una gran varietat de publics: familiar, escolar, de la tercera edat,
ben educats i molt mal educats... Hi ha un tipus de public, que a

PortAventura li déiem els tiburons, els taurons, que has de vigilar.

Tiburons?
Adolescents i joves que van a estripar. I has de saber tractar-los,
de vegades plantant cara, de vegades passant d’ells i de vegades
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fent prendre posici6 als altres espectadors: «Mirin, senyores i se-
nyors, davant d’aquesta situaci6 no actuo i prefereixo anar-me’n
a un altre lloc». I la gent: «No, no te’n vagis home. Va, nois, pa-
reu, eh!». I1lavors feies una confrontacio entre el public que tam-
bé era interessant.

L’animacié de PortAventura era, també, una aventura, doncs.
Si. Ha, ha! I a més d’aixo, va ser un encarrec que ens va donar
molt joc per continuar treballant i investigant les arts de car-
rer. Vam crear una mena d’escola de carrer, que propiament no
ho era, pero el fet d’actuar cada dia, cosa que al teatre de carrer
no passa mai, ens permetia evolucionar, retocar i perfeccionar
les propostes teatrals buscant —i trobant! — la complicitat en-
tre artistes de disciplines diferents. I fent teatre de carrer t’ado-
nes que el teatre ofereix moltes possibilitats d’intervencio, més
enlla de la d’actuar dalt d’un escenari. Si obres el ventall de re-
cursos se t'obre tot un mon: de guanyar-te la vida, d’ampliar re-
pertori, d’investigar i sobretot de divertir-te. Se tobren nous ca-
mins i noves alternatives.

Algun cop he dit a companys de professio: «No sabeu el que us
perdeu! no anant al carrer, no ocupant 'espai ptublic amb noves
creacions, no fent espectacles infantils i familiars, no buscant
noves maneres i nous espais». Perqueé et poden passar coses com
ens van passar al Josep Pons, director musical de La flauta magi-
ca, ia mi, una vegada, sortint a mitjanit d’'una actuacié del Liceu.

Que us va passar?
b 1 .

Que se’ns acosta un nano amb un programa de La flauta magi-
ca ala ma i: «Bona nit, que me’l firmaria senyor Joan Font?». A
aquelles hores! L'hi firmem i els pares, que es van acostar, ens ex-
pliquen: «Es que és el regal del seu aniversari. Va venir amb l'es-
cola a veure La petita flauta magica i quan va tornar a casa, du-
rant el dinar, el sopar, I'endema..., una bronca que no parava de
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parlar-ne i d’'escoltar-la i de mirar-ne imatges!». El cap de set-
mana els pares van comprar les entrades perque feiem La petita
flauta magica per les families i va venir amb els germans, la fami-
lia... No en va tenir prou i l'altre cap de setmana van comprar-ne
pels veins, pels amics i va tornar a venir. I a partir d’aquest mo-
ment aquest mon se li va posar a dintre i no se’l treia del da-
munt. I va demanar veure La flauta magica, la dels grans, pel seu
cumple». Quan se’n van anar, amb el Josep ens deiem, contents:
«Avui ja hem cobrat». Jo em sentia el rei del mambo.

I als auditoris dels pavellons de PortAventura no hi vas mun-
tar res?

Si, el parc em va encarregar muntar l'espectacle de la Xina, en
un teatre enorme i precids que hi ha dins del parc. I vaig anar a
la Xina, per primera vegada, a visitar escoles de circ, per fer un
casting d’acrobates.

La Xina

El viatge va ser un altre moment d’aquests on et poses en qiiestio
i tho replanteges tot. Tot era nou i diferent de com ho fem aqui,
era un altre mon: la llengua, el clima, la cultura, el menjar... i
també 'art, la creacio, el teatre, la musica... Un vespre, a Beijing,
vaig anar veure un espectacles d’opera xinesa en un teatre clas-
sic i em va impressionar: musica en directe i mascares, acroba-
cies, dansa... M’hi vaig sentir molt identificat, salvant totes les
distancies, esclar. Deixem la Xina i tornem. Un cop aqui, amb
el Guillén, escenograf i figurinista, i amb el Saki, el music, vam
muntar El sol d’Orient que comengava amb una avioneta que
passava per damunt dels espectadors i, i «<boom!» xocava con-
tra 'escenari. Llavors en sortia 'aviador, un arqueoleg aventu-
rer, mig turula, es desmaiava i comengava un somni: era en un
bosc de bambu ple d’animals com ara aranyes, monos, ocells,
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granotes, serps... I tot eren nimeros de circ, fet per aquests ani-
mals fantastics inspirats en animals xinesos. El sol d Orient va ser
tan espectacular que, en les votacions que fan els espectadors de
PortAventura, va ocupar el primer lloc, fins i tot per davant del
Dragon Khan. I, arran d’aquest éxit, el productor que nr’havia
portat a la Xina em va animar a muntar un espectacle de Come-
diants i acrobates xinesos. Aixo va ser Bi. Bi, per a nosaltres és
una paraula que vol dir doble i bi, per als xinesos, és una pedra
de jade que dona bona fortuna i que regalen als nounats perque
tinguin una bona vida. Aquest doble sentit em va entusiasmar
i és la idea que vam treballar amb el Moisés Maicas, guionista.
Vaig tornar a la Xina amb el Saki, a fer el casting dels artistes que
farien l'espectacle. Vam voltar per diferents ciutats i per moltes
escoles de circ i quan finalment vam tenir els escollits, me’ls vaig
endur cap a Canet per fer el muntatge de l'espectacle. Aqui els
esperaven artistes que ja havien treballat amb nosaltres (1’Oriol
Boixader, el Monti, la Maria ballarina i els muasics...) i vam xo-
car, no en el sentit dolent i pervers, sin6 en el sentit de confronta-
cio artistica i cultural, dos mons. D’una banda el nostre: esbojar-
rat, improvisat, imaginatiu, mediterrani, amb musica i pallassos
i, d’una altra, el dels acrobates xinesos: molta habilitat fisica, tot
molt arriscat pero estricte, repetitiu, fred i distant, sense emo-
cio. Feien acrobacies brutals, de pell de gallina. Fins i tot hi ha-
via dies d’assaig que no ho podia mirar, patia massa. Va ser un
espectacle que va funcionar molt bé, el vam estrenar a Pequin. I
a Occident el vam estrenar a Berlin, a la plaga Marlene Dietrich.

I entre gira i gira on s’estaven, els acrobates?

Amb nosaltres, a Canet. Els hi vam trobar un apartament davant
del mar i assajaven a La Vinya, amb nosaltres, cada dia. Ana-
ven a escalfar a la platja, després pujaven i anaven preparant els
seus propers espectacles amb el seu mestre xinés d’acrobacia. A
part que assajaven, cada dia, cada dia del moén, la seva part de Bi,
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sencera, de dalt a baix. La gent de circ tenen una disciplina im-
placable: és com la dansa, i has de fer els teus exercicis, les teves
rutines, cada dia, per no perdre’ls.

I amb ells tot va anar bé?

Si, pero es van esvalotar i revoltar, quan eren aqui, tot i portar
un comissari politic que els controlava. De mica en mica anaven

agafant confianga i ja no anaven a dormir quan deia el comissari

politic, s'escapaven de nit dels hotels i ens seguien a nosaltres...
A més va haver-hi amor, enamoraments entre occidentals i ori-
entals. El que passava a Bi, a la ficcid, va passar de debo! Un acro-
bata i una musica occidental es van enamorar i el xino, el dia que

havien de marxar, no se’n volia anar, i va desapareixer. No se'n

volien anar, no volien tornar a la Xina. Vam tenir un lio bastant

gros, perque I'acrobata es va passar tres pobles, en el bon sentit.

I com va acabar, la historia?

L'altima nit de la gira, I'acrobata xinés s'escapa de la casa de Ca-
net saltant del balcé i, tot i ser acrobata, el pobre cau i es trenca
una cama, i se’n va cap a Barcelona amb la cama trencada per-
que no el trobin i poder-se quedar amb el seu amor. Finalment,
al cap de dos dies el troben en un hospital i se 'emporten cap a
la Xina, on va passar un judici, va perdre la feina i va ser repre-
saliat. No vam poder fer res per ell: els xinesos son molt estric-
tes en aquests temes, o sigui que aquesta historia d’'amor no va
acabar gaire bé. A més, hi ha un fet molt curids, ell només parla-
va xinés i ella no parlava xines: no entenc com es podien enten-
dre, i menys encara per telefon..

Mil projectes

Es gairebé impossible, en aquestes xerrades, tocar tot el que
has fet, pero a part de moltes coses com la collaboracié amb
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El dltimo de la fila per muntar els seus concerts d’Astronomia
razonable, la festa dels 50 anys del Festival de cine de Sant Se-
bastia...
Aquesta va ser molt forta, a la plaga de toros de Donostia, repro-
duint un rodatge amb escenes tipiques de cine com persecucions
de motos per tota la placa, dones fatals, catifes vermelles, la me-
moria del passat, els primers festivals, premis...

I amb Astronomia razonable, poder conéixer el Quimi Portet
i el Manolo Garcia d’El dltimo de la fila, veure com treballaven,
com muntaven una gira i poder compartir aquells moments tan
intensos de creacio va ser tot un privilegi.

També vau inaugurar teatres.
Si, el Metropol de Tarragona i el teatre d'0pera de Tenerife, fet
pel Calatrava.

Al costat del port, que té aquell sostre que és com una mena
d’ungla, enorme, horrible.

Es que quan es fan teatres, al nostre pais, es prima I'arquitecte
i lenvoltura i no la funcionalitat i la practicitat del seu interior
per potenciar la magia de I’actuacié. Era un teatre blanc! No no-
més de fora, eh? Blanc I'escenari, blanc el foso dels musics, blan-
cala sala del public... Encenies un metxero i era com si es fes de
dia. Impossible d’iluminar. Em vaig haver de posar molt serids.
Jo no crido gairebé mai pero si que munto algun nimero diver-
tit, tinc un truco: quan veig que la situacié esta malament i no es
preveu una soluci6 i no em deixen treballar bé, trec un feix de
targetes meves, les remeno ben remenades i «A ver, regidor» i li
dono una targeta meva, i es queda tot sorpres. «A ver, el direc-
tor de orquestra» i també n'hi dono una, i a qualsevol que passi
per alla i si hi ha el director del teatre o alga important. «Toma.
Bueno me voy a Canet, aqui hay mi teléfono, mi direccion. Ya
me llamais cuando se pueda trabajar. Adiés.» I es queden tots
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parats: «;Como que te vas?», «Si, me voy porque yo no puedo
hacer un espectaculo aqui. Si lo sabéis hacer vosotros, adelan-
te. A mi me pagais lo que me debéis y si no queréis pagarme ya
lo arreglaremos: por Navidad me mandais algo, pero yo aqui no
voy a trabajar. Adéu, adéu». I me’n vaig. Immediatament, esclar,
baixa el director, el conseller general, I'alcalde, ve tothom, tot-
hom, perque veuen que aquell tio —jo— se’ls en va. I de segui-
da ja diuen: «Claro... se tiene que pintar de negro el fondo de
los musicos y el escenario». I assumpte solucionat. Les targetes
aquestes s6n una meravella, ha, ha, ha. Fan magia. Pero no és
I"inic truc que ting, no.

En tens més?

Quan les coses no es posen bé, o quan no tescolten, o quan el

que diuen es un disbarat... em poso un nas de pallasso, que sem-
pre porto a la butxaca —mira, és aquest—, me’l poso i dic, amb

veu i cara de sorpres de no entendre res del que et diuen: «pe favo,
pot repetir-me pe favé el que deia... Es que no ho he entés. Digui,
digui». I la situaci6 canvia rapidament, esclar, uns riuen, altres

es queden parats, pero la situacié ha canviat i podem avangar.

A més a més de tot aix0, també has estat ficat, sol o amb Come-
diants, en el lliurament dels Premis Ondas, dels Premis de la
Masica, dels Premis Max de teatre...

Els Max dues vegades i els premis de les Lletres Catalanes, la nit
de Santa Llucia, dues vegades...

... en el Forum de les Cultures del 2004...

On vam fer Larbre de la memoria, un dels ultims, sind 'altim
gran espectacle de carrer de Comediants, que després va viat-
jar per ’Estat, el vam fer a una platja de les Canaries, a la placa
major de Salamanca... Era car i pesava molt. Era un macro es-
pectacle que demanava molta enginyeria perque l'escultura de
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'arbre s’aguantés. L'escenari era un arbre descomunal on passa-
ven moltes coses: circ, trapezis, gomes, gent amunt i avall, hi sor-
tien fulles, apareixien fruites gegants, follets... Era un muntat-
ge massa costos economicament i que demanava un gran esforg
técnic, amb molt de temps de preparacid... Era massa complex.

I també en ’animacio i espectacles d’un parc tematic a Bari,
Italia...

Un projecte del Dani Freixes, 'arquitecte, i del dibuixant i dis-
senyador Xavier Mariscal, si. Van inventar tota una civilitza-
cié desapareguda, Felicia, on vivien els felici (els feli¢os). Era
una proposta molt enginyosa, molt allunyada dels parcs tema-
tics convencionals. Una altra manera de divertir-se i gaudir de
I'aventura de descobrir coses noves, mons inventats, amb ginys
i atraccions a mig cami de la tecnologia i I'artesania.

... en un espectacle per al CosmoCaixa...

Si, sobre els nimeros, Numeralia. Feia temps em rondava aques-
ta idea pel cap i quan vaig llegir un conte escrit per un nano so-
bre els nimeros ho vaig tenir clar. El conte parlava que un dia de

cop i volta desapareixen els nimeros de la nostra vida i llavors

sesdevé el caos: un conte molt interessant i que et feia reflexio-
nar. I després d’aquest espectacle per a tots els publics vaig pre-
sentar un projecte per fer un espectacle sobre les lletres, Skribo, i

el vam presentar a CaixaForum amb una bona acollida. Ara em

queda pendent un tercer espectacle: els pictogrames i tots els

simbols actuals que no sén lletres ni numeros...

... i Perséfone amb ’Angels Gonyalons. ..

Sobre la mort. L'altim espectacle gran que he fet com a Come-
diants, encara que els actors fossin trets d’un casting. Amb mu-
sica del Ramon Calduch, el nostre music de tota la vida. El vam
estrenar a Moscou, imagina’t! I em va fer molta illusié perque
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a Moscou hi haviem tingut un éxit brutal amb Dimonis, brutal,
brutal. Pensa que quan va acabar l'espectacle de Dimonis i du-
rant la nit i 'endema al mati, la gent passava a tirar i posar flors
a l'escenari on haviem actuat, com a senyal d’agraiment perque
els hi havia passat alguna cosa especial. Van fer una autentica
muntanya de flors, com una altra escenografia al mig del carrer.

I després de tants projectes, de tants anys, i de fer servir sem-
pre el teu, el vostre, mon particular, utilitzant ja des de I'ini-
ci elements similars (les festes populars, els capgrossos, els ge-
gants, les aparicions per sorpresa, muntar els espectacles a base
d’imatges més que amb un fil dramatic...), no hi havia el perill,
o vas tu sentir el perill, de repetir-te o d’entrar en la comoditat?
Jo crec que, en general, aixd no em va passar i tampoc em passa
ara. Aixo no vol dir que, de vegades, com que hi ha unes imat-
ges, uns conceptes, uns mites, unes reflexions, que sén les ma-
teixes o molt semblants en diferents propostes, ens passi com
potser ens va passar en Larbre de la memoria, que tant jo com
els guionistes amb qui treballava no sabéssim trobar ben bé el
fil de la historia i aconseguir que anés més enlla de I'espectacu-
laritat i de la plastica, que era molt potent. Sovint, si, féeiem ser-
vir recursos dramatics similars com allo que et deia del calenda-
ri de la Pedrera, o allo de fer una accié real dins de la ficcio, pero
en general cada projecte et permetia investigar, sovint amb ele-
ments similars, amb les teves propies eines, coses diferents. Una
mica com en el cas d’un pintor, que els seus quadres, tot i ser di-
ferents, tenen a veure els uns amb els altres, sobretot si has cre-
at un estil propi.

Com quan vaig fer Les mil i una nits, basada en la noticia de
la crema de la biblioteca de Sarajevo, que em va afectar molt. No
entenc de cap manera aquest tipus de destruccio, destruir per
destruir, I’art, els llibres, la cultura, el patrimoni, la memoria...
El punt de partida de I'espectacle era una gent jove que entrava
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Assaig de Les mil i una nits a La Vinya, 2005.

de nit a una biblioteca, que estava sent assaltada i destruida, per
salvar tants llibres com poguessin. Troben un llibre, l'obren i és
el de Sherezade, que comenga a explicar que «una vegada, en un
pais molt llunya, un rei que...» i a partir d’aqui van explicant la
historia, apareix Sherezade, apareix el visir, la filla i aixi es desen-
volupa el llibre de Les mil i una nits. Aixo ho treballo amb el Fre-
deric Amat, que en fa l'escenografia i el vestuari i amb la Luisa
Hurtado, que en fa el guié. I vam utilitzar, com gairebé sempre,
diferents llenguatges, des de teatre objectual, amb petits objectes
(uns camells petits que formen una caravana, per exemple), amb
un ésser magic jugat amb tres caps enganxats, amb un palau en
miniatura simbol de tots els palaus... fins a actors nus per expli-
car la bellesa dels cossos i de 'amor, i poder narrar el mén erotic
i sexual tan present en els contes. Perd per explicar les baralles
i la violencia, féiem el llenguatge de les ombres, que et permet
una distancia com cinematografica, de dues dimensions, molt
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poética, magica... Les ombres sempre m'han agradat i Comedi-
ants n’ha fet moltes vegades. Jo ja les feia al terrat de casa meva
amb una bombeta, un pot d’alumini i un llengol i desenvolupa-
ves histories i veies els nanos —i no tant nanos, els meus pares,
per exemple— dient: «oh, que maco!». I vaig recuperar aquest
tipus de llenguatge que anava perfecte per a aquest tipus de nar-
rativa dramatica.

Les mil i una nits va ser fantastica. Vam comencar a Cordo-
va, va viatjar a Sicilia, al Festival de Siracusa, i va volar per tot
arreu, Peralada inclosa, acabant la Gira a Chicago, a un festival
de teatro latino. 1a Chicago, després de la primera representacio,
la gent aplaudeix molt i no se’n va. I el director em diu que «no
se’n volen anar perque volen saber coses, volen preguntar. Hau-
reu de sortir a fer un colloqui», «Vale, si no hi ha més remei». I
ho vam fer. Uendema fem l'espectacle i tampoc no se’n van. I
aixi un dia i un altre. Perque el que féiem era una manera de re-
presentar els contes de Les mil i una nits molt particular, no ho
havien vist mai i ho volien entendre. Aixo ens va passar, als ini-
cis, la primera vegada que vam anar a Paris o a Nova York, on
vam tenir d’espectadors el Paul Newman i la seva dona, Joanne
Woodward, mig amagats amb gorra i ulleres. Moltes critiques i
comentaris ressaltaven aquest fet de 'originalitat, d’aquesta mi-
rada entre realitat i ficcid, entre estar desperts o somiant, no et
deien que fos millor o pitjor, et deien: «Aixo és molt particular
i molt nou». Per aixo trobo molt encertat el titol que la Carme
Canadell, directora del Palau Robert, va posar a la nostra expo-
sicio, feta conjuntament amb el Dani Freixes, al Palau Robert de
Barcelona per celebrar els nostres 44 anys: Comediants, inven-
tors d’un nou llenguatge.

Pero heu estat molt més que aixo, perqué parlant tots aquests
dies amb tu he anat entenent que Comediants no és només un
llenguatge, una manera de fer teatre, una manera d’ocupar i
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crear espais, no és nomeés una trajectoria artistica. Ser Come-
diants no era inicament posar-se una mascara o agafar un ge-
gant siné viure junts, crear entre tots, que hi hagués un procés
creatiu conjunt i constant. Vau practicar una manera de viure
i de funcionar que sembla que era I’tinica que podia originar
tot el que vau fer més tard. No sé si m’estic explicant.
T’expliques perfectament. No érem una gent que es veuen de
deu del mati a les tres de la tarda per treballar, assajar i crear, i
després cadascu se’n va a casa seva, no. Estavem tot el dia junts:
creant, assajant, viatjant, actuant, vivint, cuinant, menjant, so-
vint dormint, o no...

I continuant on érem, el 2005, a més de Les mil i una nits, tam-
bé fas Uuuuh!

Si, un encarrec del Teatre Nacional de Catalunya. Dirigir 'obra
del Gerard Vazquez sobre la vida de Charlie Rivel quan era a
I’Alemanya nazi. Es un muntatge del que n’estic molt content
perque va funcionar molt bé i vam tenir el Premi al Millor Es-
pectacle de la revista Serra d’Or i una repercussié important.
Vaig treballar molt bé amb els actors, tot i que els sorprenia una
mica com ho feia, perque feiem escalfament de cos i veu, i ana-
vem creant l'espectacle junts, molt obert als seus suggeriments i
preparant-nos molt animicament i fisicament.

Sempre he defensat que abans de cada funcié ens trobem i
fem tots junts, actors, ballarins i musics, uns moments d’estar
junts compartint temps i també fent tots escalfament de veu i
cos. En el nostre ofici tenim un instrument que és el nostre cos
i necessitem que estigui en plena forma per donar el maxim i
poder gaudir de la feina que fem, que és un privilegi, i a més hi
ha espectacles que demanen molt esforg, fem el pallasso, ja que
cantem, ballem, ens movem... i hem d’estar concentrats, és un
treball molt delicat.
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Tot aixo de fer Les mil i una nits, de dirigir Uuuuh! al TNC i
Larbre de la memoria a diferents llocs, ho pots fer perque ja no
estas lligat en ’activitat diaria de Comediants, no?

Si. I em permet, a més, treballar amb I’Albert Espinosa unes pro-
postes teatrals, El gran secret i El petit secret, estrenades a Tem-
porada Alta i a la Sala Tallers del TNC.

A part d’aixo, dirigeixo Tren de somnis, on es barreja la mu-
sica en directe, el claqué, projeccions de pellicules, dansa i tea-
tre. Una proposta del Jordi Sabatés, un music i creador genial. I
també faig un espectacle musical amb un format nou: Zorongo,
sobre les cangons populars espanyoles de Manuel de Falla i de
Federico Garcia Lorca, amb una mezzosoprano, la Maite Agui-
lera, i un guitarrista, el Joan Furié. Un espectacle molt intim i
molt emocionant.

I durant un temps faig d’assessor del Teatre Nacional de Ca-
talunya. I creem el TNC per als petits, engeguem programa-
ci6 per a nanos i families, i també organitzem alguna actuacié
a lexterior del teatre. Aquesta proposta d’actuar a l'espai pu-
blic penso que s’hauria de mantenir tot I'any perque és on mi-
llor es pot donar suport als grups de carrer i a la diversitat crea-
tiva del teatre de carrer, a més d’obrir les portes teatrals a la gent
del barri i de la ciutat.

Collaborar amb els teatres publics m’agrada molt. Ho vaig fer
amb el TNC i he estat patré de la Fundacio del Teatre Lliure du-
rant una pila d’anys, molts. Des del naixement del Lliure, a Gra-
cia, hem estat complices i sempre 'he sentit com si fos la nos-
tra casa a Barcelona.

I vau muntar unes actuacions a Noisy-le-Grand.

§i, que va ser quan a Franga hi va haver tota aquella revolta als
barris d’immigrants. I la Mairie de Paris ens convida a actuar, al
barri conflictiu de Noisy-le-Grand. I hi anem, quatre anys se-
guits, del 2005 al 2008, dirigits pel Jaumet i jo ajudant a donar-hi
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el toc final, a construir ponts, a barrejar les diferents étnies i na-
cionalitats. Hi ha portuguesos, brasileiros, xinesos, africans, ma-
gribins... I'amb ells fem un espectacle de carrer enorme, amb as-
sisténcia de milers de persones i una barreja de cent o dos-cents
participants, cada grup fent el que fan millor, a part dels que por-
tem Comediants. I ens van contractar uns quants anys perque
I’Ajuntament va creure, després del primer any, que shavia en-
dolcit la relacié entre els diversos grups etnics.

O sigui que va funcionar.

Crec que si perque la ciutat, durant aquests quatre anys, va viu-
re un canvi d’actitud i de relacions, de més proximitat, de més
participacio, de menys violéncia. Un fet que et fa reflexionar so-
bre la forga del teatre en els espais publics al servei d'un projec-
te de ciutat.

Cursos

A part de tots aquests projectes, tu anaves fent cursos i xerra-
des, diguem que pedagogiques.

A La Vinya, on el 2004 engega una historia molt interessant. Aqui

no hi ha cap lloc on sexpliqui teatre de carrer. Ni a 'Institut del Tea-
tre, ni a les escoles ni enlloc. En canvi, a Franga ja tenen la Univer-
sitat del teatre de carrer, la FAI AR (Formation avancée et itinéran-
te des Arts de la Rue). I el seu director, el Michel Crespin, que jo ja

coneixia molt, de Tarrega i d’altres llocs, ens ve a veure amb una

idea molt xula: portar la seva universitat als llocs on hi ha teatre

de carrer. I un dels llocs és Canet de Mar. Per tant, durant uns anys

vindra a La Vinya amb tots els alumnes, durant un mes, a treballar,
conviure, experimentar i muntar espectacles. Alguns venen amb

roulottes i altres s'installen a cases de colonies de Canet que els hi

busquem. Durant un mes parem o ralentitzem l'activitat de Come-
diants i ens dediquem als cursos, perque hi estem tots implicats.
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Com funcionava, el curs?

Cada any hi havia un tema. Un any, per exemple, vam treba-
llar el tema de la mort. I com que hi havia francesos, mexicans,
anglesos, japonesos... vam poder investigar diferents maneres

de tractar-la i representar-la. També treballavem constantment
el llenguatge Comediants. Muntavem una escena i deiem: «Va,
anem a l'estacio i que quan baixin els viatgers del tren es trobin

aquesta performance». Féiem escenes de tot tipus, perd sempre

intentant reflectir-hi el nostre llenguatge, sorprenent i provocant.
I tornavem a La Vinya i ho analitzavem: qué funcionava, qué no,
que era interessant, qué ens podiem estalviar. ..

Alllarg de totes aquestes converses m’has parlat sovint de com
féeieu servir Canet per experimentar. Els de Canet no deien:
«Mira, els Comediants una altra vegada fent-nos servir de co-
nillets d’indies»?

Hi havia de tot. Pero molta gent s'ha fet complice nostra. Tornant
endarrere, quan nosaltres anem a Canet, estem parlant del 75 i
76, son gent del poble qui ens ofereixen el teatre i ens busquen
la primera casa. Quan sortim de gira donem les claus de casa a
uns joves del poble perque en facin s i, si cal, abus i els pares
ens volen matar perque la casa es converteix en un local de tro-
bada, en un picadero, en un lloc per experimentar... de tot. Des-
prés, quan tornavem, ells continuaven venint per casa i sobre-
tot per I'Odeon i alguns pares ens havien vingut a veure: «Ei, ei,
ei, hem de posar ordre». I hi havia dentincies, va haver-hi un lli-
bre blanc contra Comediants per treure’ns de Canet... N’hi ha
hagut de tutti colori. Perd la part positiva sempre ha prevalgut.

Pero també us han dedicat un carrer.

Si, tenim el carrer Comediants. I tant! Es un gran honor que el
carrer on vivim i on hi ha el nostre centre, La Vinya, porti el nom
de Comediants. I ara el Jaumet sera el director del Teatre Odeon.
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O sigui que fantastic. Perd sempre hi haura aquests dos mons.
La gent que no vol pel seu poble res d’'obertura, ni d’experimen-
tacio, ni la llibertat de la vida artistica, sexual, de tota mena, que
era el que representavem nosaltres, i els que si. I en aquests, Co-
mediants els ha fet viure una realitat que els ha empes endavant,
que els ha fet no encantar-se i obrir nous horitzons.

A Tarrega també us han dedicat una plaga.
La plaga Comediants, que és un teatre a l'aire lliure, una idea es-
tupenda.

A part d’aquests cursos que m’has explicat, vau fer uns mas-
ters d’arquitectura.
Uns masters sobre lespai efimer: sobre la transformacié d'un es-
pai urba en un espai cultural memorable, per després tornar-lo
al seu estat natural. El vam fer uns quants anys. Espai efimer és el
que creem, per exemple, quan anem a La Pedrera i fem allo de 100
pel 2000: transformem un espai arquitectonic en un espai teatral
i cultural. Es a dir, canvia, passa a ser un espai escénic, artistic, un
espai diferent que s'integra a la ciutat d'una altra manera. I, al mas-
ter, els feia inventar espais efimers aprofitant llocs que ja existien,
per exemple la mateixa Pedrera o la plaga d’Antonio Lopez, davant
de Correus, a Barcelona, quan en vam treure, amb una gran fes-
ta, lestatua del Marques de Comillas, reconegut traficant desclaus.
Aquest tema de conversio d’un espai era el tema principal,
pero ben aviat en va sortir un altre. Un dia un alumne va pre-
sentar una proposta que, per mi, era extraordinaria, perd quan
la va explicar, quan la va exposar davant de tots, era una pro-
posta que no s’entenia, no tenia cap magia ni interes. I vaig dir:
«Val, dema ho explico jo. Dema jo presentaré la mateixa pro-
posta sense inventar res». I els vaig ensenyar a vendre la moto.
I aquell projecte que ahir havia avorrit i ningti I'entenia, resulta
que avui era genial i tothom hi estava interessat, feien preguntes,
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volien saber els perques de moltes parts... I aixi vam entrar en
el tema de la comunicacid, que en 'arquitectura és molt impor-
tant perque l’arquitectura tracta de com vius, de la teva esco-
la, del teu hospital, d’'un pont, d’un restaurant... Parla sempre
d’un fet social, un fet huma, un fet transcendent. L'arquitec-
tura és un ofici sublim que s’ha de saber comunicar. Perque
si expliques un projecte i no commous, no emociones, queda
alla pero no transcendeix. Pero si tu l'expliques bé, I'altre t’en-
tén i el toques emocionalment, et respondra i hi haura un di-
aleg d’anada i tornada, una discussié que et permetra millorar
el teu projecte.

Pont i final

I aixo que deia del pont, em servira per explicar una ultima his-
toria. Que és la segiient: un dia, en un dinar amb el José Monti-
lla, president de la Generalitat, li vaig explicar I'experiencia de

Noisy-le-Grand i li vaig dir que quan hi ha una inundaci6 que

semporta un pont ila gent d’un canté i un altre no es poden co-
municar, de seguida es posen tots els mitjans (amb contenidors,
amb grues o amb el que sigui) perque la gent pugui continuar
en contacte. Aquesta destruccié de les comunicacions és el que

passa quan es trenquen els ponts de dialeg entre cultures o en-
tre pensaments diversos dins de la mateixa ciutadania. I per tor-
nar-los a construir has d’invertir-hi temps i diners, com si fos un

pont fisic real. Pero aixo no es fa perque aquests ponts no es ve-
uen, no son fisics, i el trencament no s’arregla. S’arregla la car-
retera pero el problema real, que és el més important, que és el

de la comunicacio, el de la integracio, el de la participacio, el de

formar part d’un tot s’ignora i és un problema que requereix in-
vertir-hi molt de temps i molta energia. I la musica, les arts es-
céniques, les arts de carrer i la cultura poden ajudar a tornar a

construir aquest ponts trencats que no son visibles facilment.
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I m’agrada pensar que aixo, la idea de bastir ponts i de crear
i comunicar-nos amb un llenguatge que uneix persones, cultu-
res i sensibilitats diverses per mitja de la festa, de la imaginacio6
i de l'emocio, és el llegat més important que ha deixat, i conti-
nuem deixant, tant Comediants com jo mateix.
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Epileg. Final d’aquest trajecte

Com acabes de comprovar, aquest llibre és una conversa sobre
la meva historia en relacié amb les arts escéniques i amb el mén
de la creacid artistica, perd no és una conversa biografica. Per-
que, si ho hagués estat, hauriem parlat dels meus amors i dels
meus amics; dels meus matrimonis i del Francesc, la Marinaila
Joana, els meus fills; de les meves pors i dels meus desitjos; de la
gent que estimava que se whan anat i dels que he perdut al llarg
del cami.

Pero no ho hem fet, perqueé del que us he parlat, en aquest 1li-
bre, és de la gran passié i motor essencial de la meva existéncia:
no estar mai quiet i no parar d’explicar histories, representar-me
amiiels altres a través del teatre, sentir-me mag i amb poders
de transformar el mén —ni que sigui per unes hores—. I us he
explicat, també, algunes de les maneres —les meves— de con-
cebre l'art de Talia o el carro de Tespis. Us he parlat de masca-
res, de festa, de tradicid, de musica i de modernitat. He recordat
creacions diverses i variades compartides amb molta gent i he
mirat de transmetre-us la idea que el teatre és, sempre, un tre-
ball d’equip on professionals d’oficis diversos s’ajunten per fer
el miracle de pujar el tel6 o d’ocupar, amb la farandula, un espai
public i reconvertir-lo.

En el meu cas, els professionals, amigues i amics, companyes i
companys, amb els qui he compartit la feina i les illusions, men-
tre xerrava amb en Piti, m’anaven venint al cap i, sobretot, a l'es-
tomac i al cor. M’agradaria citar-los tots pero, per fer-ho, hauria
de publicar una enciclopédia o un llistat de telefons dels d’abans.
O sigui que, si tu ets un d’ells o d’elles, disculpa’m i rep una forta
abragada com aquelles que, en algun moment o altre, segur que
vam compartir.

156



Preparant Cronica d’una invencid per al 50 aniversari de Comediants, el 2022.
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Alguns dels que ens dediquem a aquest art tan efimer tenim
I’anhel de perdurar en el temps. I per aixo, per tal de continu-
ar viu en la memoria i en I'imaginari collectiu, he volgut expli-
car-vos, en aquestes pégines, projectes, viveéncies, espectacles,
experiencies, recorreguts, records, viatges, &xits i fracassos que
m’han acompanyat al llarg de la meva vida artistica des que vaig
néixer. O des d’'una mica abans.

Aspiro, doncs, a que el que us he explicat sigui una bona eina
per reviure les meves maneres de fer i de crear, que us vinguin
ganes de comengar —o continuar— i compartir nous projectes
teatrals o del que siguin, que us estimuli a fer un pas endavant
i anar més enlla, perque, com deia el poeta Joan Brossa, <hem
d’apuntar a I'infinit per avangar un metre». I que us hagi sabut
transmetre que tot és possible amb passio, esfor¢ i imaginacio.
I una mica de sort.

Visca el teatre de la vida!

Joan Font
Novembre del 2021
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Seleccio de textos escrits per Joan Font






La mascara del teatre

De nano, al meu poble natal d’Olesa de Montserrat, anava a Ca
la Cacauera a comprar mascares de paper que es feien servir per
als carnavals. En tenia una colleccié bastant divertida i variada,
que em van anar molt bé per poder fer-me el simpatic, cridar
latencio, fer teatre i lligar.

A casa meva, els pares ens van muntar un teatret de petit for-
mat al terrat de casa, a les golfes, on hi feiem espectacles teatrals
de tots tipus. En algunes d’aquelles representacions ens posa-
vem aquelles mascares de paper que jo anava guardant. Recor-
do que els nostres joves espectadors (nanos del veinat) queda-
ven fascinats per la magia de la transformacié. Eren els dies que
més exit teniem.

El temps va anar passant i el meu interés i amor per les mas-
cares, les disfresses i la festa anava fent-se més gran amb l'edat,
cosa que no em va passar amb el seny.

Vaig estudiar teatre aqui a casa nostra i, un dia de I'any 1972,
vam representar un treball-taller de final de curs per a I'Institut
del Teatre i aixi naixia Comediants amb l'espectacle Non Plus
Plis, una metafora sobre la festa i la quotidianitat, el somni i el
malson de despertar-se i veure la vida que ens tocava viure...
Una historia musical sense paraules on els poders factics ens
guiaven, marcaven i frustraven el nostre desti. Era un exercici-
espectacle on buscavem un llenguatge corporal propi i explo-
ravem el joc i el drama de les mascares, des de la mascara in-
expresiva que tapa i amaga, passant per les mascares populars
carnavalesques, fins als capgrossos. Lencert va ser treure aquests
elements del seu espai natural i transportar-los a un de nou amb
una altra mirada i un altre concepte. Elements de carrer passa-
ven a la magia i lluminositat de I'espai escenic.
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L'invent ens va donar les eines per emprendre el vol, la fortu-
na es va aliar al meu costat i vaig anar a parar a l'escola de tea-
tre Jacques Lecoq de Paris, on l'eix dels estudis és la mascara
en totes les seves cares (mai millor dit): la mascara neutra, les
mascares expressives, les mascares de la commedia dell'arte, les
mascares d’animals, de la tragedia grega, dels bufons, el pallas-
so amb la seva mascara diminuta pero que et transporta en un
gran mon. Aquesta estada a Paris no va fer sind reforgar allo que
jo volia: endinsar-me cap el mén del gest, de les imatges, de les
emocions i dels sentits, cap un teatre fisic on la transformacié
de l'actor mitjangant la mascara fos total i radical. Amb Come-
diants, voliem buscar un llenguatge propi i personal amb les ar-
rels de la nostra mediterraneitat.

De tipus i maneres de mascares n’hi ha tants com vulgueu...
A totes les cultures teatrals del mén la mascara ocupa un lloc
primordial i basic, des de 'Orient fins a América, passant per
I’Africa. I en el nostre mén occidental no podem oblidar que a
les primeres representacions del que hem anomenat teatre, els
actors-oficiants duien mascares que els ajudaven a construir els
personatges, a identificar-los i a crear el mite, alhora que els am-
plificava la veu i podien ser reconeguts facilment en la distancia.
Nosaltres som hereus d’aquesta tradicié. Encara avui represen-
tem el teatre amb dues mascares: I'una que riu i l'altra que plora.

La mascara pot ser per ella mateixa una finalitat per crear un
tipus d’espectacle, com ara el de Comediants... El llibre de les
bésties, de Ramon Llull, per exemple, on els actors es transfor-
maven en animals tot creant un bestiari. O el de Las maravillas
de Cervantes, que vam crear per al Teatro Clasico Nacional, on
tots els actors en duien per a transformar-se en diferents perso-
natges. O com a la commedia dell arte, i tants i tants altres espec-
tacles on la mascara és l'element motor i impulsor.

En les meves, i en les nostres, propostes teatrals, les masca-
res sempre hi sén presents, sigui d’'una manera subtil o d’'una
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manera total, i es converteixen en un dels eixos vertebradors de
la mateixa dramaturgia.

Les mascares poden ser també un vehicle que ens serveixi per
arribar a un altre lloc, utilitzades com a eina de treball per en-
riquir la recerca de personatges i les seves relacions amb els al-
tres. En la creaci6 de la trama o drama que es vol representar, per
buscar altres mirades escéniques o altres llenguatges. Un bon
arxiu personal de mascares obre unes possibilitats de joc teatral
immenses. Sembla mentida, pero, encara avui hi hagi creadors
i actors que no entenen el joc de la mascara ni el potencial i la
forca escenica que genera. Els actors i actrius volen ser recone-
guts, i molts es resisteixen a amagar la seva cara sota una altra
personalitat, quan una de les grandeses de I'art de Talia és intro-
duir-se en el cos d’altres persones fins a descobrir-ne les animes.

La mascara convida a jugar i el teatre es el joc de la transfor-
macio, de 'engany, de la figuracio, de la illusid i de la imaginacio.

Document preparatori per a l’article publicat a la revista d’arts escéniques
Hamlet, n. 4, el 15 de maig del 2010
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Masiques i sons d’un intens viatge

A casa meva, on vaig néixer i viure fins a 'adolescencia, sempre
hi havia musica. Un piano de paret omnipresent donava un aire
aristocratic a una casa de menestrals d’'un poble conegut per la
seva Passid: Olesa de Montserrat. A casa, el piano sonava i so-
nava per part de mare. El meu pare era un apassionat del teatre;
a casa guardavem textos de sainets, vestuaris i trastos teatrals;
aixi, no és d’estranyar que a la primera oportunitat fes un espec-
tacle teatral amb mascares, artefactes i gegants amb una musi-
ca festiva i tragica al mateix temps: Non Plus Plis, el primer es-
pectacle de Comediants que va veure la llum un dia de juny del
1972 al meu poble natal. Eren anys grisos, llargs i no estavem per
gaires alegries.

Aquella nit d’estrena vam signar, implicitament, una decla-
raci6 de principis: la musica aniria de bracet del teatre emple-
nant l'espai i el temps de la representacio. I des d’aquell dia fins
avui no hem deixat de crear i fer-la sonar en directe als nostres
espectacles.

M’agradava mirar la mare tocar el piano, era com veure un
mag, una acrobata o una ballarina que amb el seu art et trans-
porten a territoris desconeguts. La mare, amb les seves mans,
transformava Daire i et seduia pels sons, harmonies i claus de
sol que se menduien molt lluny, cap un nou desti ple d’imatges,
sensacions i emocions.

Al llarg de tots aquests anys, he tingut la sort d’estar envoltat
de grans compositors i interprets que han fet possible el mira-
cle de la creacid i la transformacié. Alguns m’heu acompanyat
durant molts anys compartint moments de vida i mestria; altres,
heu estat com estrelles fugaces i nm’heu regalat intensitat. Amb
alguns he gaudit de I'exit, amb altres del desengany, pero sense
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tots i cadascun no seriem el que som ni hauriem arribat a can-
tar les quaranta.

Quan vam comengar a dissenyar els actes i festejos d’aquests
primers 40 anys d’historia, tenia clara una cosa: donar a conei-
xer la descomunal feinada de partitures, notes, ritmes i silencis
que hem anat escampant pels cinc continents. Comediants és
un grup de teatre on la musica sempre ha quedat en un segon
pla. Ara és un bon moment per fer sortir a la llum un dels sig-
nes d’identitat més importants del nostre segell artistic: la banda
sonora de la nostra vida i tot allo que l'envolta.

Voldria retre un emotiu homenatge, un reconeixement a tots
els creadors-compositors i intérprets que han desfilat per les di-
ferents epoques i etapes d’aquest viatge vertiginds. Hem com-
partit vida i treball (temps creatiu, representacions, viatges, illu-
sions, desencants, festes, dubtes i quimeres). Us dono les gracies
per haver-me ensenyat a mirar les formes i els colors de cada dia
amb nova mirada. M’he fet gran tot escoltant musica que sor-
tia del cor, de I'anima, de la passio, dels pensaments, de la rea-
litat i dels somnis.

Per molts anys, MUSICS!!

Dins del doble CD dels 40 anys de musiques i sons de Comediants, abril
del 2013
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Sobre les arts de carrer i el sentit de la festa
(reflexions en veu alta)

JAUME BERNADET I JOAN FONT

Quan una festivitat arriba hi ha un trencament de conceptes es-
sencials del «cada dia» i alld que és rutinari es pot transformar
en extraordinari i la solitud o la por poden trobar una petita tre-
va o un miratge que ens obre per uns moments «l’'esperanca». La

nostra feina ens ha portat a treballar mentre els altres estan de

festa i aixi hem pogut viure els esdeveniments des de diferents

angles que ens han permés que entenguéssim les seves entra-
nyes i també estimar-les i apassionar-nos. Si! Som uns apassio-
nats de la festa, de la que juga amb honestedat, de la que és capag

de crear tradici6 i espai per al mestissatge i busca nous territo-
ris de convivencia i tolerancia. Una festa és auténtica quan tam-
bé serveix com a pretext per fer-nos descobrir nous espais ur-
bans i arquitectonics, i nous conceptes socials i estetics. Creiem

en la festa com un viatge d’'obertura al mon exterior i als altres, i

també un viatge cap a l'interior de cadascu. Veiem la festa com

un espai i un temps que encara ens pot ajudar a obrir portes i fi-
nestres a la magia, al plaer, a la fantasia, a la sorpresa, i és capag

de despertar illusié i curiositat.

Des dels seus origens, Comediants ha estat unit al que podria
anomenar-se l'esperit festiu de l'existéncia humana. Moltes de
les nostres creacions s’inspiren en simbols, mites, rituals i ceri-
monies paganes, populars, religioses o iniciatiques que celebren
el pas ciclic dels humans sobre la Terra. Per tant, les nostres re-
presentacions i espectacles van més enlla del fet purament tea-
tral o musical i busquen reactivar les profundes arrels festives
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que ens cohesionen com a especie i ens connecten amb la na-
tura de la que formem part. D’aquesta manera, hem anat cre-
ant un metode de treball en el que hi ha molt poques limita-
cions. Qualsevol lloc pot servir com a escenari (un carrer, una
placa, un barri, un riu, un prat, ’Aqiieducte de Segovia, I’Es-
tadi Olimpic, l'estacié de metro de Times Square, el parc del
Retiro, la Pedrera de Gaudi), qualsevol element pot ser objec-
te de dramatitzacié (una taula per menjar i beure, un llit, una
mascara, un gegant, una joguina...) i qualsevol tipus de llen-
guatge (el corporal, el textual, l'objectual, el musical, el d'om-
bres, el del pallasso, el de la commedia dell'arte...) pot ser per-
fectament valid per arribar a 'espectador sense distincions
d’edat ni condicions socials ni culturals. El nostre objectiu és
plantejar un «teatre dels sentits», un teatre de formes, colors,
olors, textures, musiques i silencis, perd també d’emocié i pro-
vocacio. La provocacié que suposa enfrontar amb optimisme
la politica de la por, la provocacié que suposa redescobrir va-
lors senzills, quotidians, davant la imparable roda del consum,
la provocacié del compromis amb els problemes presents, in-
ventant histories compartides, moments que ens reconciliin
amb I'ésser huma i ens ajudin a obrir els ulls, i fer del mén una
gran casa de cultura que tots hem de cuidar abans no sigui
massa tard.

Sempre ens ha impulsat la curiositat i la necessitat de desco-
brir i ocupar 'espai public amb la ferma conviccié que el carrer
és la nostra segona casa, fet que encara es tolera malament i on
encara avui trobem molts impediments, reticencies i prohibi-
cions. El carrer és el lloc ideal per a la trobada i la comunicacio.
Esun espai sense barreres economiques, de llibertat, agora, i el
reflex d’un pais i de les seves gents. El carrer pertany a tots. In-
tervenir al carrer ens ha permés, i permet, transformar i trencar
per unes hores o per un dia, el ritme quotidia, i fer possible la
utopia de redescobrir i comprovar que la convivencia i el plaer
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sOn possibles amb els colors del teatre, les formes de la imagi-
nacio i les textures de la creacio.

L’art de Comediants és fill de I'espai public. El nostre Liceu,
la nostra escola, ha estat i segueix sent el carrer. Als paisos me-
diterranis, el carrer és on s’expressen sentiments, emocions,
identitats, tradicions, festes, revolucions, desitjos d’igualtat, de
justicia i de llibertat. Non Plus Plis, el primer espectacle de Co-
mediants, es va construir amb elements manllevats del carrer i
que havien sobreviscut a la croada franquista contra els signes
d’identitat. En aquell espectacle vam inventar una historia sobre
la repressié jugant amb elements tradicionals salvats de l'extin-
ci6 —nans, gegants, besties, tonades, balls— i elements trans-
gressors del carnaval —mascares i el transformisme corporal—.
En les nostres darreres incursions en el mén de 'opera, l'essén-
cia, l'estetica i 'anima festiva, artesanal i lluminosa del carrer hi
sén sempre presents.

En els 35 anys d’historia de Comediants, els protagonistes
sempre han estat la gent, és a dir, el public en general. El fet d’es-
tar junts homes i dones d’edats, creences i procedencies diverses
celebrant la vida al carrer ha estat clau per a nosaltres. Hem anat
fent evolucionar el nostre llenguatge perd sempre hem tingut
una clara voluntat de fer de 'espai public la nostra segona casa.

A finals dels setanta i inicis dels vuitanta hi va haver una au-
tentica recuperacio i revolucio del concepte i la realitat de les fes-
tes. Es van crear noves propostes que s’inspiraven en la tradicio
per anar més enlla del fet folkloric o museistic. Es en aquesta
epoca que creem la Fira de Tarrega (la transformacié d’una festa
major, la de Sant Eloi) i el model va traspassar fronteres. Des-
prés vam estar al Madrid de Tierno Galvan creant el nou San Isi-
dro i també a Pamplona, Bilbao, Sevilla... als carnavals de Ve-
nécia (La Biennal), a Holanda, a Aurillach (Franga) i a Europa
en general. Erem un model i una forga imparable. Tot aixo cul-
mina a les Olimpiades i a 'Expo de Sevilla 92, clar exponent de
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la imaginacié i de la forga creativa en llenguatges i formes este-
tiques de carrer.

Sortosament ha passat molt temps des d’aquella famosa frase
pronunciada pel ministre d’Informacié i Turisme de I'¢poca
Franquista: «La calle es mia». Hem avancat, hem recuperat, hem
construit, hem innovat, hem fet del carrer la casa de tots, pero
ara sembla que estem adormits, pensem que mantenint les fes-
tes tradicionals ja m’hi ha prou. Ara I'espai public no es consi-
dera prioritari i el fet que acabi imposant-se el «tot s’hi val» i
«si no costa calers, millor» no és un bon presagi. Els creadors
de llenguatges i férmules d’interaccié en I'espai public necessi-
tem no Gnicament reconeixement sind també inversio per se-
guir inventant i evolucionant, i per fer de l'espai public el lloc
de trobada de les futures generacions. Aixi ho entenem i aixo
reclamem: politiques d’ajuda al desenvolupament de la cultura
del carrer i de l'espai public. El paper dels artistes de les arts del
carrer ha de ser innovar en formules de comunicacié i en l'ocu-
pacio cultural de I'espai public, ja que sén patrimoni de tots. El
paper de les institucions publiques ha de ser invertir, potenciar
i facilitar aquest progrés. Actualment no s’inventen noves for-
mes ni nous models d’aprenentatge de llenguatges de la cultura
del carrer. Lesfor¢ que es destina en festivals d’aquest génere sén
minsos i nosaltres, pais que portavem la bandera del teatre de
carrer arreu del moén, innovant i investigant en les arts del car-
rer, hem vist com moltes companyies de paisos que s’han pre-
ocupat de fer escola ens passaven al davant amb produccions
bones i innovadores.

Sollicitem a les institucions que liderin una nova renaixen-
¢a, que tuteli la intervencio al carrer i doni directrius clares de
la importancia que representa l’espai public, les seves mani-
festacions, espectacles, tradicions i les noves propostes. El car-
rer és un dels atributs identitaris més significatius de la nostra
cultura. Representa el progrés i la convivéncia, i hem de renovar
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permanentment el concepte de la festa. Caldra un esforg en tots
els aspectes de recuperacio de I'espai public. Demanem atencio i
inversié per no seguir perdent el tren del progrés en les arts del
carrer. Compartir, participar, aprendre a conviure a través de
cites multitudinaries en I'espai obert sén un bé immaterial i un
patrimoni viu que necessita inversié en recursos materials. Com
a artistes que hem escollit aquest espai per escenari som cons-
cients que els nostres espectacles son oberts a tothom i estan
exposats a moltes maneres de pensar. Per aixo busquem llen-
guatges universals, trenquem barreres, eliminem pors i fem de
mestres de cerimonies de I'esséncia de la festa, que és fer vibrar
les emocions i despertar el plaer d’estar junts celebrant la vida.

Estem d’acord en invertir en el progrés i el desenvolupament
de la ciéncia, de I'educacid, de 'habitatge, pero sino ho fem en el
progrés dels sentiments, en articular la festa de les emocions, en
promoure la cultura dels espais publics, el patrimoni immaterial
de la cultura no evolucionara i quedara com una pega de museu.
Hi ha d’haver una politica de les arts del carrer. El model d’in-
tegracié de gent procedent d’altres geografies amb trets cultu-
rals diversos perilla quan es disminueix 'aportaci6 de recursos
en activitats publiques, socials, veinals i catalitzadores de I'espai
public. Es evident que si deixem d’invertir en educacié a la llar-
ga augmentara ’analfabetisme, pero si no s’inverteix en cultu-
ra viva a espai public, la violéncia i la politica de la por podran
collapsar aquest espai de llibertat.

Text preparatori per a l'article que es publicaria en castella a la revista de
teatre de carrer Fiestacultura.
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Joan Font. Trajectoria professional

1949
1949-1967

1968

1969

1969

1969-1971

1971-1972
1972

1973

1972-1974

1974

1975

3 de maig. Neix a Olesa de Montserrat (Barcelona).

Actua a La Passio d’Olesa i a Els pastorets i a diver-
sos sainets populars catalans i moltes obres de tea-
tre presentades al Casal d’Olesa, al Gran Teatre de
La Passi6 i a 'Envelat de la Festa Major.

Collaboracié amb José Tamayo, nou director de La
Passid.

Presentaci6 i representacions del grup de teatre Tes-
pis d’Olesa.

Organitzador, amb altres, del Festival d’Estiu de
Teatre a Olesa.

S’installa a Barcelona. Treballa a La Cova del Draci
al Grup d’Estudis Teatrals d’'Horta. Estudia i dona
classes a I'Escola Estudis Nous d’Expressio. Estu-
dia i dona classes a I'Institut del Teatre.

Professor de l'escola de dansa de I'Institut del Teatre.

Neix Comediants amb l'espectacle Non Plus Plis.
Preestrena a Olesa. Estrena a I'Institut del Teatre
de Barcelona. Es representa també a Prades (Uni-
versitat d’estiu) i altres locals de Barcelona.

Non Plus Plis gira per Catalunya.

Estrena de Catacroc I (espectacle familiar) a Vigo.

Estudia a Paris a 'escola Jacques Lecoq.

Primera actuacié com actor professional al teatre
Capsa de Barcelona a l'obra El pupilo quiere ser
tutor, de Peter Handke.

Estrena de Catacroc II (espectacle per a adults) a la
Sala Villarroel de Barcelona.

Mor el dictador Francisco Franco.
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1976

1977

1978

Comediants s’installa a Canet de Mar.

Estrena de Cercaviles i la Cerimonia inaugural, especta-
cles de carrer.

Participacié al Canet Rock amb la Companyia Electrica
Dharma.

Gravaci6 de Crac-crac-patapam, versio televisiva de Ca-
tacroc, al programa La Comparsa (TVE).

Estrena de Sarao de gala a Mallorca.

Estrena del taller Moros i cristians, a Olesa.

Estrena de Plou i fa sol a Esterri d’Aneu.

Gravacio6 de Terra descudella, série de televisio en catala
de 9 capitols (TVE).

Participacio ales Sis Hores de Cangé i al Canet Rock, a Ca-
net de Mar.

Gravacié de Non Plus Plis per al Taller de Comedies
(TVE).

Inauguracié de L'Odeon de Canet, teatre-bar ilocal d’as-
saig de Comediants.

Participaci6 a les Sis Hores de Cangé, a Canet de Mar.

Inauguraci6 del Sal6 Diana (Barcelona).

Actuacions i estada de ’'Odin Teatret a Canet de Mar.

Actuacio6 al sanatori de Salt.

Inauguracié de la Casa Comediants, al carrer Ample de
Canet.

Estrena de Sol solet a Granollers (versi6 carrer).

Participaci6 a I'encontre del Terzo Teatro a Bergam (Ita-
lia).

Cercaviles amb Bread and Puppet al Festival Grec (Bar-
celona) i per Catalunya.

Gires per Catalunya, Italia i Franca.

Inauguracio del Festival Olesnitza, a Wroclaw (Polonia).

Participaci6 a la Setmana Catalana a Berlin.

Cercavila a la Festa Gay (Palau d’Esports, Barcelona).
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1979

1980

1981

Carnaval de Canet.

Presentacié de Catacroc al manicomi de Volterra (Italia).

Participaci6 al Festival de Santarcangelo (Italia) amb Els
catalans a Santarcangelo di Romagna. Espectacle de foc.

Actuacions a Amsterdam i Rotterdam (Paisos Baixos).

Gires per Franca i Italia.

Carnaval de Canet.

Muntatge de La primavera al Tinell (Barcelona), amb
exposicio.

Representacions de Sol Solet i diversos actes teatrals-
musicals.

Participacio a la Biennale de Teatro de Venécia (Italia),
amb Tauromaquia i d’Il volo del turco al Carnaval de
Venecia.

Participaci6 al Carnaval de Carcassona (Franga).

Presentacio d’Historia d’una historia al MACBA, dins del
Festival Grec.

Participacio a les Festes de la Merce (Barcelona) i tambo-
rinades a Barcelona.

Sol solet. Gira per Islandia i Dinamarca. Treball per a la
televisio islandesa.

Sol solet. Premi Ciutat de Barcelona, Premi Radio Espana,
Premi Long Play, premis El espectador y la Critica (Ma-
drid), Premi Serra d’Or.

Estrena de Dimonis a Venécia. Inauguraci6 del Carnaval
de Venécia.

Creacio i direcci6 de la Fira de Teatre de Carrer de Tar-
rega (Lleida) i presentacié de Sol solet.

Inauguracié d’un port de mar a la Plaza Mayor de Ma-
drid, dins de les Fiestas de San Isidro.

Que vienen los comicos, reportatge de televisié (TVE).

Festes de la Merce (Barcelona). Pregd Inaugural, cercavi-
les i Dimonis.
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1982

1983

1984

1985

Cercaviles i Dimonis a Paris, i gires per Alemanya, Suissa
i Iugoslavia.

Rodatge del curtmetratge Somni d’un carrer, a Canet i
Tarrega.

Invasié dels espanyols a Napols: Arribo del Gran Capitano,
Diabolica conquista del Maschio Angioino (Dimonis) i
Sol solet. Napols (Italia).

Sol solet. Gira per Franga i temporada a Paris.

Participacio a la festa de celebracié dels 20 anys de
Joglars.

Festival d’Avinyé (Franga). Inauguracié amb Sol solet i
cloenda amb Dimonis.

Llibre i disc Sol Solet.

Sense moure’ns de Canet, ens traslladem a Villa Soledad.

Premio Nacional de Teatro.

Macroespectacle al barri de Les Carmes (Paris).

Gira per Italia. Participaci6 en la gravacié d’un episodi
de Don Quixot a Cinecitta (Roma).

Estrena d’Alé a la Maison des Arts de Creteil (Paris).

Gira per Belgica.

Temporada a Lisboa.

Dimonis a Sevilla i gira per Andalusia, una gira conflic-
tiva.

Llibre Sol solet: Premi Laus 84, diploma d’honor del Pre-
mi Catalonia d’IHustraci6, premi del Ministerio de
Cultura al Mejor Libro Editado.

Rodatge de la pellicula Karnabal. Es presenta a la Mos-
tra de Cinema Mediterrani de Valéncia i al Festival de
Cine de Veneécia.

Congrés Internacional de Teatre a Catalunya (Barcelona).

Sopar-espectacle a La Vinya de Canet i Dimonis.

Al¢. Temporada a Munic, Londres i Cardiff (Galles).

Dimonis al Battersea Park (Londres).
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1986

1987

1988

1989

Llibre Sol Solet: primer premi Critici in Erba i Premi Ca-
talonia d'THustracio.

Gira per Franga, Belgica, Italia i Sardenya amb Dimonis i
Ale.

Karnabal: Premi de Cinematografia de la Generalitat de
Catalunya.

Estrena de La nit, al Mercat de les Flors (Barcelona).

Presentaci6 del llibre La nit / La noche.

Presentacié del llibre Somnis/Suefios/Réves.

Dimonis 15 anys al Poble Espanyol (Barcelona).

Temporada a México D. E, Monterrey i Villahermosa.

Participacid a No passa res (T'V3). Especial Seiil, al Park
Giiell (Barcelona) (T'VE). Participacio a Especial Nadal
(TVE).

Premi Nacional d’Activitats Teatrals 1987.

Premi Nacional de Teatre i Dansa de la Generalitat i de la
Diputaci6 de Barcelona.

Inauguraci6 de la cupula geodesica (local d’assaig) a La
Vinya de Canet.

Estrena de La nit al Mercat de les Flors de Barcelona.

Street Dreams i Alé a Toquio.

Festival i temporada a Caracas (Veneguela) i a Bogota
(Colombia) amb Ale.

Gira per Franga, Alemanya i Paisos Baixos.

Temporada d’Alé a Chicago.

El nacimiento de Curro. Expo 92. Sevilla.

Nit de nits a La Vinya. Curs internacional a La Vinya, per
a I'Institut del Teatre.

Carnaval de Las Palmas i gira per les Canaries.

Gira per Andalusia i el Pais Basc.

Participaci6 al Festival d’Edimburg (Escocia).

Gira nordica: Hélsinki, Estocolm, Oslo.
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1990

1991

1992

Peto drapat a la darrera actuacio d’Ale,
I’agost de 1988 a Toquio.

Stage a Canet amb The Willow Street Carnival, grup de
Chicago.

Premi Ercilla (Bilbao) al Millor Espectacle Teatral per La
nit.

Teveo de noche, serie de televisio de 13 capitols (TVE).

Gires per Catalunya, Galicia, Franca i Portugal.

Dimonis a Santiago de Xile.

Es crema La Vinya.

Estrena de Mediterrania al Mercat de les Flors (Barcelo-
na).

Gira per Catalunya.

Temporada de La nit al Teatre Victoria (Barcelona).

La nit a Nova York (dltima actuacid).

Celebraci6 del Dia de la Sida a la sala Zeleste (Barcelona).

Especial Cap d’Any (TV3), ALICIA programa especial so-
bre el grup (TVE). Juego de nifios, programa especial de
TVE.

La magia del tiempo, cavalcada diaria a ’'Expo 92 de
Sevilla.
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T Capgros per al programa Teveo de noche,
e A de TVE, 1990.

El foc de la festa, espectacle de cloenda dels Jocs Olimpics
de Barcelona 92.

Estrena Mare nostrum, espectacle de carrer, a Sevilla.

Dimonis a la neu. Festival Olimpic de les Arts, Albertville
92.

Mediterrania, gira per Catalunya i Espanya.

Mediterrania, temporada al Théatre de ’Odéon de Paris.

Participacio a les Fiestas del Pilar (Saragossa). Mare nos-
trum a Saragossa.

1993 Primavera mediterrania, espectacle escolar, a La Vinya.

La naturalesa de l'espai escénic, curs internacional de tea-
tre, a La Vinya per a I'Institut del Teatre.

Temporada de Mediterrania a Madrid.

Inauguracié del XXXIX Festival de Mérida (Extremadu-
ra).

Festa per al Teatre Lliure a La Vinya i per a Benestar So-
cial a ’Estadi Olimpic de Barcelona.

Temporada de Mediterrania a Tunis (Tunisia).

Inauguraci6 del Teatre Artenbrut (Barcelona).
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Dimonis a ’Aqiieducte de Segovia.

Hem fet el 10, programa especial sobre els 10 anys de TV 3.

Participacid en un capitol de la serie Arnau (TV3).

Collaboracié a Astronomia razonable, concert d’El Ulti-
mo de la Fila.

Collaboracié al parc tematic Aquarinto (Toquio).

Premi Catalans de ’Any del Cercle Catala de Madrid.

Reinauguracié de La Vinya després de I'incendi.

Comediants esta a punt de desapareixer. Greu crisi eco-
nomica.

1994 Viatge per la Mediterrania a La Vinya.

Creaci6 de La capsa dels somnis, curs de teatre per a esco-
les, amb tot un espectacle teatral ficat dins d’un bagul.

Creaci6 de Saber ajuda, capsa d’ajuda i informacio sobre
la sida.

Llibre de les bésties, CD de la musica de l'espectacle.

Participacio a la festa 20 anys de la Dharma, al Palau Sant
Jordi (Barcelona).

Al final un espejismo: cloenda del XXXX Festival de Méri-
da.

Obrim el somni. Inauguraci6 del Teatre i del Festival de
Sagunt.

Obertura de fuego y ndcar. Inauguracié de La Peineta, es-
tadi de la Comunitat de Madrid.

Direccio dels Premios Ondas 94 al Palau Nacional (Bar-
celona).

Collaboraci6 al curtmetratge La peligrosa frontera del
felpudo.

Premi Europa de Teatre, a les noves realitats teatrals.
Taormina (Italia).

1995 Estrena d’El llibre de les bésties. Teatre Romea (Barcelona)

Port Aventura (Tarragona). Direccié de tota 'animacid

del parc.

178



1996

1997

Onceania. Espectacle de 'ONCE amb actors cecs. Estacid
del Nord (Barcelona).

La nau dels somnis, inauguracié del Teatre Monopol (Tar-
ragona).

Reflexos. Homenatge a Marius Torres (Lleida).

Dimonis i Ale. Festival de teatre d’Istanbul (Turquia).

1001 noites, presentacié Expo 98 (Lisboa).

15 anys del Cafe-Teatre Llantiol: festa final.

Inauguracio i cloenda de la Universiada d’hivern (Jaca).

Premi a la Trajectoria Teatral del Festival d’Almagro
(Ciudad Real).

Estrena d’Anthologia 25 al Teatre Victoria (Barcelona).

La Pedrera. Un edifici en moviment. Espectacle de carrer,
a Barcelona.

Festa de la diversitat. Trobada d’ONG, Universitat de Bar-
celona.

30 aniversari de Floquet de Neu, Zoo de Barcelona

Dimonis a Sydney (Australia).

Dimonis, cloenda del Festival de Teatre de Bogota
(Colombia).

Escenaris de carrer. Cloenda del Festival Grec.

El llibre de les besties, gira per Catalunya i Espanya. Soplo
heroico, al XLII Festival de Teatro Clasico de Mérida.
Participaci6 al Doctor Music Festival, Escalarre (Lleida).

Anthologia, dossier didactic.

Creu de Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya.

Mencié Especial de Teatre de la revista Turia, de
Valéncia.

25 anys de Comediants

Estrena de Tempus, al TNC (Barcelona). Inauguracio de
la Sala Petita.

Temps per a perdre el temps. Curs de I'Institut del Teatre
de Terrassa (Barcelona).
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1998

1999

Tarrega. Vacopus Ignea, Doctor Music Festival, Esterri
d’Aneu (Lleida).

La llum del palau de vidre. Hivernacle del Parc de la Ciu-
tadella (Barcelona).

25 anys de Comediants a Olesa. Pregé de la Festa Major
d’Olesa.

Inauguracié de la nova seu de la SGAE a Barcelona.

Participacié a Babaouo, pellicula de Salvador Dali.

Dimonis, Premi del Public al Millor Espectacle del Festi-
val Internacional de Belgrad (Serbia).

Estrena d’O rapaz de papel, espectacle musical sobre el
mon del comic, a Lisboa per a 'Expo 98.

Memorias de agua. Espectacle de carrer, a Lisboa, per a
I’Expo 98.

Llibre Agenda Perpétua, 25 anys de Comediants. Presen-
tacio al CCCB (Barcelona).

Llibre Del dia y de la noche per llegir amb llum i a les fos-
ques. (conjuntament amb J. J. Guillén)

El suefio de un rey, a El Escorial (Madrid).

Las dos caras del teatro. Cloenda del VI Festival Interna-
cional Iberoamericano de Teatro de Bogota (Colombia)

10 aniversari de I’Associacié d’Espectadors del Teatre Lliu-
re, a la Placa dels Angels (Barcelona).

La flauta magica. La meva primera opera. Estrena al
Liceu (Barcelona).

Zénit, espectacle per a la SGAE sobre el dret d’autor. Pre-
sentacio Dins la 3a edici6 dels Premis de la Musica
MIDEM a Canes, Franga.

El sol d’Orient. Espectacle de circ. PortAventura.

100 pel 2000. Espectacle de carrer. Fagana de La Pedrera
(Barcelona). 100 actuacions, un ritual per entrar a 'any
2000.
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2000

2001

2002

2003

Direccié de la gala dels Premis Max de Teatre. Auditori
de Barcelona.

Inauguracié del Kursaal, Palau de Congressos de
Donostia.

Estrena de Las maravillas de Cervantes. Teatro Clasico
Nacional (Madrid).

La flauta mdgica, al Festival de Granada, al Generalife.

Distincié com a impulsor de la Fira de Teatre de Tarrega.

Boccato di cardinale. Sopar-espectacle. Estrena al Gran
Casino de Barcelona.

Estrena de Bi. Dos mons, dues mirades, espectacle de tea-
tre, clowns i circ, al Teatre segle XXI de Beijing (Xina).

Estrena de La petita flauta magica, opera familiar, al Li-
ceu (Barcelona). Medalla d’Or al Meérit de les Belles
Arts d’Espanya.

Suspensié de pagaments. Comediants a punt de desapa-
reixer.

Estrena d’Orfeu i Euridice, Opera, al Festival d’estiu de Pe-
ralada (Girona).

50 afios rodando, espectacle de celebraci6 dels 50 anys del
Festival de Cine de Sant Sebastia. Plaga de toros.

El pdjaro de la imaginacion. Espectacle de carrer, cloenda
de Salamanca, Ciudad Cultural 2002.

Gira de Bi. Lisboa, Italia, Madrid.

Estrena D'opera o Allegro Vivace, Opera familiar, al Liceu
(Barcelona).

Animacié del parc tematic Felicia, a Bari (Italia). Tres es-
pectacles: El secret de la llum, Les acrobacies aquatiques
dels felici i El debat de la ciéncia.

Direcci6 i participaci6 a la inauguracié del Campionat
Mundial de Natacié. Barcelona.

La flauta magica inaugura el Teatro de la Opera de
Tenerife.
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2004

2005

2006

ZH2o, presentacio de la candidatura Expo Zaragoza a Pa-
ris.

La verbena de la paloma, sarsuela. Estrena al Festival de
Granada.

Estrena de Larbre de la memoria. Forum de les Cultures
(Barcelona).

Sarao de l'any. Estrena a Guadalajara (Mexic).

Curs internacional de teatre Fai Ar,a La Vinya de Canet.

La petita flauta magica. Tolosa (Franga), en versio
francesa.

Direcci6 de la Gala dels VIII Premios de la Musica, a Ma-
drid.

Estrena de Les mil i una nits, espectacle teatral musical, a
Cordoba. Presentacioé al Festival de Siracusa (Italia).

Estrena d’Uuuhh! al TNC. (Barcelona).

Exposicié Forats: espiant Comediants. Museu de les Jo-
guines de Verdu (Lleida).

Para ti, para todos. Inauguracié de la nova seu cultural de
Caixa Galicia. El Ferrol.

Orfeu i Euridice. Maastricht. Gira pels Paisos Baixos.

Foc als 25! (Dimonis i Larbre de la memoria). Tarrega.

Le feu féte de l'eau. Festival Festiveau, Noisy-le-Grand
(Paris).

Estrena d’El gran secret al Festival Temporada Alta
(Girona).

Estrena d’El petit secret al TNC. (Barcelona).

Curs internacional de teatre Fai Ar, a La Vinya de Canet.

Gira de Les mil i una nits. Ultima actuaci6 al Latino The-
atre Festival de Chicago (EUA).

Espectacle inaugural. Festival Festiv'eau, Noisy-le-Grand
(Paris).

Celebraci6 del 125 aniversari de La Vanguardia. Sala
Oval del MNAC (Barcelona).
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2007

2008

2009

2010

We are the Champions, celebracié de les 5 copes del Barca
al Camp Nou (Barcelona).

Pastis daniversari.

Festival Imagina d’Igualada (Barcelona). Globus aerosta-
tics.

Estrena de Tren de somnis, espectacle musical de Jordi
Sabatés al TNC. (Barcelona).

Estrena de La Cenerentola, dpera, a Houston (EUA). Co-
menga una gira mundial.

La bataille de l'eau contre la sécheresse. Festiv’eau Noisy-
le-Grand (Paris).

Arquitectura, art i espai efimer. Curs de postgrau. Escola
Superior d’Arquitectura de Barcelona. Curs internacio-
nal de teatre Fai Ar, a La Vinya de Canet.

Deixa de viure a Villa Soledad, la comunitat de Comedi-
ants a Canet de Mar. Continua de soci fundador de la
companyia treballant i dirigint espectacles i propostes
diverses.

Estrena de La Ventafocs (o La petita Cenerentola), Opera
familiar, a Temporada Alta (Girona). Representacions
al Liceu de Barcelona.

La magia del agua, espectacle per a |’'Expo Zaragoza.

L'eau et la terre, al Festiv'eau Noisy-le-Grand (Paris).

Estrena de Faust-Bal, Opera contemporania, al Teatro
Real (Madrid).

Estrena de Numeralia (o Liu i els niimeros), espectacle
familiar, al CosmoCaixa (Barcelona).

Estrena de L’italiana in Algeri, Opera, al Teatro Real
(Madrid).

Estrena d’Skribo, espectacle familiar, al CaixaForum
(Barcelona).

Estrena de Sensacions, espectacle de Marduix, a Vic
(Barcelona).

183



2011

2013

2014

2015

2016

2017

Estrena de Perséfone, espectacle de Comediants, al Festi-
val Txékhov de Moscou.

Estrena d’Il barbiere di Siviglia, dpera, a Houston (EUA)
i comenga una gira mundial.

40 anys amb el sol a la maleta, documental sobre la vida i
obra de Comediants.

El regal del bicentenari (Wagner i Verdi), espectacle de
carrer. Festival de Peralada.

Presentaci6 del doble CD Comediants. 40 anys sonant.

Gran crisi de Comediants.

Fang i setge, musical de gran format. Estrena a Olesa.

Suite de l'aigua, teatre multidisciplinar. Estrena a ’Audi-
tori de Barcelona.

Zorongo, espectacle musical sobre les cangons populars
de Falla i Garcia Lorca.

El magic elixir, opera. Estrena al Teatre de Sarria (Barce-
lona).

Comediants, inventors d’un nou llenguatge. Exposici6 al
Palau Robert i a Can Serra (Barcelona).

Hilos. Espectacle de la companyia La Rous.

Cami de festa. Celebraci6 dels 40 anys del Teatre Lliure.

Direccio de la Gala dels X Premios Liricos al Teatro Cam-
poamor (Oviedo).

Lymbus, espectacle de carrer amb natura viva. Girona.

Nit de castells. Celebracié dels Premis Castellers. Valls
(Tarragona).

Presentacio dels Premis de les Lletres Catalanes. L’ Hos-
pitalet de Llobregat (Barcelona).

Direcci de la celebracié dels 50 anys de ’'SCIC (Secreta-
riat de Corals Infantils de Catalunya). Espectacles per
Catalunya i per Valéncia. Cloenda al Palau Sant Jordi
(Barcelona).
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2018

2019

2020

2021

2022

Direcci6 de la gala dels Premis Max de Teatre. Teatre de
les Arts (Valéncia).

Tots som Llapis, teatre, a I'escola Cervantes de Valéncia.

Adeu-siau, Antonio Lopez, espectacle de carrer, Barcelona.

Vita. Dia mundial de I'aigua, al Museu de I'aigua de Cor-
nella (Barcelona).

Homenatge als 100 anys de Maria Aurélia Capmany. Ri-
pollet (Barcelona).

Teatro a toda marcha, espectacle dins de PAVE Barcelona-
Sevilla.

Estrena d’El diio de La africana, sarsuela, al Teatro Cam-
poamor (Oviedo).

Pandémia de la covid-19. Tot s’atura.

Varietés emmascarades, espectacle de placa. El Forcall
(Valéncia).

Estrena de Divina aberracio, espectacle musical de la
companyia Cashalada, al Festival de Sagunt (Valéncia).

Estrena de Masovers, Teatre del Paranimf de la Universi-
tat Jaume I de Castello.

Preparaci6 dels actes dels 50 anys de Comediants, per al
2022.

Preparacié de La commeédia é finita, espectacle musi-
cal de Carlos Chausson i Ramon Gener, i gui6 de Piti
Espariol.

Preparacié de Cronica d’un invent, conferencia sobre la
creacio teatral i els 50 anys de Comediants.

Preparaci6 de I'espectacle El venedor de fums, la vida d’un
comediant, espectacle autobiografic de Joan Font.

50 anys de Comediants
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Materials addicionals

Al reservori de I'Institut del Teatre, sota el pdf que
conté el text de la conversa, trobareu també en pdf
els materials segtients:

Catala ~ lnicia la sessio

Institut del Teatre ;ﬂ

tes / Visualitza Felement

Espafiol, Piti @ Cercaal RedT
Barcelona: Institut del Teatre, 2002-05. 183 p.Converses ; 7 O Aquesta colleccis
Tipus de document: Liire EXPLORA

Idioma: Catala

Abstract Tot RedIT

"Aques jos a ar

na. Aquest libre
berta

istes [12) Per data de publicacid

1 Dossier digital

Inclou:

Moisés Pérez Coterillo. «<Amb Joan Font: un corrent eléctric,
més que no pas un missatge». A: Comediants, 15 anys. Ma-
drid: CDT, 1987. p. 22-35. (El Publico Cuadernos, 27). Font:
Biblioteca Virtual de Prensa Historica. Ministerio de Cultu-
ray Deporte. Espafa

Anthologia. 25 anys de Comediants. Quadern pedagogic. 1997
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El Llibre de les bésties. Basat en el Llibre de meravelles de Ramon
Llull.Quadern pedagogic. 1994

Skribo. Una aventura caligrdfica. Quadern pedagogic. 2010

La cenerentola. Dossier del projecte. Joan Josep Guillén. 2006-
2007

Projecte Perséfone. Jordi Bulbena. 2011-2012

2 Album de fotos

Textos d'intereés:

Relat de les jornades: La Festa Major, repensem-la...
Debat ciutada sobre la festa major de Sant
Cugat del Vallés. 2012

Joan Font. Cent anys de taules, enginy i subversio.
Publicat a El Periédico, I'1 d’abril de 2013.

Al CD COMEDIANTS 40 anys sonant (2013) hi ha totes aquestes

musiques, relacionades amb el contingut del llibre:

Ramon Calduch. «Drap blanc». Espectacle Alé. (1984)

Ramon Calduch. «Llibre de la llum». Espectacle: El llibre de les
Bésties (1995)

Ramon Calduch. «Follets Pintors». Programa: Teveo De Noche
(1990)

Ramon Calduch. «Sota I'arbre». Espectacle: L'arbre de la
memoria (2004)

Saki Guillén. «Nana bressol». Espectacle: Mediterrania (1991)

Saki Guillén. «Primavera». Espectacle: Mediterrania (1991)
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Saki Guillén. «Bicicletes». Espectacle: Bi (2001)

Joan Albert Amargods. «Planetari». Espectacle: El foc de la festa.
Cloenda dels Jocs Olimpics de Barcelona 92 (1992)

Jordi Sabatés. «Keatoniana». Espectacle: Tren de somnis.

Pep Gol. «<Milenium». Espectacle 100 pel 2000, a La Pedrera, Bar-
celona (1999)

Pep Pascual. «Pascuals». Programa: Hem fet el 10. Celebracié
dels 10 anys de TV3.

Gani Mirzo. «Sharazad». Espectacle: Les mil i una nits (2005)

Carles Santos. Adéu Cobi. Espectacle: El Foc de la Festa. Cloen-
da dels Jocs Olimpics de Barcelona 92 (1992)
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Amb la colleccié «Converses», I'Institut del Teatre
de Barcelona pretén posar en relleu i deixar cons-
tancia del llegat pedagogic i de la trajectoria pro-
fessional de reconeguts artistes i mestres que han
impartit docencia a les seves aules.

El contingut del llibre és —literalment— una «con-
versa» executada i editada per un especialista, un
bon coneixedor de I'obra de la persona entrevis-
tada. Amb tot, cada volum podra comptar també
amb materials d’altra indole (llicons, articles, pro-
grames, exercicis, etc.), que proposara el curador
corresponent.

Amb aquesta iniciativa, no només es vol contri-
buir a completar la memoria de la historia recent
de les arts de I'espectacle del nostre pais, siné
també proporcionar materials Utils per al present
de l'activitat escénica.




Aquest llibre, a més d’una molt extensa conversa entre dos
amics repassant la vida artistica del Joan Font, creador i
director de Comediants, és un llibre de viatges. Si, perqué

al llarg de més de deu sessions molt intenses, el Joan Font

i el Piti Espafiol han tornat a recérrer I'increible viatge de la
vida teatral del Joan, tant amb Comediants, dels quals en va
ser creador i director, com pel seu compte. | aixo els ha per-
mes, i permetra al lector, viatjar i actuar pels cinc continents,
assistir a la creacio i consolidacio d’un nou llenguatge
teatral i escénic, coneixer gent de tot tipus, cremar ciutats i
tancar Jocs Olimpics, muntar operes a Houston, cavalcades
a Sevilla i festes a tot arreu... | fer-ho emocionant, sorpre-
nent, provocant la reflexio, el riure i, de vegades, el plor a
gent de tot el mén amb obres de teatre, espectacles de
carrer, llibres, pel-licules, circ, Operes, cursos pedagogics i
intervencions teatrals de tota mena. Aquest llibre és, doncs,
una conversa i un viatge teatral i vital, Unic i fabulos.

Diputacio

Institut del Teatre
Barcelona

Piti Espaiiol

Joan Font. La descoberta d’un nou lienguatge teatral
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