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Jordi Prat i Coll Nascut a Girona el 17 d’octubre del 1975, és llicenciat en
comunicacié audiovisual per la upF (1998) i en direccié escénica 1 dramatirgia
per D'Institut del Teatre de Barcelona (2002). Director, dramaturg 1 guionista,
combina la dedicacié creativa al teatre amb I’audiovisual 1 la pedagogia. Ha
dirigit els espectacles Melodama, per a La Fanfarra (Sitges Teatre Internacional,
2001), El Piblico, de Federico Garcfa Lorca (Institut del Teatre, 2002), Liuny,
de Caryl Churchill (st1, 2003), Eva Perén, de Copi (Espai Lliure, 2004) 1 Toreig
de salé (Espai Lliure, 2004). Com a dramaturg, ha escrit el text Carrer Hospital
amb Sant Jeroni (premi Recull 2000) i la dramatiirgia dels espectacles Melodama
(2001) i Nyac-Nyam! (Sala La Planeta, 2001). També ha traduit Eva Perén i
Lluny. En I'ambit de P’audiovisual, ha realitzat el documental La porta oberta
(1997) i diverses peces documentals per al Servei d’Educacié del macsa (1997).
Es codirector i guionista, amb Anna Llopart, del curtmetratge Brossa a {’ull
(1998). Ha fet de professor a les escoles teatrals El Galliner de Girona i Aules de
Barcelona, 1 a I’Escola Superior de Masica de Catalunya. Treballa com a guio-
nista del programa-concurs Saber y ganar de TVE2.

Marc Rosich Nascut a Barcelona el 17 de desembre del 1973, és Ilicenciat en
periodisme (2001) i en traduccié 1 interpretacié en les especialitats d’anglés i
arab (1996), a la uaB. Dramaturg, director, actor i traductor, és membre de la
companyia La Trattoria Lirica, del grup Sotacabina Teatre dels Lluisos de Gra-
cia 1 la Companyia Teatre Obligatori, d’espectacles infantils. Com a dramatug,
s’ha format en els seminaris de L’Obrador de la Sala Beckett, amb J. Sanchis
Sinisterra, X. Alberti, P. Zarzoso, D. Plana, S. Pompermayer i S. Belbel. Ha
escrit Unhappy meals (Malic, 2002), Viatge d’hivern (Festival Chopin de
Valldemossa, 2003), 4 stagion: (Palau Robert, 2004) i Surabaya (finalista del
Premi Romea, 2004). També és autor-dels monodlegs Tarda (Beckett, 2003) i
Autisme (Maraté de mondlegs, 2003), i coautor del text No os preocupéis por
nada (2003). Per a les companyies de qué forma part ha fet la dramatirgia d’//
geloso schernito (Festival d’Open‘a de Butxaca, 2002) 1 Vista oral (Mostra de
Teatre de Barcelona, 2003). Ha escrit per a Produccions Caliban La Célia {
I’Streptococus (2003), Contes d’arreu del mén (2004) 1 Contes a cau d’orella
(2004). Ha dirigit les seves obres Unhappy meals, Il geloso schernito, Vista oral
1 4 stagioni, 1 Don Giovanni (Festival d’()pera de Butxaca, 2004) de Pepe Otal.
Especialitzat en traduccié literaria, treballa per a diverses editorials barcelon’
Actualment, cursa el doctorat en arts escéniques a la UAB.
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A lavia Quimeta, a lavi Pere,
a lavi Isidre (el padri) i a la iaia Maria.
I també al meu fillol, en Tim

Recordar es obsceno;
peor: es triste. Olvidar es morir.
El olvido. VICENTE ALEIXANDRE.

El motiu de la present obra és la necessitat del record, tant a mivell indi-
vidual com a mwvell col-lectin. En cap cas no s’ha de fer present la se-
giient informacié que donaré en possibles futures posades en escena perd
pot servir de material indicatiu per a qui s’hi vegi temptat. Els paletes
per a mi signifiquen els quaranta anys de silenci franquista. Ell 1 Ella
representen la meva generacié, la nascuda en la democracia. Una gene-
raci6 buida per manca de coneixement del passat dels seus pares 1 dels
seus avis (el franquisme va silenciar la guerra civil. La transicié va silen-
ciar el franquisme. La democricia ha silenciat la transicié. Quin futur
ens espera amb tant d’oblit? Una altra guerra?). Els nens signifiquen la
mnocéncia (no tenen passat, només present; i futur?). El transvestit sim-
bolitza la transicié espanyola. El Fum de Dona representa la guerra civil
espanyola (per a mi punt de partida del silenci col'lectiu de les generaci-
ons futures). I la Pintura és una interrogacié oberta sobre el perqué de
P’art. La resposta és que ’art ens recorda que som finits. Finalment la
cangé pot ser qualsevol que ens recordi la mutilitat de tot acte beél'lic. En
aquesta posada en escena he optat perqué sigui cantada “Where have all
the flowers gone?” de Seeger.






PERSONATGES

PaLema 11 2, entre la primera escena que apareixen 1 la sego-
na passa el temps que passa entre la submissié 1 la lliber-
tat de pensament

ELL 1 ELLA, en la primera escena que apareixen tenen vint-i-
pocs anys, en la segona trenta-pocs

NEN 11 NEN 2, uns vuit o deu anys; entre la primera escena
que apareixen 1 la segona passen uns minuts

TRANSVESTIT, entre la primera escena que apareix 1 la segona
passen cinc anys, aleshores ja transexual

PINTURA, és recomanable que el personatge de la pintura sigui
representat per dos intérprets

Fum DE DONA, ha de ser representat per una actriu

CaNGO, personatge opcional

La present obra esta escrita en cercles que avancen en espi-
ral cap a un nucli. Un cop s’ha arribat a aquest nucli es
desfa espiral pero alguna cosa ha canviat en ’anima dels
personatges.






Inici

Escenart buit. Entren uns PALETES. Pinten de color blanc
un mur d’obra vista ubicat al fons de lescenari. De sobte se
sent un soroll molt fort, peré breu. Els PALETES es tomben.

PaLkETa 1: Ja és I’hora.

PaLETA 2: Ja?

Pateta 1: Que no ho has sentit?
PALETA 2: Si.

Els paeTES aturen la seva activitat. Agafen unes bos-
ses de supermercat { en (reuen uns llargs entrepans i unes
llaunes de cervesa. Esmorzen. Mirada perduda.

PaLeTa 1: Tu.
PALETA 2: Qué?
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PaLeta 1: ... (Acudit per determinar.)

PaLETa 2: Deies?

PaieTa 1: No res. Hi ha gana, eh?

PaLema 2: Si. Hi ha gana.

PaLeETs 1: Serveix d’alguna cosa aixd que fem?

PareTa 2: Aixd de pintar?

Pareta 1: Si, aixo de pintar.

Parera 2: S algt ho aprofita si.

PaLeTa 1: Si.

PaLETA 2: S1 no no.

PaLema 1: No.

PaLema 2: Clar.

PaLeTa 1: Perd qui pot aprofitar una paret blanca?

PaLeTa 2: No ho sé. Alga. Algd hi haura que Paprofiti.

PaLeTa 1: Vols dir els que vindran darrere nostre 1 que la
tornaran a pintar de negre?

PaLema 2: No. Aquests no.

PaLema 1: També la podriem pmtar de vermell. No et sembla?

PaLETa 2: Vermell?

PaLeta 1: Si, vermell.

PaLeTa 2: No.

PaLeETa 1: No?

Pavera 2: No. Estas boig?

ParLeTa 1: Segur?

PaLeTA 2: Segur. Esta prohibit.

Pausa.

PaLeta 1: Per queé?

PaLeTa 2: Aixi ens ho han manat.

PaLETa 1: Si.

PaLeTa 2: Algun dia s’assecaran els embassaments 1 sortiran
a la superficie tots els innocents que ens han obligat a si-
lenciar.
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Pausa.

PaLeTa 1: Cada dia s6n més a prop, no trobes?

PaLeTa 2: Si.

PALETA 1: De blanc, doncs?

PaLeTa 2: Si. De blanc.

PaLETA 1: Té. (Li déna el seu entrepa).

PaLema 2: No. No tinc gana.

PaLeTa 1: Saps qué m’ha dit avui el meu fill?

PaLETA 2: Queé?

PaLeETa 1: Que vol que li surtin péls sota I'aixella.

PaLema 2: Sén I’hostia aquests petits. Que no tingui pressa. Ja
n’hi sortiran.

PaLema 1: Si. Esperem que si.

ELL @ ELLa entren amb un banc de parc.

ELL: No t’ho pensis. Tampoc no estd tan malament.

ErLa: Vols dir?

ELL: A m1 em va agradar.

Evrta: El qué?

ELL: No sé, els colors. Tenien for¢a. Em van agradar.

ELLa: Pero és molt poca cosa, no trobes?

ELL: No.

ELra: Si.

ELL: Per que?

ELLa: A1, no sé per qué. Perd em sembla que només mires la
superficie s1 només mires els colors, no?

ELL: De fet, només veiem la superficie de les coses. Els seus
colors. Jo ja en tinc prou. Vaja. No veig quina necessitat
tenim de complicar-nos la vida. De mirar més enlla.

ELLa: Perd aixi, no hi trobes gust a res.

ErL: Doncs, no hi trobo gust a res. I ja esta. Qué vols que et
digui!

ELta: Mho diras?
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ELL riu: El que?

ELia: Es que em vas deixar intrigada.

ELL: Ah.

Evria: Que?

ELL: S, ja t’ho diré.

ELta: 51 no es pot dir...

ELL: No, si que es pot dir.

Eria: Es que ja fa molt de temps 1...

ELL: Ja t’ho diré.

Eria: Segur?

ELL: Tampoc és molt interessant.

Erta: No. Segur que si.

ELL: Potser sf.

ELia: Es que no sé perd...

ErL: Ja t’ho diré. No cal que insisteixis.

Evrra: Rius?

ELL: No, és que em fa graca.

Ecia: Gracia. El que?

ELL: No, aixd. La situacié.

Evria: Quina situacié?

ELL: Aquesta.

ELia: La nostra?

ELL: Si.

ELta: Ah. Perd m’ho diras.

ELL: Si dona, si. No pateixis.

Eria: No, s1 tampoc pateixo. No en faré una qiiesti6 d’estat.
Pero... ja fa tres mesos. No. Quatre! I aquesta mirada.
Mai te I’havia vista, aquesta mirada, saps?

ELL: Segur que no.

EvLca: Veus?

EiL: El que?

ELta: M’intrigues.

ELL ra: Jo?

Eria: Si.

ErL: Tens una cosa a la faldilla.
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ELLs: Una cosa?
ELL: Una taca.

ELia: No és una taca.
EiL: Es...?

EvLLa: Del vestit.

ELL intenta treure-li la taca.

ELia: Ja t’ho he dit. Es del vestit. (Inststint amb més forga.)
No insisteixis. (Encara amb més for¢a.) Para, hostia!l Que
em fas mal.

ELL: Es del vestit.

ELta: Ja t’ho he dit abans.

ELL: Semblava una taca.

ELta: Doncs, no I'era.

ELL: Ho semblava.

ELia: No haura sigut una excusa...

ELL: El que?

Eria: Aixo de la taca.

ELL: De vegades, saps?, hi veig borrés.

Erra: No haura sigut una excusa per fotre'm ma.

ErLL: ... Ja t’he dit que no aprofundeixo, jo.

ELia: Pel que t’interessa.

ErL: Doncs, aixo. El que et deia. Que el blanc és molt blanc 1
que el negre el tapa. I que... m’agrada.

Evia: Hi ha vermell?

EvLL: Sempre. Ho hem comentat mil vegades. Encara que no
es vegl. El vermell hi és sempre a les seves pintures. Va
ser-hi fa un temps. Pot tornar a apareixer.

EvLLa: Doncs, hi aniré dissabte.

ErL: Ja em diras el que.

ELta: Si, ja t’ho diré. No pateixis.

ErL: Només volia saber si era una taca.

ELra: Trobes boniques les meves cames?

ErL: Ja em dirds qué et sembla.
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Erta: T’exciten les meves cames?
ELiA: Aixo és un si.
ELL: Tinc ganes de follar.
ELra: Ara ets tu qui ho esta fent poc interessant.
EvrL: Follem?
Evta: Ja et diré qué m’ha semblat... I’exposicié.
EvL: Follem?
ELrLa: Ens acabem de conéixer.
ELL: Fa tres mesos que ens coneixem.
EriLa: Quatre. Perd t’acabo de conéixer.
ELL: Sense bits ni pixels pel mig.
ELta: Si.
ELL: Un amor furtiu sempre és interessant.
ErLa: Potser per als homes, si.
EiL: També per a les dones.
Evrta: Pero almenys nosaltres ho sabem dissimular millor.
ErL: Encara que ho desitgeu d’amagat?
ELLa, a punt de plorar: Si.
que... follem?
ELta: No. No hi ha magia.

S’alcen | agafen el banc. Surten.

Els pweres han acabat de pintar la paret. Surten.

Entra un Transvestir. A poc a poc. Molt a poc a poc.
Fins al centre de l’escenari. S’atura.

TRANSVESTIT, al piblic: Si el dinero no tiene fronteras, {por
qué nos emperramos en poner fronteras a los inmigrantes?
Y yo que soy muy mia me pregunto: les esto la li-
beralizacién? Yo creo que no. Eso se llama putear al po-
bre. Eres pobre: aLTo AHI. Eres rico: pasa, darling, pasa. Y
no lo digo por los moritos del estrecho, pobrecitos, lo digo
por mi misma que esta tarde he intentado entrar en TOUS y



15

me han dicho: aLro aHi. Esas dependientas gilipollas de
sonrisa profidén me han dicho que no. Que no podia pasar.
Y yo les he dicho que por qué. Ellas, muy amablemente
—es0 si—, sin perder su sonrisa, han apelado varias veces
al derecho de admisi6n. Pero éc6mo me van a echar de la
joyeria si todavia no he entrado? Les he dicho. Luego, sin
perder su sonrisa de marfil, me han cerrado la puerta de
la tienda con llave para que no pudiera entrar. Ante tal
provocacién, yo, que soy muy mifa, me he cabreado de
verdad y les he lanzado un par de escupitajos en el vidrio
del escaparate. Con mocos. No lo tendria que haber hecho
pero... ante tal ofensa... he temdo que actuar dejando, lo
sé, dafiada mi 1magen piblica. Y es que las muy zorras me
han impuesto una frontera. ¢Os lo podéis creer? Y yo sélo
queria entrar para ponerme en mis estupendos pezones
uno de esos ositos tan cursis que venden en esa joyeria
para ricos. No pensaba comprarlos, por supuesto —son
horrorosos— pero como tenia dinero —mucho dinero en-
cima (mostra un feix de bitllets)— queria entrar como hace
cualquier hijo de vecino... rico y ver como esas joyas no
tenian nada que envidiar al monumento de mi cuerpo. Al
monumento de mis impresionantes tetas. Se ve que el dmero
del pobre no tiene el mismo valor, iba a decir prestigio,
que el dinero del rico... En fin... una injusticia més iqué
le vamos a hacer! Ahora me sabe mal lo del escupitajo
pero es que cuando me pongo retvindicativa soy reivindi-
cativa tipo los ochenta, ésabes? A mi no me frena nadie.
Mira, el otro dia si que me puse mala de verdad. Vi como
un maulet escribia en una pared: “Acollim la 1mmigracié 1
foragitem I’ocupacié.” Yo me pensaba que los ocupas eran
estos nifios de casa bien que se aburren y se dedican a
ocupar cines, casas abandonadas, almacenes vacios sélo
para beber unas birras y fumarse unos porros mientras
sentados en el suelo revolucionaban el mundo llevando
camisetas del “Che” Giievara. Pues parece que ahora esos
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nifos y no tan nifios que se dedican a ocupar cines no con
“c” sino con “k” —déme entendéis? Con “k” de radikal-
pues han pasado a la accién y se dedican a escribir. A
escribir frases tan revolucionarias, estipidas y sin sentido
como esta: “Acollim la immigracié 1 foragitem I'ocupaci6.”
Locupaci6. Pues resulta que los que ocupamos, que los ocupas
que hay que foragitar somos nosotros. Vamos, los
charnegos. Gente como yo. Yo que por muy puta que sea
pago religiosamente todos mis impuestos. Yo que por muy
puta que sea estoy pagando con mi dinero las pensiones
de las putas madres de estos nifios ocupas, con “k”,
mientras se la tengo que chupar a los maridos de estas
mismas madres que tienen hijos que son okupas radikales
con “k” y que dicen que somos una vergiienza nacional. O
sea, que toda esta familia asquerosamente modélica estd
en contra de gente como yo porque sélo sé decir “adéu”
cuando salgo de la panaderia y poco més. Y yo que soy
muy mia me pregunto quién es méds puta st yo, si el mari-
do que me la chupa, si la mujer del marido que me la
chupa o el hijo ocupa con “k” de la mujer del marido que me
la chupa y que le importa un comino la lengua que hable
mientras goce de cinco minutos de libertad sexual en el
trasero de su Audi antes de vivir intensamente un partido
del Barca, equipo que justamente juega enfrente de la calle
donde yo trabajo. Y es que cuando me pongo reivindicati-
va soy reivindicativa. A no ser... iA no ser que los ocupantes
sean los militares, entonces yo no soy ocupante, porque no
soy militar, pero soy inmigrante porque no soy de aqui
pero soy de aqui! ¢Se puede ser inmigrante y ocupante?
iQue lio! No se porqué me meto yo misma en estos fregaos
intelectuales s1 luego no tengo ni zorra de salir de ellos. Y
me pongo histérica. Histérica. {Quién soy?

Mira hoy no pienso enfadarme més. Estoy contenta. Hoy
estoy contenta. Maflana no trabajo. Mafnana. Mafiana me
operan. Y nadie por muy radikal con “k” que sea va a
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joderme mi felicidad. (Cantant:) Tengo un jardin en mi

casa

que es la mar de rebonito, no hay quien me lo regue

y lo tengo muy sequito. iChdpate esta!

El TRansvESTIT se’n va.
Entren dos Nens jugant. Juguen a futbol. El mur els

servetx de porteria.

NEN 1:
NenN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NeN 1:

NEN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:
NeN 2:
Nen 1:
NEN 2:

Va. A veure si marques.
Xuto, eh?

Xuta.

Un moment. Qué és la porteria?
D’aqui fins aqui.

Hala! Tan petita?

Fins aqui?

Val, fins aqui.

Va, qué esperes?

Xuto, eh?

Xuta.

NEN 2 zuta.

Gooooooool.

Perd qué dius, st no ha entrat!

Com que no ha entrat.

Que no ha entrat.

Perd si hem dit fins aqui.

Perd que dius? Era fins aqui.

Que trampés.

I una merda. Tu has dit fins aqui.

Pero després hem dit fins aqui 1 la pilota ha passat a

un pam d’aqui.

NEN 1:
NEN 2:
NEN 1:

51, home! La pilota ha passat per aqui.
Que trampés! La pilota ha passat per aqui.
No per aqui!
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NEN
NEN
NEN
NEN
NEN
NEN
NEN

: Aqui.

N1 aqui n1 aqui. Aqui.
: Aqui?

Sf, aqui.

No sé, no sé.

Doncs, torna a xutar.
D’acord. Hi torno.
NEN 1: T la porteria és d’aqui a aqui. (La marca amb jerseis.)
NEN 2: Xuto, eh?

NeN 1: Xuta.

NEN 2: Que xuto, eh?

Nen 1: Xuta. Xuta!

e e O

El Nen 2 va per xutar. No ho fa ( marxa corrent.
L’altre es queda parat. Marxa corrent al darrere del seu
company.

De la paret en surt una pintura blanca. Canuna en-
davant. S’atura.

Pintura: Mirar. Cares. Caretes.
Caretes cegues que et miren.
Una estona.
Hi ha qui no et mira.
Hi ha qui no té ni la dignitat de mirar.
Ja no dic aturar-se. Siné mirar.
Girar el cap.
Més cares. Més caretes. I menys mirar.
Es dur que et mirin.
A la gent I agrada que la mirin?
Jo sempre sé¢ 1gual.
Només canvien les cares. Les cares que em miren.
Hi ha qui fa cara d’estranyat. Hi ha qui fa cara d’enten-
dre-hi
molt. Veus? Veus aquell tracat d’alli?
Quina for¢a! Lartista ha volgut plasmar no la vida siné I’art.
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Dart!

Lart de que?

Dart de que, imbécils!

La vida 1 I'art!

De qué serveix?

De qué serveix

el que pugui voler significar un ratlla de color blanc
pintada sobre un fons blanc? O una creu verda
sobre una tela vermella.

Colors.

Art 1 vida.

Hi ha qui diu que I’art no pot suplir la vida.

Hi ha qui diu que la vida no pot suplir Iart.

I hi ha qu diu que sort en tenen de ’art els qui consideren
que la vida no els somriu.

Tot mariconades.

I que?

I a m que?

Art 1 Vida 1 caretes que es creuen
entendre-hi... I nosaltres som el mateix.

Som pintura. Res més. Som una tela.

Una tela morta.

St és que mai ha estat viva.

Per qué, dic jo? Es pot morir si mai s’ha estat viu?

La vida genera vida?

O és la mort la que genera vida?

O és la mort que genera mort?

Morim perqué naixem o naixem perqué morim?

Es la vida un instant o ho és la mort?

Per qué estem rodejats de mort 1 ningd s’ho mira directa-
ment?

Per qué ens mutilem el dret de mirar la mort directament?
Per qué fem servir un tros de paret per fer-ho?
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Per expressar-ho?

PeEr qué no directament?

PER queé

PER que

PER queé

PER que...

(s’arremanga les manigues | es posa un barret de copa)

. no agafem ara mateix un conill? Imaginem-nos un co-
nill. O millor. No. Millor imaginem-nos un anec. Un anec
blanc. Amb les potes taronges. I el bec, 1 el bec també
taronja. Imaginem-nos aquest anec. Li posarem un nom.
Sempre és agradable posar nom als animals. Buscarem un
nom d’anec. Un nom d’anec. Un nom d’anec. I com es
poden dir els dnecs? Un anec? Li direm. Li direm. Ja ho
tinc. Es diu Manelic. Mireu en Manelic com camina. Mi-
reu-lo. Es tot un anec el nostre Manelic. I ara. Ara agafem.
Agafem un ganivet. Un ganivet ben esmolat. Un ganivet
gros. A una ma tenim el ganivet. A I’altra I’anec. En
Manelic. En Manelic no s’espanta. En Manelic ens té con-
fianca. ’hem alimentat. Li hem donat beure. Fins 1 tot un
dia, quan era petit, i vam posar unes gotes de whisky a la
seva algua... 1 réiem 1 réiem. Reéiem molt. Caminava de
tort. Caminava com tots els anecs. Pero de tort. Anava
borratxo. I nosaltres ens petavem el cul de riure: 1 ara.
Ara. Ara més seriosos que mai. EI mirem. Notem com el
seu cor batega. Segurament batega més rapid que de cos-
tum perqué massa comode no deu estar-hi entre les nos-
tres mans, en Manelic. Perd tampoc batega tan accelera-
dament com caldria. S1 el nostre Manelic sabés que estem
a punt de tallar-Ii el coll ben segur que s’enrabiaria amb
totes les seves forces. El cor li aniria a cent. Qué dic a
cent? A mil per hora. Per qué aquest instint dels éssers per
resistir-se a la mort? Que és la mort? Res. El patiment si
que és. Perd la mort? REs. Per aixd el nostre Manelic esta
tranquil. Perqué no pateix. La mort no té per qué implicar
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patiment. | aixo ens ho estd demostrant de manera magni-
fica el nostre Manelic entre les nostres mans assassines.
Llibertadores, si voleu ser positius. Perd assassines. El te-
nim entre les mans. L1 agafem el coll. Ell s’ho deixa fer.
Ens té confianca. Li torcem el coll 1 el posem contra la
taula de fusta. Alcem el ganivet. I amb un cop sec h tallem
el coll. Zas! Li hem tallat el coll a en Manelic. Perd encara
viu. Magia! Tenim el seu cap a una de les nostres mans 1 el
ganivet a ’altra perd el nostre Manelic encara viu. Ha cai-
gut sobre la taula 1 corre. Corre. Aqui el teniu davant vos-
tre en Manelic corrent taula enlld sense cap. Com quan i
talles la cua a una sargantana que encara belluga, recor-
deu? Doncs, igual. Els anecs. I en aquest cas el nostre
Manelic corre uns quants metres sense cap. Quina sensa-
ci6. Quina sensacié de llibertat! Segur que no s’ho hauria
imaginat mai. Una experiéncia aixi. Una experiéncia tan
viva. Tan viva de mort. Tan artistica. Per qué no dir-ho?
Al cap 1 a la fi, 'art no és vida? No és obrir-se les venes? O
sén els ulls de la vida que necessiten ’art per respondre’s
alguna cosa, assassina...? (Pausa. f'uma una cigarreta
mentre sona una vella can¢gé antibél-lica cantada per un
personatge anomenat Cancé. Del fum de la cigarreta en
surt una dona de rostre esfumat, per no dir cremat.)

Fum DE Dona: Només recordo el xiulet del tren. El tinc gravat
a la memoria aquell xiulet. Recordo com uns senyors. No-
saltres créiem que eren amables perd no ho eren. Nosaltres
ho créiem de debd perd no ho eren gens. Ens van agafar.
No ens agafaven fort ni molt menys. De fet, no ens agafa-
ven, ens acompanyaven. A la meva germana 1 a mi. Aquells
homes ens acompanyaven cap al tren. La meva germana
plorava. Aixd si que ho recordo. Ens van agafar a les dues
1 ens van tancar dins d’aquell vagé. Recordo el so de les
portes metal-liques. Un so de metall. De metall. Era de
nit. I com navalles que s’esmolaven aquell so s’anava es-
coltant cada vegada més lluny. Erem unes trenta. Potser
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deu. Potser vint. No ho recordo. La meva germana plora-
va. Potser m tan sols era la meva germana. No ho recordo.
Perd recordo el silenci d’haver d’esperar que el tren es
mogués. Recordo 'olor. La fortor. Feia almenys dos dies
que érem alla dins. Tancades. I no ens moviem. Un dia. O
una hora. No ho recordo. El tren es va parar. Es van obrir
les portes. Recordo la llum. Era de dia. Recordo el sol. Era
cremant. No escalfava. Cremava. Encegava els ulls. Feia
dies. Hores. Potser minuts que estavem alla dins. No ho
sabria dir. Perdo una cosa si recordo. Una nena va morir
durant aquell trajecte. Una dona. No era la meva mare.
Una dona. Una veu de dona. Va mirar 'oficial que va obrir
la porta. I va parlar. Va trencar el silenci. Aqui hi ha una
nena morta. Aqui dins hi ha una nena morta. Tingueu la
dignitat, almenys, tingueu la dignitat d’enterrar-la. Lofi-
cial. Amb un accent estrany va dir: “Doni-me-la.” La veu
de la dona li va donar la nena. Loficial se la va mirar. Si.
Esta morta. Va dir amb el seu accent estrany. Tot seguit la
va agafar 1 sense pensar-s’ho dues vegades la va llencar en
un marge. No oblidaré mai el soroll que fa una nena morta
caient sobre les bardisses. Es van tancar les portes del vagé
1 el tren va continuar el seu cami sense sentit. Aquest és 1'dl-
tim record que em queda de la meva germana. Si és que
I’era. Un record que no m’abandona. Un soroll de bardis-
ses que em pica. Que se’m fica als ulls 1 em pica. Com
quan plorem a causa del fum. Ningt va enterrar mai aque-
lla nena. Ningt. Cap Antigona que fes justicia. Perd jo la
recordo. No em puc permetre el luxe de no fer-ho. (£l fum
s’esvaerx.) La vull viva.

Pintura: Magia. (Es treu el barret de copa, s’abaixa les ma-
nigues.) En Manelic s’ha esfumat. Com la memoria. Segu-
rament l’art no sigul res més que metafora. No sigui res
més que mirar, escoltar o llegir a través del caos de I'artis-
ta. Mirar. Llegir. Escoltar. A través del caos de 'artista. 1.
Qui m’ho torna a mi aixd? Jo, una trista pintura blanca,
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genero comentaris. Perd qui me’ls torna a mi els comenta-
ris? Estic tan sola. Hi ha qui m’estima. Hi ha qui m’odia.
Hi ha qui mostra, fins 1 tot, 1 amb tot el que aixd comporta
mn-di-fe-rén-ci-a. Hi ha qui... m’escup. Perd... a mu tot
aixd que provoco o deixo de provocar qui m’ho torna? Val
la pena ser-hi? Per qué ser-hi? Per qué? Per qué deixar-se
mirar pels altres?

Per les cares. Per les caretes.

Més cares. Més caretes. | menys mirar.

Es dur que et mirin.

Colors.

Art 1 vida.

Som pintura. Res més. Som una tela.

Una tela.

Res més.

Som una tela.

Som pintura.

Una tela morta.

Morta.

Estic tan sola.

Tan sola.

Sola.

(La pintura queda altre cop absorbida en el mur.)

Entra el TransvesTiT, amb un vestit diferent, entra
molt a poc a poc. Xuta la pilota.

TRANSVESTIT, al piblic: Se hacen mamadas gratis. Pregtintame
cémo. Pagando. Pues claro, primero pagas y luego te lo
explico. No te jode. “No et fot, torracollons de merda con-
fitada.” Mira... mira que rdpido he aprendido catalén, no
creéis? La necesidad hace del aprendiz un maestro. Y el
amor. El amor también. M’he enamorat d’un noi de
Vilafant. D’un hereu de Vilafant. Es més mono. I com par-
la? M’agrada. M’agrada molt com parla. El deixaré. Perd
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m’agrada molt com parla. Ell m’ha ensenyat la seva llen-
gua 1 Jo... jo la meva. Ell I’ha apreés a escola 1 jo todo lo
aprendi de mi cofio. Todo de mi cofo. Y es que para las
lenguas una es muy agradecida. Yo no deberia decirlo
porque est4d mal echarse piropos a una pero... la verdad es
que m1 lengua es de lo mejorcito que hay en el mercado.
(Plorant.) Para ti es todo mi cofio, reiet6. Tendré necesidad
de ti para mi cofio. Ho sento. Ho sento molt. (Pausa.) Hoy he
visto por primera vez el video de mi operacién. Pedi que lo
grabaran. Que lo grabaran todo. Hay cosas que hay que grabar
para que a una nunca se le olvide quien ha sido. He visto
el video de nu operacién cincuenta veces. He visto como el
doctor, un doctor excelente por cierto, y guapisimo,
levantaba con sus manos mis huevos hacia arriba. iQué
manos! Sobre la piel de mis cojones y con un rotulador
infantil dibujaba mi futura vagina. Pacientemente. Con
delicadeza dibujaba lo que serian mis futuros labios
vaginales. En ese momento era una hermafrodita en poten-
cla. Lo tenfa todo. Todo. Luego con el bisturi me abrié la
bolsa de los huevos y con unas tyjeritas corté mis testiculos.
En un acto muy cotidiano, como si se encontrara en la cocina
pelando patatas, lanzé mis testiculos a la basura. Con la pel
sobrante empez6 a perfilar mis futuros labios externos. Luego
con sus mismos dedos me penetré. Quiero decir que empezé
a crear un hueco vaginal. Apretaba sobre mi perineo sin pu-
dor. Una vez creada la profundidad deseada lo dispuso todo
para que pudiera mear bien. O sea, sentada. En ese momento
me he visto en el televisor con un agujero enorme y con una
tranca enorme. La verdad es que siempre estuve bien dotado.
No para hacer pelis porno pero nunca tuve complejo de picha
corta. No bien habia retemdo esa imagen cuando el doctor de
las manos de oro empezé a cortar a un lado y a otro del
tronco de mi pene hasta dejar, tan sélo, un hilito de carne
coronado por un pedazito de mu glande. Ese trocito de glande
serfa a partir de entonces mi clitoris. M1 deseado clitors. El
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resto de m1 pene, pues, fue a parar a la basura con nis
testiculos. El grueso de la operacién ya estaba hecha, faltaba,
ahora, el proceso mas artistico. Resolver con mu piel y carne
sobrante ese dibujo micial precioso que el doctor habia hecho
con rotulador infantil sobre la piel de mis antiguos cojones.
Ahora empezaba a coser. A bordar mu futuro cofio. A medio
coser se termmé la cinta. Hoy he visto estas imégenes por
primera vez. Y las he visto por primera vez cincuenta veces.
No me arrepiento. De nada. Aunque no tenga la menstruacién
soy feliz. Pero a veces extrafio mi polla. No ese trozo de carne
que me colgaba entre las piernas sino los recuerdos de mi
polla. Extrafio los recuerdos de mi primera mamada en los
lavabos de un Corte Inglés. O de esa vez, a los once afios,
cuando mntenté mutilarme el pene con la gilette de mi padre.
Fue divertido. Dicen que esas personas que han perdido
una pierna o un brazo siguen sintiendo dolor a lo largo de
su vida en su extremidad mutilada. A mi eso no me pasa.
Bueno sf. Cuando se avecina un cambio de tiempo noto mi
polla entre las bragas. Hace una semana que no dejo de
notarla. Hace una semana que noto mi polla apretada en-
tre mis bragas y voy corriendo al espejo para ver st me ha
crecido de nuevo, pero no. Todo lo que veo en el espejo es
esa maravilla que me hizo el doctor hace un afo y medio.
Pero al instante vuelvo a notar mi polla. Mi gran polla
como se va poniendo tiesa sin que yo lo quiera. Por eso
hoy he visto el video de mi1 operacién. Por eso lo he visto
cincuenta veces. Porque se avecina un cambio de tiempo.
No una simple tormenta. Un gran cambio. Lo sé, reieté de
Vilafant. Y lo sé por mu polla.

El TRANSVESTIT surt corrent. Pero a mig cami s’entre-
banca amb els talons i cau a terra. Plora. No entenem qué

diu. S’aixeca. Surt a poc a poc.
Entren el NEN 1 ¢ el NEN 2.
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NeN 1: Per qué te n’has anat?

NeN 2: No volia xutar.

Nen 1: 1 la pilota?

NEN 2: Ha de ser per aqui.

NeN 1: No la veig.

Nen 2: No hi és.

NeN 1: Era meva.

NEN 2: Busca bé.

NEN 1: No hi és.

NEN 2: Podem jugar a una altra cosa. A la peste. No et sembla?
Nen 1: Era meva. Ara em renyaran.

NEN 2: Que te’n comprin una altra.

Nex 1: Em renyaran igualment.

NeN 2: No siguis ploramiques.

Nen 1: Mira... hem embrutit la paret.

NEeN 2: Es de la pilota.

NN 1: 81 ’haguessin pintada de negre no es notaria.
NeN 2: Si, es notaria.

Nen 1: No es notaria.

NEN 2: Sf, es notaria. Quedaria gris.

Nen 1: No es veuria.

NENn 2: La mare diu que la merda sempre es nota.
Nen 1: Tu.

NEN 2: Que?

Nen 1: T s1 la pmtem?

NeN 2: Qué vols? Netejar-ho?

NEN 1: No. Al revés.

Treu un tub d’esprai vermell ¢ el déna al Nen 2. El
NEN 2 escriu al centre de la paret blanca: sine.

NEN 1: Per qué sanc?
NeN 2: Perqué el color del pot és vermell.

Nen 1: T st hagués sigut de color verd?
Nen 2: Verd?
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NEN 1: Si. Qué hauries escrit?
NEN 2: Doncs... SANG.

Els NEns s’allunyen amb el cap cot. L'un per la dreta
t laltre per ’esquerra de [’escenart.

Nen 1: Ei!

NENn 2: Si, ja ho sé... Potser no ens tornarem a veure mai més.

Nen 1: Es per aixd del soroll, o0i?

NeN 2: Ja s’acosten.

NEN 1: Si, tothom ho diu.

Nex 2: Els has vist tu?

NEN 1: No.

NEN 2: Jo tampoc. Pero el meu pare diu que ja s6n aqui.

NenN 1: Et recordaré.

NEN 2: Si ens tornem a veure et regalaré una pilota.

NEN 1: Gracies. Pero ja no em fara il-lusié. Seré gran. Tindré
pels sota I’aixella.

NEN 2: Sf que te’n fard. Et portara records.

Nen 1: No som els nens que haurfem hagut de ser.

Lls nens abandonen escenari. Entren ErL ¢ ELia amb
un banc. Seuen.

Erra: No t’hagués reconegut mai.

ELL: Tampoc he canviat tant.

Evra: Has canviat. Has canviat molt.

ELL: En canvi tu... estas igual... de guapa.

ELta: No és veritat.

ELL: Si. No t’ho prenguis malament... perd... estas molt...
tocable.

Evrta: T’hauras de posar ulleres.

ELL: Porto lentilles.

EvLa: Ah, si?

ErL: St
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ELia: Em cuido.

ELL: Es nota.

Erra: Ah si? Gracies.

ELL: En canvi jo... )

Evrta: No sé. (Petita pausa.) Es curids.

ELc: El que?

ELLA: Aix0... que ens haguem trobat.

ELL: I que ens haguem reconegut.

ELca: Si. Has estat tu. Després de tant de temps.
EiL: La ciutat és molt gran.

Erra: Si.

ELL: Potser ha sigut una retrobada predestinada.
Erta: No crec massa en el desti.

ErLL: No. No parlo de desti. Parlo de... de.... si, de desti.

Pausa.

ELLa, simultaniament: Vaig anar a veure aquella exposicid.
EvLL, simultaniament: No acaba de funcionar el meu...

Pausa.

ErL: Tu.

Evrta: No, tu.

ErL: Tu.

Erca: Vaig anar a veure aquella exposicié. Com que no ens
vam tornar a veure...

ErL: I qué me’'n dius?

Eira: ... no t’ho vaig poder comentar.

ELL: No et va agradar, o1?

ErLa: No sé si em va agradar.

ErL: No ho saps?

Eria: No... 5. No em va agradar.

ELL: Si... ja m’ho pensava.

ELta: Aleshores per qué vas insistir tant que...?
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ErL: Hi vas voler anar tu tota sola. Jo no t’h vaig acompa-
nyar...

ErLa: Perque tu...

ErLL: A mi si que em va agradar.

ELta: Suposo que I’associo al fet que... t’ho dic?

Err: Digues.

Eria: Que em deixessis plantada.

ELi: Si.

Erra: Perqué em vas plantar, o1?

ELL: Va ser... un error?

EvLta: Tornes a riure d’aquella manera.

ELL: Jo?

ELra: Recordo perfectament aquest somriure.

ELL, somrient: Quin?

EvLca: Aquest, aquest que fas.

ELL: Només ens vam veure una vegada.

ELta: Si. No sé qué amaga aquest somriure teu.

ELL: Amagar?

Erra: Per a m1 que et penses que aixi et fas I'mteressant, o1?
I la veritat és que no tens res a dir. Per aixd aquest somriu-
re... aquesta mascara... per aixo et va agradar tant I’ex-
posici6 aquella...

ELL: Per qué?

Erca: Perqué no deia res. Perqué no volia dir res! Conjunt buit.

ELL: Dominava els colors.

Evra: 1?7

ELL: Doncs... aixd. Ja n’hi ha prou. Per a mi no cal més. Crec
que el problema no rau en la pintura siné en tu.

ELta: Qué m’estas dient?

ELL: Que potser jo no sigui una persona interessant.

ErLa: Tens raé. Gens.

ELL: Per aixo no et vaig voler acompanyar. Per aixo diguem...
que no vaig voler...

EvLLa: Ens coneixem molt, 01?7

ELL: Pero perqueé... t’ho dic?
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ELLa: Digues.

ELL: Perqué considero que tu no et consideres, valgui la re-
dundancia, una persona interessant.

Erra: No. Avui no.

ELL: M’agradana...

ELLA: No ens haurfem d’haver reconegut. No avuu.

ELL, somrient: Quanta quimica que hi ha entre nosaltres 1 la
malgastem... discutint!

Pausa.

ELLa: Aixo m’ho dius perqué no vaig voler follar amb tu?

ELL: Es pot solucionar.

ELra: No m’ho puc creure.

ELL: Tu has tret el tema. M’agradana... t’ho dic?

ELLa: Digues.

ELL: ... que me la mamessis.

Erra: Que?

ELL: No t’escandalitzis. No ens ha sentit ning.

ErLa: Jo si.

ELL: Potser no m’has entés bé: mira, deixa estar la pmntura en
pau, deixa estar si s6¢ 0 no séc bona persona, deixa estar
tot el que et capfica per un moment, tot el que ens rodeja
1 aprofita que ens hem trobat, que ens hem retrobat de
nou, mira’m amb desig 1... estic fart d’estar casat.

Erra lv déna una bufetada. ELL para el cop.

ELLa: M’estima molt. Perd necessito estar sola. Em sap greu.
Per ell. Per la seva familia. Tots m’estimen molt. Perd no
puc més.

EvLL: Estas casada?

ELra: Si.

ELL: Fills?

ErLa: Un.
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ELL: Jo dues nenes.
ELia: Edats?

ELvL: Sis 1 quatre anys.
Evca: El meu cine.

Tornem a sentir el soroll intens ( breu del principt.

EiL: Aixf que?

Erta: Que de que?

ErL: Follem?

ErLa: No. M’agradara recordar que no ens hem vist. M’agra-
dara recordar-te sempre com fins ara... com una presén-
cla Imaginaria... com una pintura buida... com una cosa
tan cursi com un amant de novel-la rosa.

ELL: Doncs, me’n vaig.

ELLa: No et molesta?

ErL: No.

ELia: Doncs, adéu.

ELL: Doncs... a reveure.

ELLa: Adéu!

ErL: El destf ens podria tornar a unir.

Erta: No crec en el desti.

ELL, petita pausa: Saps? La petita vol ser veterinaria. Esti-
ma més el seu hamster que a mi. Estima més aquella rata
peluda que a mu.

ELL es buida els ulls ¢ se’n va. Eria queda asseguda.
S’atxeca. Mira el banc.

ELLa: T ara qué? Hauré de carregar jo tota sola amb aquest
trasto? No vull tornar a casa. Vull estar sola. Pensar que
tinc una feina que m’omple. Pensar que tinc un marit 1 un
amant furtiu que fan que la meva vida sigui tranquil-la 1
excitant alhora. Vull pensar que no séc jo. I que séc felic.
Vull recordar-me felig.
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Agafa el banc amb dificultats ( marxa. Entren els
paletes amb vestits de guerra. S’acosten a la paret. Veuen
la paret pintada amb la paraula SAve.

PaceTs 1:
PaLETA 2:
PALETA 1:
PALETA 2:
PaLEtA 1:
PaLETA 2:

Serveix d’alguna cosa aix06 que fem?

Aix0 de pintar?

Si, aixd de pintar.

S1 algt ho aprofita si.

Perd qui pot aprofitar una paret blanca?
No ho sé. Algd. Algi hi haura qui I"aprofiti.

Paceta 1: Vols dir els que vindran darrere nostre 1 I’embrutiran?

PaALETA 2:
PatETA 1:
PaLETA 2:
PaLETA 1:
PaLETA 2:
PALETA 1:
PaLETA 2:
PaLETA 1:
PaLETA 2:
PaLETa 1:
PaLETA 2:

No. Aquests no. Aquests ja no vindran.
I st la pintem de vermell?
Vermell?

Si, vermell.

Per tapar la sang?

Sang sobre sang no es nota.
Si.

No?

No.

Segur?

Segur.

Pausa. Sentim el soroll peréo molt més a prop.

PaLETa 1:
PALETA 2:
PaLETA 1:
PaLeTa 2:
PaLETA 1:
PaLETA 2:
PaLeTA 1:
PaLETa 2:

Cada dia s6n més a prop, no trobes?

Si.

De blanc, doncs?

No.

Negre.

No.

Vermell?

Res. Convé que hi hagi algii que ho faci notar. Ja

n’hi ha prou d’aprendre la versié dels vencedors. No po-
dem esborrar permanentment el vermell del passat. Tard
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o d’hora ha de sortir. Cal desenterrar les fosses. Que surtin
els morts. Que parlin. Que surti tot avur mateix. No dema.
Ara mateix. Perqué ara estem vius. Que es conegui la veri-
tat dels nostres sepulcres. De les nostres fosses de carrete-
ra. 31 no recordem els nostres afusellats, els nostres tortu-
rats, els nostres suicidats a contracor els matem de nou.
No els podem condemnar a una segona mort. Els devem
una lapida. Un lloc on poder anar a recordar-los. Un lloc
on poder abracar els seus ossos. Si, que surti. Que surtin
els ossos, que surti tota la merda sangonosa que ens fa
nosa. Que surti. 1 comencem de nou.

PaLETA 1: Anem?

PaLETA 2: Si.

Pacema 1: Tu...

PALETA 2: Qué?

Pateta 1: El meu fill...?

PateTa 2: No hi pensis ara. Sobreviuran.

PaLeta 1: Tinc por.

Patema 2: No. Cal recordar.

Pateta 1: Recordar?

PaLeTA 2: Si. Recordar 1’oblit.

Els pLETES marzen. De cop, per les esquerdes del mur
comenga a brollar sang. Molta sang. Fosc.
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al purgatori

Marc Rosich



Aquesta obra va ser estrenada el 9 de desembre del 2004
al Teatre Tantarantana de Barcelona sota la direccié de Julio
Alvarez, amb escenografia de Max Glaenzel 1 Estel Cristia,
'luminacié de Julidn Elizalde, vestuari de Meritxell Mufioz,
caracteritzaci6 de Gemma Planchadell, banda sonora de Dani
Cherta i interpretada per Vicor Alvaro, Oriol Guinart i Oscar
Muioz.
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PERSONATGES

Cori
OcaNa
L’omBRA DE PIER PA0OLO PASSOLINI

Escena

Espat blanc, diafan, delimitat/tancat per tres parets.
Cadires de sala d’espera arreu.

No hi ha cap obertura ni cap porta visible.






Proleg

Se sent un mur que s’esfondra estrepitosament. A
continuacté, a través dels darrers ecos del terrabastall, se
sent miisica de Bach: La passi6 segons San Mateu.

A través d’un niivol de pols, L’oMBRA DE PIER PAOLO
PasoLint avanga fins a un possible proscent.

L’aparen¢a de 'ombra no és la de Pier Paolo Pasolini,
siné la d’un jove llati de pell morena, cabells negres i ce-
lles frondoses. Va descal¢ 1 porta el pit al descobert. El
vestuart blanc es camufla amb la blancor de les parets.
Amagada entre les mans, una carpeta sortida d’una ofici-
na grisa.

L’omBra DE P. P. P.: El qui ara us parla és I'ombra de Pier
Paolo Pasolini.
L’ombra.
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I s6c aqui, gairebé a contracor... després d’haver travessat
amb pas desganat massa hores mortes... Séc aqui, obligat
per altes instancies, arbitrariament destinat a fer d’arbitre
d’una trobada arbitrarna... de la qual tots vostés han esco-
Ilit arbitrariament ser-ne els espectadors... vés a saber per
quina misteriosa raé.

Pero, vostés, per arribar fins aqui... a diferéncia de jo...
no han hagut de travessar murs plens d’espines...

Jo sf.

Malgrat ser una ombra... no saben ’esfor¢ que ha repre-
sentat per mi haver de travessar tots aquests murs, un a
un, fins a arribar a esfondrar aquesta darrera paret que
ara fa uns moments ens separava... 1 que ara, entre aquest
navol de pols, descansa en runes als meus peus.

Perqué la creacié no és mai una forca que es deixi portar
pel corrent de les aigiies.

La creaci6 és sempre un esfor¢ contracorrent, ple d’obsta-
cles.

I hi ha murs 1 murs 1 més murs...

Murs que es deixen esfondrar amb una alenada...

Murs de roca massissa, impassibles al tacte d’uns polzes
artesans...

Murs d’incomprensi6 que es converteixen en un repte més
enlla de les fronteres conegudes... I pitjor encara, dins les
fronteres conegudes...

Vosteés, per exemple, en el cami que els ha portat fins a
aquestes comodes butaques... no han hagut de sentir els
acords de Bach ressonant, feixucs, a cada pas... A vostés
no els persegueixen eternament els acords de Bach...

A mu si.

Aquesta és la meva creu.

A vosteés no els passa. Vostés sén vius. Jo sé6¢ mort.
(Aixeca la ma i la misica puja de volum. Petit moment
d’éxtast musical. Pocs segons després, baixa la ma i la
misica desapareix.)
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No... no es preocupin... les meves paraules no amaguen
ni una sola engruna de rancdnia... tot va passar ja fa molt
de temps... no hi ha cosa a qué t"acostumis amb més faci-
litat que la propia mort. Els ho asseguro.

I a més, Bach, al capdavall era... és un gen.

(Torna a al¢ar la ma i torna a sonar Bach. Després d’uns
escassos segons, baixa la ma de cop ¢ la misica es talla en
sec. Somriu.)

Sabien que a I'insigne mestre de la matematica barroca no
i va arribar el veritable reconeixement del seu geni fins
molt temps després de la seva mort?

Jo els puc dir com s’ho va prendre. I els sorprendria. De
debo.

No...

El que deixem a Terra, ja no és cosa nostra, és cosa dels
administradors...

Dels qui es queden amb el cos...

Amb el cadaver...

Dels qui troben el mort...

Dels qui recullen el mort...

Del forense...

De la parella de policies gratament desinteressats, que re-
gira entre les butxaques esquingades buscant el document
d’identitat. ..

Dels paparazzi afamats de veritat fisica 1 material...

Dels qui, entre rialles, murmuracions 1 avemaries, com-
parteixen amb els veins les circumstancies de la mort...
Dels qui, I’endema dels fets 1 fins a 1’eternitat, fagociten 1
vomiten, sempre a la lleugera, 1’obra i els fets del mort...
Dels qui fan, de la sang vessada, una bandera... o uns
ancestrals llencols de mare... o uns bolquers imptdics, abo-
cador d’hipocresia.

Perd tot aixd ja no som nosaltres, ja no ens pertany.

I la nostra obligaci6, aqui, és saber-nos desprendre de tot
el que vam ser, fer...
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Per comencar de nou.

La nostra obligacié és acostumar-se a la propia mort... 1
aixecar noves fortaleses.

Perd una cosa és acostumar-se a la propia mort, 1 una al-
tra molt diferent és haver de captenir-se a les normes -
arbitraries, és clar- que marquen les altes instancies
d’aquesta vida després de la vida... unes normes tan arbi-
traries, com les del costat de vostés, els vius.

Pero, és clar, sense murs per travessar, on seria ’al-licient?

Perd igualment... per qué sempre em toquen a mi aquests
casos?

No podien haver delegat a algt altre I’arbitri d’aquest en-
contre?!

No Ii ho podien dir a 'ombra de Fassbinder? Hauria estat
encantat...

O a Oscar Wilde?!

O a André Gide, si no?!

Segurament se’n sortirien més alrosos.

Perd no, és a mi que m’han fet deixar de banda les meves
veritables obligacions, els plaers de la meva la cel'la, per
venir a fer la feina bruta...

Si, bruta...

Perqué no saben com és de dolorés per a nosaltres, els
morts, deixar les nostres noves posicions, amb esfor¢ gua-
nyades, per venir fins a aquesta frontera entre la vida 1 la
mort... 1 encarar-se un altre cop a la vida...

Perd, és clar, sense murs per travessar, on seria 1’al-licient?

Aix{ doncs, aqui em tenen...

(Obre la carpeta.)

A punt per incorporar el paper de la majordoma d’aquest
tatami 1mprovisat on es lliurara aquest peculiar combat
de reines que s’anuncia en cartells lluminosos:
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(Busca els noms entre els fulls.)

Copti... si... Copt 1...

(Seguerx buscant fins que troba el segon nom.)
Copt 1 Ocana.

Perd ara... em toca ser bo 1 obedient, em toca retirar-me...
perqué han de saber que és d’ells, dels nostres nous hos-
tes, el protagonisme de la funcié... jo simplement ara séc
el proleg, 1 després, més tard, el comité de rebuda.

(Treu un boligraf que estava enganxat de la carpeta, i en
trew amb la mina pifjant amb el polze.)

Els deixo ara fins al moment en qué, magicament, torn1 a
apareixer la meva ombra 1 els ofereixi, tant a ells com a vos-
tés, noves eines.

I ara, magicament, desaparec de davant els seus ulls...
Magicament...

perqué la nostra trobada...

espero que ja se n’hagin adonat...

la nostra trobada...

espero que en aquest punt ja sigul prou evident...

la nostra trobada...

no esta marcada pel realisme,

sin6 per la fabulacié.

Alga la ma. Misica de Bach.
Desapareix magicament. Fosc.



Acte 1nic

Al mig de [’escena Corl, estirat a terra, en posicié
Jetal. Vesteix elegantment, com si s’hagués preparat per a
locasié, d’un blanc cru impecable que contrasta amb les
parets. Esta molt demacrat, al rostre els senyals clars d’una
mort consegiiéncia de la sida.

Entra Ocava fet una firia, apagant a manotades les
Sflames que [i surten del vestit, una grotesca disfressa de
ret sol propia d’un carnaval de provincies, mig calcinada.
A les mans, una maleta atrotinada, de color marré, plena
de pedagos. Per tot el cos els senyals clars d’una mort
conseqiiéncia de cremades de certa gravetal.

OcaNa: iAaaah!, cofio... cofio con el fuego del carajo...
Es que vaya si quema...
(Detxa la maleta. S’apaga les darreres flames.)
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Como s1 yo hubiera pedido tanda en la cola de los maér-

tires...

(Sense adonar-se de la preséncia de Corr, inspecciona amb

un punt de desesperacid les parets buscant una porta que

no hi és. Finalment desisteix.)

Pues... pues de aqui no hay quien salga uno...

Muchas sillas... eso si, pero la puerta... la puerta nt en

pintura...

Demasiado blanco.

Manos de color no le darfa yo...

(S’adona de la preséncia de Corl.)

Ah... Otro. Hay otro.

(Corre al seu costat. Es queda admirant-lo.)

Que blanco, qué blanco de muerto.

Que ninito Jests...

Que cuerpito...

{Estar4 vivo? ... iJa!, pues vaya una pregunta.

(Seguerx admirant-lo durant una bona estona. Finalment,

Corpr es mou una mica.)

Pues sf que estd vivo... bueno, o al menos se mueve...
Copi, delirant: Rien, rien ne se passa & Tombouctum...
Ocana: Y habla...

Copi: Rien...

Ocana: Ha hablao...
Corp1: Rien ne se passe...
OcaNa: ¢Pero qué dice?

Cori es va incorporant mica en mica, com sonambul.

Corr1: Je suis 1ct pour le mundial... Vraiment...
Je suis... Je suis... la quatrieme soeur du Txekhov...
Ocama: Pues... va a ser que sueia.
Corpr: Je suis... Je ne sais pas... Je...
Ocafa: Pues... va a ser que si.
Copr: Je suis Marguerite Duras. ..
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Oui! Je suis Marguerite Duras et je suis ma mere!!!
(Copi esclafeix a riure. Sembla que ja estigui despert, pero
seguetx delirant en somnis.)
Et toi, Traicionera? Qu’est-ce que tu veux?
El ocho es mio.

OcaNa: Pero si habla espafiol...

Cor1. ¢Ahora te refs, tracionera?

Ocafa: 4Yo? Pero si yo no me he...

Copi. Platini est pour toi. Yo me quedo el ocho.

Ocans, Ui passa la ma per davant els ulls: éPero estds despierto
0 no?...

Cori: Je le sais. Je le sais.
C’est bizarre. Algo barbaro.
Mais... ajourd’hui je suis... le Boléro de Ravel!!!

(Cort cantusseja el Bolero de Ravel i després escla-
Jetx a rure. Tot seguit es desmunta ( cau a terra. Pausa.
Es porta les mans a la cara 1 sacseja el cap.)

Copi: Tenés que dejar de tomar jachis, copito... que te abomba.
(Copt mira per primer cop OcaNA.)
Buenas... {qué tal?

Ocafa: Pues bien... no sé... algo impresionado... s1 me dejas
decirlo. ..
Me pensaba que esto no iba a acabar nunca...

De sobte, Cori s’aixeca exageradament dramatic.

Cor1: Perdi la tranquilidad... y el bolso...
¢Dénde estd la tranquilidad?
¢Y el bolso?
Ah... {Oiste?
Llaman... ¢éQuién llama?
Ocana: ¢Perdén?
Cor1: Llaman a la puerta...
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OcaNa: Yo no oigo né4.
Corr: 5i. Llaman al timbre... Es mi doctora.
Ocana: ¢Pero qué puerta?
Corr: Es mi psiquiatra de cabecera.
OcaRa: 4Qué timbre?
Copr: 1Y yo con lo puesto! iNo vayas todavia!
Ocama, tmitant-lo, marcant molt l’accent argenti: {No vayés?
(OcaRa s’apropa a Corl.)
Tranquilo, chico... no hay razén, pienso yo, pa que...
Copi: iNo! iNo me toqués!
Ocama, imitant-lo, marcant molt Uaccent argenti: {No vayas?
¢No me toqués?
Ta eres argentino, ¢verdad?
Copr: N1 se te ocurra abrirla.
OcaRa: Ojald pudiera....
Cop1: Tendria que deshacerme del jachis.
OcaNa: ... pero no hay puerta.
Corr: No... mejor, abrila. Si, abrila.
Mi doctora es very, very straight, ésabés?, me adiestra a la
inglesa.
(Corr es llenga sobre Ocafia. OcaNA resta impertérrit.)
Abrila y decile que no estoy...
O mejor, conseguime una peluca...
No, mejor, una peluca y un bigote...
Quiero que se crea que soy otra...
My kingdom for a wig!
Abrila... 1Y que me vean tal cual soy! iCon todos mis
aditivos!
IS1, abrila ya!
iYa!
¢Pero qué va a decir de vos?
Ocafa: ¢De mi?
Copt: ¢C6émo explicarlo? Ya estd: le diremos que sos mi otra
hermana gemela...
Ocana: ¢La otra? {Pero qué otra?
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Copr1: Si. La otra. La doctora ya conoce las otras dos. ..

St. Eso le diremos...
Dale: abri esa puerta y que empiece el primer round.
Dale: abrila ya.

Ocana: iPero que no hay puerta, carajo! éMe oyes bien? iNo
hay puertal

Copr: ¢Cémo que no hay puerta...?

Ocata: {La ves?

Corr: No...

Ocana: ¢Por alguna parte la ves?

Corr1: No...

Ocana: iPues s1 no la ves, no la hay!
Carajo con el argentino de los cojones... viendo puertas
donde... donde no... viendo lo que no... Con lo tranquuilito
que estaba el mozo aqui dormido, casi muerto... Y uno,
un servidor... que... que... ya estd nervioso de por sf...
que ya estd pasando lo suyo... con este... con este... con
este... ¢yo qué sé? ... con este infierno de tres paredes, y
tiene que vemr este estirado de allende los mares a joder la
marrana... porque por mucho de que me venga de sefiorito
y estirado, uno ha visto lo suyo... y no se impresiona por
cuatro palabrejas ni por cuatro posturitas...

Cori: Perdon4, perdond: el jachis, que me da mal desper-
tar...

Ocana: Pues s1 te da mal despertar, ni probarlo.

Cop1: Y no soy argentino...

Ocana: Pues parecerlo, lo parece.

Copl, encara a mig gas, com si no s’hagués recuperat: {Qué
sé yo lo que yo soy?
¢Un crudadano del mundo? Naaaah: muy manido, muy
tépico, éno creés?
Decime: é¢de dénde somos los exiliados?
Decime: éde dénde soy?

Ocana: Mejor utiliza el pasado...

Corr: ¢Perdoné?
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Ocafa: “De dénde eras.” No “de dénde soy”...
Cori: ¢En pasado?

Ocafa: Si...

Cop1: ¢Y no hay puerta?

Ocata: TG mismo. ..

Silenci.

Corr1: Y entonces, épor dénde... por dénde entramos?
(Pausa.)
¢Viste?, debés dejar las setas, copito. Las setas, el jachis y
los alucinégenos. ..
(Pausa.)
{Dénde estamos?
&Y vos? ¢Quién sos, vos?
Estamos en mi departamento, éno es cierto?
Nos conocimos en las escaleras del Sacré Coeur y te llevé a
casa.
Es eso, éno?
Ocara: No.
Corr1: {En Les Halles?
Ocara: No.
Cori: Entonces en las Tullerias...
Ocata: No.
Corpr: Claro: no.
Y no estamos en mi departamento: acd no hay botellas por
el suelo.
Y ademé4s, en m1 departamento, si que hay puerta.
¢En el tuyo entonces?
No... en tu departamento también habrd puerta... seguro.
(Pausa minima.)
(Se puede saber de qué vas vestido?
No... prefiero no saberlo.
(Pausa minima.)
¢Llevo mucho rato durmiendo?
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Es la medicacién... con la medicacién también me da por...
me da por...

por...

por ya sabés...

Soné... y no sé lo que sofé...
Alguna pavada, seguro...
Pero ahora, después de este suefio me siento otro...
Ocana: Es normal.
¢Y qué sofiaste?
(Pausa minima.)
Cor1, gastant la darrera esperan¢a: Tampoco es el hospital,
éno es cierto?
Ocana: Tampoco.
Cop1: Entonces... éDénde...7
Ocafa: [Eso, eso quisiera saber yo!
Cor1: Vos tampoco no...
Ocana: No... Yo, tan sorprendido como ti.
¢No ves? Demasiado blanco.
Corp1: éDemasiado blanco, el qué?
Ocana: Estas tres paredes. ..
Cor1: No veo nada...
Ocasa: Es que tanto blanco te deja ciego...
Copl, com un eco: Tanto blanco te deja ciego...
Ocana: Si, ciego ciegito... Debes haber dormido mucho...
(Ocana s’egenolla davant de Cori.)
Vamos, quitate esas legafias de los 0jos... que no te dejan ver...
(Ocann li agafa el cap ¢ li treu les lleganyes.)
Qué ojeras, chico... Tu estds mal...
Copr: Vos también.

Es muren. Silenct.

Copi: ¢Y tampoco sabés qué dia es hoy? Estoy algo
desorientado...
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Ocafa: Bueno, hoy... lo que es hoy, pues no sé... pero ayer,
seguro, ayer era 18 de septiembre del 83... Eran las fiestas
de mi pueblo, Cantillana...

Copi: éPerdond?

Ocara: Cantillana, en Andalucia. No tienes por qué conocerllo.
Nadie lo conoce...

Cop1: No... ¢EI 83, dijiste?

Ocana: El 83, si... leh, siglo veinte!

Copi: No, no. No, permitime... creo que tus célculos, no... El
83 ya pasé, dentendés? Y el 84 también.

Ocana: ¢Cémo que pasé?

Cop1: Pasé y se fue. Finito. Y el 85.

Ocana: {También pasé6?

Copi: De largo y se fue.

Ocana: Pero...

Copt: Y el 86 también...

Ocana: ... ¢hablas de afios o de autobuses?

Copr: Y el 87 si que empieza... pero no se acaba. El 87 no.

Ocana: ¢No serdn los efectos del jachis?

Copi: No.

Ocana: ¢La medicacién?

Copi: Ya pasé. Me serené. Me centré.

Ocana: Pues qué coraje.

Copi: Si, ayer era 17 de diciembre de 1987.

Ocana: (Estas seguro? ...

Copi: Tan seguro como que ayer mori...

OcaNa: Vaya, tG también...

Pausa.

Cop1: Ayer, en el hospital...

OcaNa: Ayer, yo ayer también...

Copr: Si...

Ocana: Ayer, en plena calle...

Corpi: Ayer se acabé la espera. Y era el 87.
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Ocata: Con el pueblo en fiestas.

Corpr: Y para vos era el 837 ...

Ocana: Lo era.
(E's muren. Silenct.)
Pues vaya situacién, la nuestra... Caso raro donde los
haya... Nosotros muriendo a cuatro afos de distancia... y
aqui reunidos, entre estas... tres paredes...

Corp1: {Tres paredes? Yo cuento... (Compta les parets i no [t
surten els comptes.)

OcaNa: Adn serd que han perdido mi expediente y por culpa
de eso, me han hecho esperar, eso... cuatro afos...
Ya les valdria, ya...

Se sent un soroll de curtcircuit llunya i la llum fa
pampallugues.

Copr: &Y eso, qué fue?

Ocana: Una bajada de tensién

Corr: ¢Ac4, una bajada de tensién?
OcaNa: Vaya un més alld de pacotilla.

Corr sent olor d’alguna cosa.

Corpi: éNo olés a churrasco?
OcaN, fent veure que no es cosa seva: ¢A churrasco? ... No.
Yo no.
Cori: A chamusquina...
Ocana: {Chamusquina? No sé qué es eso... Chamusquina,
no sé yo... Ahora no...
Debe ser por la bajada de... algiin cortocircuito que...
Cor1: No, es acé cerca: huele a carne chamuscada...
Pero también a pldstico quemado...
A algo... sintético...
¢No lo notés vos? ...
Ocana, completament seriés, un xic solemne: Soy yo...



55

Mirame, soy yo.

Mori quemado.

Entre los nifios.

Disfrazado de dios sol.

En una fiesta con demasiados cirios.

Chamuscado, chamuscadito, entre las risas morenas de los
nifos.

Una muerte de sabado de feria.

Una muerte de domingo de muertos.

Disfrazadito de dios sol.

(Deizxa el to solemne, i torna a la naturalitat.)

Ya ves, el sol impenitente de mi Andalucia... que no soporta
rivales... serd eso... y también hay que los tejidos ya no
son lo que eran... y los sintéticos ya se sabe, son algo infla-
mables... Se me ocurrié6 bordarme unas bengalas a la
pemeta del disfraz...

Copr1: Menuda ocurrencia...

Ocata: En el momento me parecié una idea genial. {Quién se
iba a imaginar que serfa la altima? Si lo sé... las dejo sélo
de adorno...

Y a partir de ahora, ya ves, supongo que tendré que morir
con esto, dejando una estela de carboncillo a mi paso...

Cor1: Qué barbaro, morir quemado...

Ocana: Bueno... sobre todo es que te viene todo de sopetén,
te pilla por sorpresa, éno? Pues... que no estds nada
mentalizado. Y entonces te quedas con esta cara de susto
que no hay quien te la quite.

Cor1: Para mi no fue ninguna sorpresa.

Una visita algo inoportuna, si... pero no imesperada.
Esperando en el hospital tuve tiempo de todo. Incluso de
escribir una comedia sobre el tema. Allf se quedé. Por estrenar.
Si, ya tenia las valijas preparadas para el viaje.

Hasta tuve tiempo de elegir qué traje ponerme, éviste?
(De cop, busca al seu voltant.)

La valya... ¢Dénde estd la valya?
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Veu la maleta d’Ocana i OcaNa corre agafar-la.

Ocafa: Esa es mia.

Me ha costado mi esfuerzo que esos angelitos cabrones no
me la birlaran.

Copr: ¢Qué édngeles?

Ocasa: Estabas dormido, seguro.

Cor1: Medicacién de mierda.

Ocata. Se han aprovechado de eso.

Cor1: Angeles chorros de mierda.

Ocafa: ¢Qué llevabas?

Cor1: Cielo de mierda.

Ocafa: Si es que estamos en el cielo.

Copr: Sf seria suponer mucho.

Ocana: Demasiado.
¢Llevabas...?

Cop1: Cosas mias. Llevaba cosas mias. Mis vestidos...

OcanNa: {¢Vestidos?

Corr: Si.

Ocafa: ¢De mujer, verdad?

Corr: Bueno... habia un poco de todo...

OcaRa: Tranquilo, ya encontraremos algo para ti en la
mia...

(Ocaia detxa la maleta a terra. Pausa.)
Estabas enfermo, éverdad? ... muy enfermo...

Cop1: Mucho.

Tuve... ¢Cémo decirlo? (Mig cantant) “La silenciosa
agonia de Margarita Gautier...”

Ocafa: Ah, ¢éla tisis? ...

Cop1: Noooo... No me hagés reir. {C6mo me iba a morir de la
tisis? A estas enfermedades hace tiempo les llegé el relevo:
Mori de un musterio...

Un anatema...
Un flagelo...
Una plaga...
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Ocana: ¢C6mo las plagas biblicas?

Corr: Si, pero una plaga biblica moderna... casi de disefio.

Ocana: ¢Pero tendrd un nombre?

Corr: El sida...

Ocana: ¢El sida? ¢Asi como suena?

Copr: Asi como suena.

OcaNa: Pues no me suena de na.

Corr: En el 83 la acababan de bautizar...

Ocafa: Pues se quedaron tranquilos con el bautismo...

Cori: Y en el 87, ya era un miembro més de la famiha...

Ocafa: iVaya, una enfermedad moderna moderna, y con
bemoles de plaga biblica, y no haber podido esperar para
verlo! La muerte tiene a veces cada cosa.

Cop1: Si. La muerte es caprichosa.
Y esta vez, ademés de caprichosa, le dio por ponerse selec-
tiva: Se ensafi6 a fondo en los pissotiéres... y se quedd
bien descansada.
Quedaron todos desiertos. Una matanza.

Ocana: ¢Los qué?

Cort: Los pissotiéres. Los urinarios.

OcaNa: Ah, los... éTd también? A mi también me encantan
los urinarios.
Es que yo soy muy pasoliniano, ésabes?

Se sent com un mur s’esfondra a la llunyania.
Corpr: ¢Qué fue eso?

Quan el terrabastall amaina, s’escola esmorteida
musica de Bach: La passié segons San Mateu.

Ocata: Y eso? éLo oyes? Misica.
Corr: Bach.

OcaRa: Misica de iglesia.

Cop1: Johan Sebastian Bach.
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OcaNa: Pues eso, musica. ¢Pero de dénde...?
Copr: Atras.

Ocana ¢ Corr escolten llargament amb les orelles en-
ganxades a la paret. La misica es perd. Silenci. Un soroll
a la lunyania, com el frec d’unes robes.

Ocara: Algo se ha movido. Al otro lado.

Tots dos separen les orelles de la paret 1 esperen uns
segons. La miisica torna a sonar llunyana, perd cada cop
sembla que s’apropi més.

Copr: Parece que suene més cerca...
Pausa.

Ocana: (Pero es que nadie vendrd a asisitirnos? Pero vaya
mierda de cielo que no hay quien lo entienda. Pero, {qué
significa esta mierda de infierno de tres paredes? ¢Dénde
estd la muerte que nos rinda explicaciones? Queremos una
explicacién. ¢Dénde est4d la muerte? ¢Dénde, el manto
negro? ¢(Dénde, toda la parafernaha?... ¢Dénde, los
angelitos de pintar, con sus sexos colgando al viento? ZY
dénde los otros, esos angeles chorizos que han dejado a
este sin equipaje? {Dénde estd su maleta?

(A Corr:) ¢De qué color era?

Copr: {Cémo?

Ocafa: La maleta... la valija, {de qué color era?

Corr: Ah. Roja.

Ocana, torna a lancar el seu discurs a cel: iEra una maleta
roja! Asi que no puede haber confusiones...

Venga... que la muy seflorona dé la cara. ¢Ni siquiera
piensa dejar asomar la guadaiia? Que venga la muerte. Y
nos diga las cosas por su nombre. IO si no que venga la
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Virgencita de la Pastora! Ella si que sabe... Ella si que es
blanca... Decidle que yo la llamo...
Corp1: Pero calmate... calmate... por favor.
Vos sos un poco plumera...
Ocana: Nada de pluma, bonita...
Eso es duende...
Eso es la tierra...
Cuando me salga la pluma lo sabriés...

Soroll de curtcircuit i fosc sobtat. La misica també
s’ha aturat de cop.

Copr: éPero que és esto?

Ocana: ¢A esto?... a esto se le llama un buen apagén.

Corr: Se les jodié incluso la miisica.

Ocana: Eso es que no pagan. Ya les vale... Que le pase a uno,
con su economia de substencia, es una cosa... pero a ellos...
a ellos...

Corri: ¢Ellos? ¢Pero quienes son ellos?

OcaNa: Pues eso... ellos...

Un soroll a la lunyania, com el frec d’unes robes.

Cop1: éOiste?, alguien entré.

Ocana: iQue no hay puertas! dCémo se va a poder...?

Cori: Que te digo que alguien entré.

OcaNa: A ver si esto se convertird en un cuarto 0scuro...
(Pausa minima.)
iAh! Es verdad... hay alguien... ha entrado alguien... lo
tengo cogido...

Corp1: iSoy yo! Llegds a ser reputo.

OcaNa: Pero has notado como pasaba alguien, éno?

Copi: Atrés de las paredes.

Silenct.
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Cor1: Ya no se oye nada.
Silenci.

OcaNa ¢Y qué hacemos?
Cop1: Yo no me pondria a buscar el interruptor.

La llum torna de sobte. La maleta d’OcavNa ha desa-
paregut magicament. Les cadires s’han mogut de posicid,
algunes s’han enfilat per la paret.

OcaNA: Bueno...
Copr: {Viste?, tampoco fue para tanto.
Ocana: Yo ya me vefa asf pa la etermdad...
Y no seria de extrafar en un sitio como este...

Se’ls acostumen els ulls a la llum.

Corr: iLas sillas, che! Se movieron.

Ocafa: Incluso escalan paredes...
Pero... pero... pero... {y mi maleta? Estaba aqui...
iCabrones, me han birlado la maleta!
iTambién a mi!

Corl1: Pero... écémo?

Ocafa: Ya te he dicho que he notado pasar algo...

Cop1: ¢Pero asi?

OcaNa: Y he estado a punto...

Corr1: é¢Delante de nuestras narices?

OcaNa: A puntito de agarrarlo...
Y s1 lo llego a agarrar, ile dejo la cara seiiald! iPor mis
muertos!

Corr: ¢Ya te contds a vos entre ellos?
(Es gira de cop, i es posa a picar contra la paret, desespe-
radament.)
iQue me devuelvan mi maleta!
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iQue me devuelvan la maleta de una puta vez!

Copi: Si pudieran ser las dos, también estaria bien...

Ocasa: ¢Las dos?

Copr: Las dos valijas... Las dos maletas...

OcaNa: Ah, sf claro...

Me oyen bien: ilas dos maletas aqui y ya!

10 les destrozo este puto tenderete!

Pero... pero... équé es esto?

¢La Santfsima Inquisicién?

Que uno haya muerto a lo Juana de Arco no quiere decir
que... que no sé... que le vayan todos estos rollos del sufrir
imncesario. ..

Cop1: Dejame decirte: esto... el cielo, no puede ser...

Ocafa: Mira, por lo menos, no es mi cielo... pues faltan los
santos y los curitas... todos con alas de plumas... adorando
la gran hostia santa... Me faltan las nubes algodoneras...
Para ser el cielo faltan guirnaldas de rosas blancas... iy
me sobran estos putos &ngeles chorizos!

Cop1: Y dejame decirte: tampoco estamos en el infierno.

Ocana: éTampoco?

Copr. No sé si a vos... pero seguro que ellos saben que a mi
me gustarfa demasiado. Saben que para mi el infierno seria
el paraiso. Serfa bérbaro. Che, por lo menos para mi.

Ocafa: Pues tan sélo nos queda el purgatorio...

Cori: Quizés si... pero mu idea del purgatorio es algo més
leather.

Maés cuero. Méas negro.
Estas paredes son demasiado blancas...

Ocafa: 1Son una provocacién!

Cor1: Estas paredes son una hoja en blanco...

Ocana: Un lienzo. ..

Cop1: Y sin nada con que poder...

Ocafa: Eso, eso... sin brocha.

Copr: Sin un l4piz con el que...

OcaNa: Y todos mis vestidos perdidos...
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Copr: Y los mios...
Ocafa: Ni un misero pincel con el que...
Cort: Perdido...
Ocana: Todo perdido: los sombreros...
Corpr: Perdidos. El vestido largo...
Ocafa: Perdido. La mantilla negra de las saetas, perdida...
Cop1: Perdido. El zorro y las perlas, perdidos
ELs pos: Perdidos...
Ocana: La peineta nacarada...
Copt: Mi caniche...
Ocana: Todos los zarcillos...
Corr: El bigote falso.
Ocana: Cabrones...
Coprl, es palpa la jaqueta: Ah, no todo estd perdido. (Treu
una capseta de maquillatge.) Ya tenemos lapiz y pincel.
Ocana: ¢Qué es eso?
Corr: El maquillaje... No encontraron el maquillaje...
OcaNa: Oooh... iiiGloria divina madre bendita!!!
Copi: Veni... que te voy a maquillar esas quemaduras...
Dale. Veni.
Ocana: ¢Yo?
Corri: Dale. Si.
Mir4, la remilgada.
No seas peliculera...
OcaNa: (Peliculera, yo? Pues mira quien habla...
Coprr: Veni...
(Ocana s’agenolla @ Cort maquilla Ocana.)
Debias ser muy lindo.
Y con unos polvos, lo volveras a ser.
¢Cémo te llamés?
Ocafa: José Pérez Ocaiia... pero todos me llaman Ocaiia...
Cop1: Yo soy Raul Natalio Roque Damonte... pero todos me
conocen por Copi...
Ocara: ¢Copi? éQué nombre es ese?
Cori: De chiquito nacf con un mechén blanco en el pelo...
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como un copito de nieve... Y mi vieja empezé a llamarme
copito... y una vez empez6, nadie pudo pararlo...
iCémo tenés el cuello!
(Cort baixa a maquillar-Ui el coll.)
iY qué amarilla la piel!

OcaNa: También llevaba a cuestas una hepatitis mal cura-
da... no te creas tu que uno se puede morir sélo por estas
cuatro quemaduras...

(Cort baiza a maquillar-li un brag.)

Cor1: Asf sos andaluz, éno es cierto?

Ocana: Bueno: sesenta por ciento, andaluz; cuarenta por
ciento, de la Plaza Real.
En Barcelona, ésabes?

Cop1: Conozco la ciudad.

Ocasa: Hijo adoptivo de Jas Ramblas... pero, ya ves, volvi a
casa para morir.
Venga... vamos a dejarlo en cincuenta y cincuenta.

Cori: Como yo: medio argentino, medio francés: medio nada...

OcaNa: ¢Parfs, verdad?

Copr: Si: un argentino de Paris... {Cémo lo adivinaste?

Ocana: Sacré coeur, Las Tullerias, Marguerite Duras... No
era diffcil adivinarlo.

(Torna a sentir-se un mur que s’esfondra a la llu-
nyania. Tots dos resten quiets, a [’aguait. Quan el terra-
bastall amaina, se sent de fons ['Stabat Mater de Pergolesi,
molt de fons.)

Cor1: ¢Escuchaste? Otra vez.
Ocana: Otra vez.

Copr: Eso ya no es Bach.
OcaNa: ¢Aceptardn peticiones?
Corr: ¢Perdona?
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Ocata: Que st aceptardn peticiones. Porque yo, pedir por pedir,
prefiero que me suene El Mesfas. ..

OctNa va a atxecar-se com st anés a fer la petici6,
pero Copr latura.

Copr: ¢Sabés? Lo mejor, no hacer caso.
Nosotros como s1 nada.

Ocana: Nosotros a lo nuestro.

Copi: Cuando quieran, ya vendrén.

Ocana: Eso.

Copr: St es que vienen.

Ocana: Més les vale.
(Copt va a seguir a maquillant-lo, pero de cop s’atura, i es
porta la ma al cap, com si li fes mal.)
¢Qué te pasa?

Copr: No es nada... Sélo que a veces me vienen imégenes a la
cabeza que...

Ocata: ¢Es el dltimo suefio?
¢Ya has recordado lo que sofaste?

Corp1: Dale: cerré los ojos...

Ocava tanca els ulls ¢ Corr els maquilla.

Ocafa: Copi...
Cop1: Ssssht.

Muy bien.
Ocata: Di: équé sonabas?
Copi: Cerré los labios...
(Ocana tanca la boca ( Corr la maquilla. S’hi esta més
temps del compte.)
Muy bien. Ya podés abrirlos.
Ocata: No quieres recordarlo. ..
Cori: {Viste? Ya estd. Quedaste relindo.
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Ocasa: ¢Tienes un espejo?

Cop1: En la valija.

Ocana: Vaya mirerda...

Corr: Tranquilo, yo seré tu espejo... y quedaste relindo.

{Y eso? éDé6nde...? “Yo seré tu espejo...”

Ocana: ¢(Pasa algo?...

Copr: No... nada, nada. Fue un deja vu.

OcaNa: éS6lo uno? Vaya, serdn miles. éNo dicen...?

Copr: “Yo seré tu espejo.”

Ocata: ¢Cémo es eso? éNo dicen que en el momento de mo-
rir te pasa toda la vida de nuevo por delante de los ojos?

A m1 me ha pasado toda toda.
(Soroll de curtcircuit. La llum fa pampallugues. La nuisi-
ca de Pergolest s’apaga de sobte.
Tots dos s’aixequen, esperant que es torni a fer fosc: no
passa res.)
¢Has visto moverse alguna silla?

Copr: Esta vez no.
(E's comen¢a a sentir una bossanova, llunyana.)
Uy, una bossa-nova.

Ocana: Pero, équé se han creido? {Que esto es una sala de
espera?

Cor1: Algo de eso habra. No te extraiie.

OcaNa: Vamos... ahora te toca a ti... pdsame la brocha.

Unos toquecitos de colorete y se te quitard ese palido de la
cara...

(Ocana asseu CoPl i va a comengar a maquillar-lo, pero ales-
hores s’atura.)
¢Y esas manchas? Antes no... antes...

Cor1: No seas pelotudo. Dejate de manchas. Y maquillame.

Ocana comenga a maquillar-lo amb la brotxa.

Ocata: Déjame que te diga... que yo tengo mucho arte con la
brocha... porque yo soy... bueno iera! ... pintor.
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Cor1: ¢{Pintor?

Ocara: Paredes, para vivir. Cuadros, por vocacién.

Cori: Yo también dibujaba.

Ocafa: ¢Cuadros?

Copyi: Tiras cémicas para un diario... el Nouvel Observateur.

Ocana: Ah, {dibujante de c6mic?

Cort: La femme assise...

Ocara: ¢EI qué?

Cor1: La mujer sentada... Ese era el personaje de las tiras...

Ocara: De las tiras cémicas...

Copi: Una mujer sentada... Eternamente en su silla...

Ocana: Pues si que debia estar aburrida... Yo no le veo la
gracia...

Cop1: Tranquilo... que bien entretemida estaba, la tipa... La
iban a visitar, a darle charla, animales de todo tipo...
Pollitos, ratas, zorritos, caracoles... Incluso su hyja.

Ocana: {La incluyes dentro de los animales? ...

Cort: En su caso no dirfa que no... Era de miedo...

Pero también me dedicaba a... a otras cosas...

OcaRa: ¢A otras cosas?...

Cor1: Muchisimas...

Ocana: Claro, muchisimas tenfan que ser... Porque lo del
cémic s6lo no da pa vivir... Si lo sabré... En Barcelona, yo
me hacfa mucho con el... con... con el mundillo del cémic
underground, y sé de lo que hablo. Aunque claro, en tu
caso... en Francia... y ademés trabajando para un
periédico querria decir trabajo... no sé... pues eso,
periédico...

Copr: Por la plata nunca me tuve que preocupar...

Ocafa: Pues eso si que es una suerte... A muchos andamios
me tuve que subir yo, antes de poder vivir de mis cuadros...
Y cuando vas y lo consigues...
cuando consigues montar tu primera exposicién, tu
segunda...
cuando consigues que la gente guapa deje de mirarte por
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encima del hombro y te compre tus cuadritos porque que-
da moderno...
cuando te hacen una pelicula de tu vida... porque a mi me
hicieron una pelicula de mi vida... y estuves en Cannes,
con Ventura... en el festival...
cuando ves nacer a tu primera hip6teca para tu propio
piso, tuyo no mas, y la ves alli creciendo letra a letra, pago
a pago, como si td la hubieras parfo...
entonces, izas!... la vida, que es muy puta, se te chamusca
en los dedos por una mierda de bengalas puestas en tu
camino... y lo que es peor, que las encendi yo con estas
manitas. ..
(Ocana el maquilla a cops de brotxa, com si es volgués
espolsar els mals pensaments.)
Pero alegria, alegria...
Que no nos vengan ahora estos pensamientos...
Cop1: {Y qué pensamientos querés que nos vengan, sl no?
Ocara: Pues otros. No sé.
&Y qué son esas otras muchisimas cosas a qué te dedicabas?
A parte de dibujar la mamarracha sentada esa, me refiero.

Pausa.

Copt: 4A qué me dedicaba? éSabés?, mu familia era... dcémo
decirlo?... semiartistica. Mi viejo, por ejemplo, era pro-
ductor, escultor, pintor, poeta, legislador... Con ese histo-
rial no me extrafia que tuviésemos que huir la familia en-
tera...

Ocana: Y eso qué tiene que ver?

Corr: Quiero decir que algo de eso quedé. Que nunca quise
limitarme a una sola disciplina. Delante de una hoja en
blanco, lo que necesito es mancharla... ya sea escribiendo
novelas, dibujando... o maquillando... escribiendo teatro.

OcarNa. ¢Asi hacfas teatro, verdad?

Copi: Hacfa teatro.
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De ahi el maquillaje.

De ahi los vestidos.

Solia interpretar las heroinas de mis obras.
Ocara: Noooo...

(Ocans, emocionat, deixa de maquillar-lo amb la brotza.)

Corr: Si, claro que si... Ahora verds... Todas unas
mamarrachas, como decis vos...
(Corr s’aizeca [ es posa a interpretar un fragment impro-
visat d’una de les seves obres.)
“iIrina, hiyja mia...!
Esto no se le hace a una madre, Irina...”
(Corr s’atura i es dirtgetx a OcaNa.)
Vos me das la réplica como la hya, dokey?
Ocana: ¢Yo? ...
Cop1: Dale. Vos...
Ocana: Pues por supuesto. No te creas que me vaya a cortar...
(Per sobre la bossanova, torna a sentir-se un mur que s’es-
Jondra a la llunyania, en un altre punt. Quan el terrabas-
tall amaina, se sent un tema de Ray Conniff, una altra
ténue bossanova.)
iEal!, éa qué esperas?
(E's posen en posicid.)
“iIrina, hiyja mfa...!”
(Pausa. Cor1 li fa un gest a OcaNA perqué respongul.)
Ocara, dient el primer que se li acut: Dime, mama!
Cor1: “Esto no se le hace a una madre, Irina...”
OcaNa: Vaya un cardcter, mama... No serd para tanto...
Cop1: “{Por qué me ocultaste que tu hijo era mio?
Y eso que tuviste oportunidades para confesarmelo...
Cuando estuvimos en Africa. ..
Cuando estuvimos en Praga...
Cuando hicimos esa locura de escapada a Toronto para
tomar el te...
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(No podias decirmelo entonces?”

OcaNa: Yo de querer, queria. Pero mamaé... no me salia... y
eso, que tenia algo que me corrofa por dentro...

Copri: “Soy yo la que esté corroida...
iYo que lo sacrifiqué todo por vos, como se sacrifica una
madre!
iYo que me cambié de sexo para poder ser deportada con
vos a Siberia!l”

Ocama: Si... si me parece muy bien... pero por lo menos
podrias haber sido previsora y traer las mudas de
invierno... que aqui en Siberia hace un frio de cojones...
Ademés, mamd, {c6mo querias que yo supusiera que td
eras el padre?

Corr: “4Que cémo? ¢Que cémo? iLos indicios eran evidentes!”

Ocafa: ¢Evidentes?

Corr: “¢Medio metro de indicio no te parece evidente?”

Tots dos esclafeixen a riure. La miisica desaparetx
poc a poc.

Corr: ¢Viste?

Ocasa: Maravillosa...

Pero qué maricona...

lY la gente venia a verte?

Copi: La gente como loca.

OcaRa: Pues me hubiera encantado verte.
Yo sélo he tenido como puiblico a la gente de la calle. En
casa nos daba el punto... nos ponfamos cuatro trapos... y
a Las Ramblas, al Café de la Opera... La gente ya no se
sorprendia... Yo era tan del paisaje, como las floristas...
La gente me rodeaba cuando me veifa llegar... y refan... y
yo les hacia bromas... les sacaba cosas del bolso... y can-
taba alguna copla...
(OcaNa canta.)
“Yo soy... esa...
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Esa oscura clavellina

que va de esquina en esquina
vorviendo atrds la cabesa.

Lo mismo me llaman Carmen,
que Lolilla que Pil4;

con lo que quieran llamarme
me tengo que conforma.
Soy la que no tiene nombre,
la que a nadie le interesa,
la perdicién de los hombres,
la que miente cuando besa.
Ya lo sabe... Yo soy... esa...

Cort: Brava, bravisima...
¢Y eso en medio de la calle?

Ocana: Pues claro. Estas cosas tienen que airearse...

Copr: 4Y qué hice yo en Barcelona que no te conoci?

Ocafa: Eso digo yo, nena...

Cori: Yo nunca me travesti fuera de los escenarios.

Fuera del teatro no le veo la légica.

Ocana: Yo al contrario... nunca en un teatro... en un teatro
de verdad. Mi hermana si que hacfa teatro en el pueblo...
(sabes? Asf como td... Y yo me volvia loquita imitdndola
en esas obras de los Quintero.

Ya verés: en cualquier momento me arranco por Dona Cla-
rines.

Corr: No creo que nos dejen hacer el trolo por mucho maés
rato...

OcaNa: Pobres de ellos. Escichame bien: pobres de ellos que
no nos dejen.

(Torna a sonar de sobte una altra bossanova,)
iY esa misica que no paral
Cop1: Y que no pare...
Mejor esto que la misica de iglesia...
Nos da un ambiente algo més distendido...
¢Sabés?, mi caballo de batalla era el personaje de Loretta

k2
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Strong...
Esta vez... disculpame... pero es un monélogo...

Ocana: Pues vamos a ver esa Loretta...

Cor1: Dentro de una nave espacial, llena de cobayas... Loretta
al teléfono...

“John, lestds ahi? Loretta al habla. Loretta Strong.
Ultimo parte desde la nave nodriza.

Steve Morton se quedé sin oxigeno: murid.

{Que cémo esta? Estd frito, John. Steve estd frito.

éLo tiro al espacio, o lo guardo para las ratas?

Mejor asi, las ratas ya estdn hartas de tanto pienso...
John, por favor, saludd de mi parte a la viuda de Steve y a
los nifios...

¢John? {John?

Respondé, John...

{Cémo? ¢John murié? éJohn, también?

¢Con quién hablo?

Oh, Doctor Drake...

(De qué fue?

No... no me dé maés detalles.

Hay cosas que una astronauta virgen no puede escuchar.
Oh, pobre John, morir asi de joven... Era tan churro.

Su biceps izquierdo era dnico en su condicién.

Doctor Drake, salude de mi1 parte a la viuda de John y a
los nifios...

Ya es mala suerte: primero Steve, después John...
¢Quién serd el siguiente?

¢Doctor Drake?

¢Doctor Drake?

Responda.

La pregunta era: dquién serd el siguiente?

éDoctor Drake?

Alo, alo!

Hello, Earth!!
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Hello, Houston!!!!

Doctor Drake...

Oh, se fue...

Pobre Doctor Drake, se fue sin decirme quién seria el
sigulente...

i1iAh, mon dieu!!!

iiiVuelvo a estar sola con las ratas!!!

Asi nunca, nunca en mi vida podré iniciar una relacién
seria...

40 quizés si?”

(Stlenci. Ocana ha quedat absort per la interpretact6.)
¢Y c6mo es eso? éNo pensis aplaudirme?

Ocana: Perdona... Ahora soy yo quien tiene el deja vii...

Yo ya te he visto actuar... Hace unos afios vinustes al Salén
Diana...

Coprr: Claro... cuando fui a Barcelona fue para actuar... Hice
la Loretta...

Ocata: Copi, claro... Copri... Es verdad... Eras td... yo estaba
allf...

Cop1: ¢éVos estabas entre el pablico?

Ocafa: Era por las jornadas libertarias...

Corp1: Recuerdo que no pude acabar la funcién...

Ocaza: ... porque un grupo de mariconas entre el piblico no
te dejé... Venfamos algo caldeadas... “iLlibertat sexual!
iLlibertat sexual!...” Y acabamos montando una fiesta
encima del escenario...

Cop1: Acabaron todas en pelota picada...

Ocama: Y tu te follaste a media poblacién de libertarias...

Cop1: La semanita que estuve me dio para mucho...

Ocafa: Recuerdo de que todas se te rifaban... La novedad...

Cori: Yo no te recuerdo... No recuerdo nada. Sé6lo tengo
imégenes vagas...

Mucho alcohol, muchas drogas...
Ocana: Pero... te recuerdo mucho més mayor...
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Cop1: {Mayor?
Ocana: Ahora pareces un nifio.

Se sent com s’esfondra un mur, aquest cop molt a
prop. La misica ha desaparegut. Corr esta un xic descon-
certat pel descobriment, per primer cop s’adona del seu
cos jove.

Copr: ¢Un pibe?
A vos... también se te ve muy joven...

Ocans, també desconcertat: ¢Yo también?
Entonces... éa qué edad moristes? ...

Corr: ¢Yo?

Ocana: Si, ayer... {Cuéntos anos...?

Copl, mig amarg, sense humor: (Sabés?, eso nunca se le pre-
gunta a una dama...
Pero yo ayer no era un pibe...
En el suefo... en el suefio, sf...

Ocaza: En el suefio...

Corr: En este tltimo suefio, si...
(Stlenct amarg.)
¢Y no pensas acabar de maquillarme?
Ocafia: Eso estd hecho...
(Darrers tocs de maquillatge.)
{Sabes?... una vez Oscar Wilde... entre -las muchas cosas
que dijo, y mira que dijo cosas... y mira que las dijo con
gracia... eso no se lo podemos negar... pues... una vez...
Oscar Wilde... dijo que... ¢O fue otro quién lo dijo?
Es que soy muy malo pa la memoria. Y peor pa los nom-
bres.
Y ademas, estas cosas alguien las dice y después, no sé, va
todo el mundo y le mete cuchard. Que nunca sabes si...
bueno... si lo dijo 0 no. Y quedan desvirtuadas... pero la
cuestién es que fuera Wilde o no... aunque quizds quien
tenga més puntos es Wilde... pues dijo que... més o
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menos... no literalmente, dijo: “Un hombre es menos uno
mismo... cuando habla por si mismo.” Con su cara,
entiéndeme. Y después anadia: “Dale una méscara y te
dird la verdad.”

Corri: Oscar Wilde.

Ocana: {Estds seguro?

Cop1: 5in ninguna duda.

Ocafa: Pues va a ser que si.
“Dale una méscara, y te dird la verdad.”
(Pausa.)
Dime: éQué soiaste?

Cop1: No lo sé. Senti un vacio, aci en el estémago.

Ocafa: Eso es la muerte.

Cop1: Sélo recuerdo que empezaba con una hoja en blanco. Y
que yo era un pibito.

Ocafa: Tan sé6lo espero que no fuera tan horrible como lo que
yo sofé.

Corr: ¢Por qué horrible?

Ocafa: Recuerdo estar en Cantillana, agonizando...
Rodeado de chiquillos disfrazados... como yo.
Cierro los ojos, y al mnstante abro los ojos en la Plaza Real.
Y ya estoy soflando. Ya estoy muerto.
Mis ojos se pasean lentos por los pasillos de casa... los
cuadros rozdndome las mejillas... voy en direccién a una
ventanita... una ventanita que hay en medio de uno de los
pasillos comunes...
Desde esa ventanita siempre se veia el ventanuco del lava-
bo de la pensién del piso de abajo... siempre repleta de
moritos... yo siempre me apostaba alli... y no habfa quien
me sacara... y hablaba con ellos mientras hechaban la
meada... o les obserbaba a escondidas... sofando con sus
cacharritos. ..
Pero esta vez, en el suefio... miro por la ventanita, y en el
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lavabo de la pensién no hay lavabo, hay una oscuridad
negra negra, negra azabache... y mi ojo atraviesa al vuelo
el patinejo y se mete en ese oscuro agujero negro...

Las vifias, la cochinera, el rio: Cantillana. Los latidos de
mi madre, mi cabeza contra su pecho. Las campanas a
muertos. Y Manolo. Los lloros, la rabia y el gozo. Los
entierros... tras el féretro, primero los hombres, después
las mujeres... y yo entre dos aguas. Apedreado. Entre dos
aguas. Y alli en procesién: Alejandro con peineta y bigote.
Nazario de mantilla y bigote. Camilo... Y un tétem que es
un falo. Y Ahmed, y Hassan, y el otro Ahmed, y Yassir, dy
cémo se llamaba el otro?, dy el otro? Soy tan malo pa los
nombres. Soy més bueno pa las pollas.

Castigo de Dios, es la crucecita que lleva a cuestas, Marfa
de la O.

Y las revistas y los reportajes... palabras puestas en mi
boca que no son mias... que son puiiales... fotografias de
mi que no son de mi... Son de otra, de una travesti que
sblo es travesti... De una travesti que no conozco. Que no
es persona.

S6lo me reconozco en mis autorretratos, colgados de la
pared...

Y en los gritos saeteros: Ay, manolomanolomanolomanolo.
Las liberta-ta-rias... y los Canet-Rock... con todos sus
barbudos sin humor. La exposicién en el Mec Mec... con
su desfile de esnobs, venidos de més all4 de las fronteras
del Raval, montando su propia fiesta, incomprensible.

Y Maria que rfe... Marfa que llora. Maria, vieja y sin chentes.
Y Manolo. Manolo y las puestas de sol. Manolo y la guitar-
ra. Manolo...

Y las noches en vela...
Sin poder dormir hasta que no apunta el alba...
Y se apagan las farolas en la Plaza.
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Soroll de curtcircuit i fosc sobtat. La misica també
s’ha aturat de cop.

Corr: iOtra vez!

Ocafa: iOtra vez a oscuras!

Cor1: (Estas aca?

OcaNa: Si. Ten mi mano.

Corri: Esta fria. Helada.

Ocafa: ¢C6émo no? Ya se apagaron las brasas.
(Stlenct.)
¢Y ahora qué?

Cort1: A esperar.

Stlenci. A mesura que els ulls s’acostumen a la fos-
cor, es descobreix la silueta de L’omBrA DE Pier PAoLo
PasoLin. Porta la carpeta oberta i el boligraf.

OcaNa: éSabes?
Un apagén de estos... un oscuro de estos... nos hubiera
cogido antes... y... y...

Corpr: éNos hubiera cogido y qué?

Ocafa: A los dos segundos ya estarfamos follando como locas.

Tots dos esclaferxen a riure.

Copr: Qué sensacién més extrafa, éno creés?
Ocara: ¢Cudl?
Corpi: ¢Cémo que cuél?
Ocata: ¢Cudl de ellas?
{La muerte?
¢Ese suefio que no hay manera que recuerdes?
¢El haberse quedado sin maletas?
¢La humillacién, por cémo nos tratan?
¢Cual de ellas?
Copi: No. Qué sensacién més extrafia no sentir... nada.
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Ningtin deseo. Carnal, me refiero.

Estar hablando de sexo, y sentir que nada jala en la

entrepierna.

No tener ganas de tocar tu cuerpo.

Estar acd, a oscuras, y no sentir ganas de comerte entero...
OcaNa: Eso es la muerte.

Pausa curta.

Cori: ¢{Escuchaste?
Ocana: {El qué?...
Corp1: Schhht...

L’omBra DE PIER PraoLo PasoLint aprofita el silenci per
parlar, es dirigerx al piblic. Ocava i Copr no el senten ni el
veuen.

L'omBra bE PP.P.: Per entendre les nostres vides, morir és ab-
solutament necessart,
Perqué mentre vivim, tot és un caos.
Potser vostés, des de les seves butaques, es deuen creure
que poden definir les seves vides de manera ordenada...
Perd no, és una falsa il-lusié.
Perqué mentre vivim, la nostra vida és inexpressable en
paraules.
Un desordre sense soluci6 de continuitat.

Ocafia: ¢Qué escuchas?

Copr: Nada... No es nada.

L’omBrA DE PP.P.: Vinga...
Intentin definir les seves vides...
Ara mateix...
Intentin posar-les en ordre...
Aprofitin aquest silenci en la fosca que els nostres prota-
gonistes els ofereixen 1 defineixin en quatre paraules les
seves vides...
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(L’omBra pE Pier PaoLo PasoLini espera llargament la res-
posta del public.)

No poden, ¢o1?

Perqué vostés no s6n morts.

Perqué encara no han posat el punt 1 final.

I el punt 1 final és condicié indispensable.

OcaNa: éQué fue eso?

Cor1: No sé...

Ocana: Quizas fueron las sillas...
Copr: ¢Las sillas? ...

Ocafa: Quizéds se movieron las sillas...
Cori: Callate...

L’omBra DE PIER PaoLO PasoLini s’apropa a Ocana (
parla des del seva esquena.

LomBra DE PPP: Llavors arriba el punt 1 final: la mort.
I ens obliga a fer un muntatge fulmmant de la nostra vida.
I és només aleshores que podem fer-ho.

Ocara: Pues yo si que he oido algo...

Corr: (El qué?

Ocana: Como un murmullo...

Copr: Imaginaciones tuyas...

Lomsra DE PPP: Es només gracies a la mort que la nostra
vida...

Ocana el talla.

Ocata: Tengo la extrana sensacién de que... de que...

Corr: éDe qué?

Ocafa: Imaginaciones mias...

L'omra DE P.PP.: Morir és absolutament necessari.
Es només gracies a la mort que la nostra vida...
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Ocana el talla 1 reprén la seva idea.

Ocafa: La sensacién de que... de que... como si hubiera una
fuerza... o algo... en esta oscuridad... que nos punzara a
hablar...

Corr: ¢Como qué?

Ocana: Como s1 nos estuvieran dando un purgante para
hablar...

Copi: ¢Un purgante?

Ocana: Para purgarnos a hablar... a vaciarnos...

Cop1: Mir4, yo no siento nada: yo creo que, de vivo, vos debfas
monologar igual... que no debia hacer falta que te
pincharan para largar...

Ocafa: ¢Qué quieres decir con eso? ¢Que hablo demasiado?

Copr: Que no.

Ocana: éQué me hago el pesado?

Cop1: iQue no!

OcaNa: Pues seréd la pesada...

Cop1: iDale! éQue no!

Ocata: Pues yo ya me callo. S1 quieres que me calle... Cierro
la boca y tan tranquilo. Calladita estoy mé4s mona... Yo,
tan tranquilo.

Corl, entre dents: La concha de la Lora.

OcaNa: Como una tumba.

Co-mo u-na tum-ba, ne-na.

L’omBRA DE PIER PAoLO PASOLINI aprofita el silenci per
reprendre el parlament.

L’omsra DE PPP: Es només en aquest moment fugag de la
mort... que veritablement som nosaltres mateixos.
Perdo  després d’aquest moment fuga¢ d’au-
toreconeixement...
no podem fer altra cosa que desprendre’ns de tot...
Ve, inevitable, la caducitat del record.
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Perqué hem de comencar una nova vida despullats.
Despullats del record.

Despullats del que vam ser.

(L’omBrA DE PiER PaoLo PasoLmvi It xiuxiueja a lorella.)
Manolo.

Oc4N4 repetetx el nom a contracor, com un eco.

OcaNa: Manolo.

Cori: ¢Manolo?

OcaNa: éHe dicho yo eso?

Corr: ¢Quién, st no?

Ocafa, la paraula i sona estraya als llavis: Manolo...

Pausa.

Copr: Y bien: {quién era ese Manolo?

Ocana: Un amigo muy especial.
De infancia.
Supongo que estaba enamorado de él.
Para mi, poder estar con €|, simplemente sentado a su vera
era... no sé... eso era mucho para mi. Lo llamaban el loco,
ésabes? Porque le gustaba quedarse durante horas mirando
un palomo, o cémo se ponia el sol... Porque le gustaban cosas
que no eran normales... que la otra gente no consideraba
convencionales, mejor dicho... porque normales, lo eran...

Una noche estamos con la guitarra...
Cantando canciones de Lorca hasta tarde...
Tan felices...

Y a la mafiana siguiente ya se habia pegado un tiro.
(Silenci.)
¢Copi, estds ahi?

Corr: Claro.
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Ocata: No se te oye ni respirar...

Corr1: Serd que estoy muerto...

Ocara: Pues serd que si...
(Pausa.)
Andalucia es muy traicionera con los que somos sensibles.
Para ellos los machos, machos.
Por eso Barcelona fue un respiro.

Cori: M4s libertades, éno es cierto?

Ocafa: Relativamente. La transicién no estd siendo tan idilica
como la pintan...

Cori: A mi de pibito... ni de mayor... nunca me traumaron
por mi sexualidad.

OcaRa: Pues te ahorraste muchos lloros.

Cop1: Supongo que es porque una cosa es ser homosexual en
Villa Devoto, y quien dice Villa Devoto dice en Cantillana...
y otra cosa muy distinta es ser homosexual como fui yo...
en un ambiente extremadamente cultural... donde la gente
no distingue entre un homosexual, un heterosexual, un
marsupial o un caracol...
¢Ma che cazzo quiere decir ser homosexual?
No lo sabemos nosotros, lo van a saber ellos...
(L’omBRA DE PIER Pa0LO PAsoLINI ha anat darrere la nuca de
Corr ¢ li bufa la nuca.)

¢Fuiste vos?
Ocana: ¢El qué?
Copi: Noté como un viento frio en la nuca...
OcaNa: Nada, nada: 1maginaciones tuyas.
Copr: Llegés a ser boludo...

L’omBRA DE PIER PA0OLO PASOLINI al¢a la ma tnvocant
una versié instrumental del tango Volver.

OcaNa: Vaya... por lo menos les llega corriente al transistor...
Copr: iNo puede ser!
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Ocana: Pues si que es... iMisica! iAlegria, que es lo que nos
falta!

Corr: iUn tango! El mé4s manido de los tangos.

OcaNa: Ah, si... es verdad...
Volveeeer, con el alma marchita... na-na-na-né...na-n4...
mi sién...
No me sé la letra... Yo soy més de copla.

Cori: Todavia van a pensar que con estos topicazos me hacen
un favor...
{Quieren que me ponga nostélgico?
i¢Nostélgico de qué?!

Ocana: Te veo muy poco patriotero...

Cori: ¢Patriotero? Yo soy némada, dentendés?
Los dnicos argentinos patriotas que hay son militares.
Los artistas argentinos son némadas por definicién.
Yo no tengo nacionalidad; acd quien tiene la nacionalidad
es s6lo el pasaporte, {entendés?

Ocana: Pues de poco te servird aqui...
(’omBra DE Prer PaoLo PasoLint alga la ma 1 la misica puja
de volum.)
Mira.... s1 hasta te suben el volumen...

Cop1: Menos misica y méas devolvernos las valjas...
(La misica seguetx sonant, per sobre del seu silenci. Ales-
hores, CoPl comenga a cantar per sobre la misica. Primer
molt ironic, burleta, giarebé un niimero de cabaret... pero
rapidament un estranya nostalgia ’envaeix [ acaba can-
tant amb un fil de veu, emocionat, sincer.)

“Tengo miedo del encuentro
con el pasado que vuelve

a enfrentarse con mi vida.
Tengo miedo de las noches
que pobladas de recuerdos
encadenan mi sofar.

Pero el viajero que huye,
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tarde o temprano,

detiene su andar.

Y aunque el olvido, que todo destruye,
haya matado mi vieja 1lusién,

guardo escondida una esperanza humilde,
que es toda la fortuna de mi corazén.

Volver,

con la frente marchita.
Las nieves del tiempo
platearon mi sien.

Sentir

que es un soplo la vida,
que veinte afos no es nada,
que febril la mirada...”

Corr calla a mitja tornada, emocionat. La misica
continua fins a morir. Aleshores, sobtadament, soroll de
curtcircuit. Uns quants flaixos de llum molt fugagos, des-
cobreixen que L’omBra pe PIER PaoLo PasoLint ha desapa-
regut | que, en el seu lloc, hi ha dues maletes: la d’Ocans |
una de vermella. Tot torna a la foscor.

OcaRa: Vaya... Falsa alarma...

Corr: Ocaiia:...

Ocama: ¢Sf7 ...

Copr: Ocana:... Al fin... creo que recordé el suefio... lo que
sofié antes de morir...

Quedé dormido... Y entonces, pagina en blanco.

Una gran pégina en blanco.

Y sofié que un dia, un pibe que no era, que no existia,
encuentra una pluma y un libro blanco... Y se dibuja a si
mismo. Chiquitito, justo en el centro de la hoja. Calzones
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cortos. Camiseta manga larga. Cuatro pelos sobre la pela-
da, para que no sea pelada. Y si, se dibuja y ya existe.
Después pasa pégina... y se dibuja una cama y se acuesta
a dormir.

Al dia siguiente, en la pagma siguiente, bien descansado,
se dibuja una silla, una mesa y, encima de la mesa, una
taza de chocolate y un croissant. Después del desayuno,
borra la cama, la silla, la mesa, la taza... y las miguitas.
Y pasa pégina.

S6lo en la pagina en blanco.

Mira hacia un lado.

Mira hacia el otro.

Blanco.

Mira hacia adelante.

Oscuro.

Y pasa pégina.

Entonces se dibuja una flor, para asi tener algo de
compafiia.

Sin hojas... sélo un tallo largo y siete pétalos de trazo
trémulo.

El pibe se queda mirédndola diecisiete dias seguidos... con
una sonrisa de expectacién en los labios... diecisiete dias...
con esa sonrisa en el rictus...

Pero la flor... la flor nada.

No se digna a decirle nada.

Ni una palabra.

En diecisiete dias, nada.

Y el pibe le da una patada y pasa pégina.

Y entonces, un dia, el pibe... se borra.
Pé4gina en blanco.

Pasa pégina.
Y otra péagina en blanco.
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Tras unas péginas, el pibe se vuelve a dibujar.

Esta vez, con la napia algo més grande.

Pero todo lo que ve... sigue sin entretenerle para nada.
Cierra los ojos... y se sienta en el vacio.

Llegados a esta pédgina, se da cuenta de que hay alguien
que le mira.

Delante de él.

Abre los ojos... e intuye algo en las tinieblas.

Y se llena de una alegria desmesurada.

Voltea los brazos.

Da saltos.

Da vueltas carneras.

Se dibuja una corbata de mil colores...

Se dibuja una ldgrima emocionada colgando del trazo de
la pupila.

Y después nada.

No pasa nada.
Nadie le responde.

Pasa pégina.
Se dibuja una valyja...
Y valyja en mano, se va por un costado de la pagina.

Gran curtcircuit. Després, la llum torna de cop. Es
descobreixen clarament les dues maletes. Les cadires han
canviat de posicid.

Cor1: Vaya... ahora que nos acostumbramos a la oscuri-
dad...

Ocana: Estas sillas, me est4n poniendo nervioso...

Cori es frega els ulls 1 després veu la seva maleta.
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Copr: iAgarrame esta! M1 valija!
Corr corre cap a ella ( lagafa.

Ocafa: ¢Pero se puede saber a qué estan jugando? ¢Y la mia
qué?

Corr aixeca els ulls | veu la maleta d’Ocadia.

Cori: La tuya estd all4...
Ocara: iCofo!

Ocania corre cap a la seva maleta. I tots dos sospesen
les maletes.

Corr: ¢Cémo? {¢Vacia?...
OcaNa: iLa mia, vacia también!

Obren les maletes.

Copr: Nos vaciaron las valijas...

Ocana: Vacias por completo... N1 un misero cepillo de dientes.
(Corpr s’adona que dins la seva maleta hi ha alguns objec-
tes.)

Pues vacias ya se las pueden quedar.
No las queremos ni como recuerdo...
Vacfas, ipa qué?

Corr: Bueno... vacia, vacfa... a mi no me la devolvieron... Me
dejaron algunos objetos...

Ocafa: &Y por qué a u si, y a mi no? ¢Eh?

Cori: Es como s1 la hubieran registrado... Como en la aduana...

Ocara, s’adreca al cel: {Y por qué a él si, y a m1 no?

Cop1: Como en los aeropuertos...

Ocana: Lo dicho: la Inquisicién.
¢Y se puede saber qué te han dejado?
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Copt comenga a treure els objectes. Primer, un bar-
ret de bany.

Copi: M1 gorrito de baiio.
(Es posa el barret, torna a buscar a dins ( treu un neces-
ser.)
Mi neceser... vacio.
(Corr sacseja el necesser.)
Suena algo dentro. Dejaron algo...
(Copr lobre @ en treu unes tisoretes | una navalla suissa.)
Las tijeritas de cortar las ufas.
Y mi navaja suiza...

Ocana: ¢Una navaja suiza?

Copr: De las de supervivencia...

Ocana:  Justo lo que necesitamos... una navaja de
supervivencia.

Cori treu un gos de peluix, sembla que li hagin ta-
llat a tisorades el pél.

Copri: Y Trudy... iMe devolvieron a Trudy! Mi caniche de
peluche.
Ocana: Parece una rata.
Cop1: Por eso me gusta...
Aunque me parece que lo raparon...
Antes tenfa més pelo... Pobre Trudy...
¢Qué le hicieron a mi chiquitita esos sefiores malos?
Ocafa: Déjate de chorradas... que es un peluche...
Cori: Fue un regalo de mi abuela, sabés?
De cuando era pibito, en Buenos Aires...
De cuando 1ba en triciclo...
Ocara: Ahora no nos pongamos sentimentales, nena...
¢Qué hay mas?
Copr: Bueno...
Ahora, hay més objetos... pero que nunca habia visto antes...
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Ocana: 1Oh, regalitos de bienvenidal
4Qué son? £Qué son?
Cop1: Me parece que son indirectas.
(Corr treu un petit cartell de plastic.)
Un cartel de “reservado el derecho de admisién”. En letras
mayusculas. Rojas.
Ocafa: Son una sarta de reaccionarios.
Cor1: ¢Qué te parece si lo colgamos alli?

Corr déna el cartell a Ocana i el penja a una de les
parets.

Ocata: Eso, bien a la vista. Para que recordemos que somos
muy bien recibidos.
&Y qué mas hay?
Copr: ¢Qué més?
(Corr treu una baldufa.)
Un trompo.
OcaNa: ¢Un trompo?
Ah, una peonza...
¢Y qué hacemos con una puta peonza?

Corri: 1Y sin cordel!

OcaNa: ¢éA qué mente calenturienta se le ha ocurrido similar
idea? {Que es una metéfora quizds? ¢{Para decirnos que
el mundo da vueltas, quizés?

Copr: Mira: iPor mi que se metan el trompo de mierda por el
orto!

Ocana: ¢Y qué més?

Corr treu dos llibres gruizuts.

Cop1: Dos ejemplares del mismo libro.
Ocana: Un libro de instrucciones.
Corr: “Tu més all4.

Dos puntos.
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Guia rdpida para una vida plena y completa después de la
muerte.”

Ocara: Eso por si nos faltaba lectura.

Cori: No podian haber puesto unas revistitas en la sala de
espera, no...

Copr segueix buscant dins la maleta, mentre Ocana
Julleja el llibre.

Ocafa: éPero qué es esto? “Anexo 33: Los siete pasos para la
purificacién del...” Vaya, eso me huele a més facha que
las clases de formacién del espiritu nacional.

Corr: Creo que acd dentro ya no hay nada maés...

Ocana: €Y has visto lo gordo que es?

Copr: Nada mas...

Ocana: Porque tener hojas, tiene. Y con la letra chiquitita.
“Capitulo 67: Culpa y autoflagelo, esa pareja inseparable.”
Copi aixeca el cap de la maleta: éAutoflagelo, dijiste?
Che, todavia tendremos diversidn...

Ocana: Calla, calla. Que ese es s6lo un capitulo, de més de
dos cientos...

La de barbaridades que...

Cor1: Vaya. Aqui hay algo maés.

Ocata: Si incluso tiene ilustraciones...

Copl treu un encenedor: Un encendedor... que no habfa visto
nunca antes.

Ocana: Esto es increible.

Cor1: Lleva publicidad impresa...

Dejame leer: “Cofradia de la Santisima Virgen de la Pas-
tora.”

(Ocana aizxeca el cap del llibre.)

“Cantillana.”

OcaNa aizxeca el cap.
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OcaNa: ¢C6-c6-como?
Corr: Y lleva un dibupito de la virgen...

Ocana s’aixeca enfurismat.

Ocara: Ese mechero... ese mechero es mio.
Los muy cabrones...
Corp1: Tom4, che.

Corr li ofereix I’ encenedor. Ocana el refusa histéric.

Ocana: Quitamelodedelante, quitamelodedelante.
Cabrones. iSon unos cabrones!

Copr: Pero s1 sélo es un simple encendedor...

Ocafa: Pero no es uno cualquiera.

Copt: Quizd querfan que conservaras un recuerdo de
Cantillana...

Ocana: Como ta con el peluche, éverdad?
De la mismisima manera que te han rapado el peluche...
es decir, para joderte... a mi me han puesto el mechero
este a posta.
Joder si lo han puesto a posta.
{Sabes?:
Con este mechero me encendi las bengalas del disfraz.
Este es el mechero culpable.
(Stlenci tens.)
i¢Quieres hacer el favor de ddrmelo de una puta vez?!

Cor1 li déna Pencenedor. Ocana l’agafa i es queda
contemplant-lo. Corr agafa el peluix Trudy i s’asseu a una
de les cadires, observant OQcAna.

Ocana: Puto mechero...
Si no fuera porque llevas la Virgencita impresa, te pateaba
de la raba.



91

Si no fuera por la Virgencita guapa...
Puto mechero...
St no fuera por eso, te lanzaba al vacio, a través de esta
pared vacia...
Cabrén... te ha salvado la Virgencita...
Ella es tu Salvadora...
Cory, al peluix, confidencial: Lo que hay que ver, Trudy.
Se tiene que estar mal para hablarle a un encendedor, éno
creés?
OcaNa: Ay, y qué bonita ha quedado mt Virgen...
Que hasta parece la de verdad...
Con su manto...
Con su corona...
Y esos ojitos...
Bueno... los ojitos no se ven...
El dibujo es demasiado pequeiio...
(S’assenyala el cap:) Pero me los veo aqui dentro...
Esos ojos...
Esos...
(Ocaria arrenca a plorar. Seguerx parlant entre sanglots.)
Puto mechero de los cojones...

Se sent un mur que s’esfondra a la distancia. Ocana
para de plorar per un segons i aixeca el cap, com st escol-
tés. Després del terrabastall, una altra melodia balsami-
ca de Ray Conniff. En sentir-la OcanNa arrenca a plorar
encara amb més forga.

Cori: No llorés, Ocana.

Ocama: 4Y c6mo no voy a llorar? Esta musica es horrible.
(Ocana es refa mica en mica.)
éNo te da miedo?

Corr: ¢El qué?

Ocara: Todo esto de la muerte.

Corr: No. No me da miedo.
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Ocafa: No... Si no sé qué me coge. St a mi tampoco... sl a mi
me encantaban los cementerios... y los entierros... tanto
como las bodas y los bautizos...

Al fin y al cabo, todo es una celebracién de la vida, éno?
Pero esto... esto es diferente.

Corr: A mi, la muerte, siempre me dio risa.

En todas mis piezas me rei de ella. En la que dejé por
estrenar... la muerte estaba personificada en una diva de
la 6pera... Regina Morti, la llamé... La Reina de los
Muertos... Una soprano italiana con sobrepeso que se
empecinaba en casarse con el protagonista de la pieza, que
no sé por qué casualidades de la vida era un enfermo ter-
minal del sida...

Yo hubiera bordado el papel de Regina Morti, ésabés?

Ocana: No tengo ninguna duda.

Cop1: Aunque quizés el papel del enfermo de sida me hubiera
salido més de natural...

OcaNa: Quizds te hubiera salido demasiado dramaético...

Copr: Si, mejor la cantante.

Siempre es més divertido representar al verdugo, que a la
victima.

(Soroll de curtcircuit. La llum fa pampallugues de mane-
ra molt fuga¢. La misica ha desaparegut.)

Es por eso que ellos se lo estdn pasando tan bien.

Ocara: ¢Por qué?

Cor1: Porque ellos son los verdugos.

Ocana: &Y eso dénde nos deja?

Copi: En el papel de las victimas, de los torturados, por
supuesto.

Las victimas...

Para mi, ésabés?, el miedo no tiene nada que ver con la
muerte.

Para mi tiene que ver con otras cosas:

Yo no volvi a tener miedo desde que atravesé el Atlantico.
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OcaRa: {Pero anoras Argentina, verdad?

Copr: iCémo no voy a extranarla!
iSe lo podés preguntar al caniche!
Decile, Trudy, decile si no la extraiio...
Tenfa cinco afos y mi abuela me llevaba a visitar las casas
que habian sido en otro tiempo de nuestra familia... las
casas que los milicos nos habian requisado... Mi abuela
llamaba a la puerta, y a pesar de los nuevos duenos, me
hacfa una visita guiada por esas habitaciones... Me describia
los preciosos muebles estilo imperio que en su juventud
hubo en cada rincén... y abominaba las moderneces que
los nuevos dueios pusieron en su lugar...
iCémo no me voy a acordar de la Argentina!
Tenfa cinco afios y tengo conciencia viva del 17 de octu-
bre... absolutamente viva. Allanaron mi casa. M1 vieja me
da un papel asi de grande para que yo se lo dé al portero...
para que no lo agarren, a mi papd... Mi hermano acaba de
nacer, hay diecisiete mujeres en la casa... yo salgo al balcén
y camino por una repisita... llamo al portero y le tiro la
nota en forma de avién de papel... El portero recibe el
avién, lo lee, se sube el cuello de la chaqueta del uniforme,
y espera a mi viejo en la esquina, vigilando a ambos lados...
En la cuadra siguiente, también estd apostada la Pebeta,
vigilando... est4 compinchada con el portero... la boquilla
en la boca, vigila desde atrds del rfmmel de sus ojos...
Cuando mu viejo llega con el auto... primero lo ve la Pebeta,
que suelta un silbido a modo de aviso... y le guifia un ojo,
y entonces mi viejo sabe todo que lo que tiene que saber...
gracias a ese guifio, gira en la esquina y ahi el portero le da
la contrasena. Y entonces, la huida.
iLa huida al exilio!
iCémo no me voy a acordar de la Argentina!
Cualquiera se acuerda del infierno, es de lo que uno maés
se acuerda.
Yo tenia cinco afos... y desde ese balcén portefo, desde la
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repisita, salto al vacifo... y por suerte quedo colgando por
los elésticos de las ramas de un arbol... Miro a un lado y en
todos los arboles hay nifios colgando... en el de al lado,
estd Lavelli, m1 amigo Jorge Lavelli... que me saluda con
la mano... Y pasan los dfas y al final, me agarran unos
cuervos que me hacen de madrinas... me amamantan y
yo, en ese arbol, les alegro sus horas muertas de solitarios...
A Lavelll, por su parte, lo alimentan un par de cigiiefias
de los cuentos... de esas que saben el camino a Parfs. Y los
dos refmos, refmos sin parar, en nuestro mundo de plumas...
Pero muchos de los otros pibes que cuelgan de los arboles
no tienen la misma suerte que nosotros y acaban devorados
por el follaje... O caen al Rio de la Plata... y desaparecen
para siempre, engullidos por el estémago nacional.
iCémo no me voy a acordar de la Argentina!

Y entonces llegan los granaderos... Y Lavelli me dice desde
su arbol: “Las cigiienas me ensefiaron el camino de Pa-
ris... Vayamos a ver teatro.” Y los cuervos me animan.
“iVol4, vola!” dicen. “Vold con Lavelli a Paris.” Y nos
volamos en un bimotor azul... y dejamos atras el porqué
de nuestra infancia, dejamos atras esa ciudad de esquinas
rosadas... no sin antes dejar caer, para divertirnos, las
valijas en la cabeza de nuestros abuelos, que comen talla-
rines en la pista de aterrizaje.

Y atravesamos a golpe de ala el Atlantico... hasta llegar a
Parfs, para ver teatro.

Para olvidar y para ver teatro.

Ocana: ¢Por qué siempre tengo la sensacién de que nunca me
hablas en serio?
Todos esos pé4jaros y esos viejos comiendo tallarines...
Yo hasta ahora te he hablado con el corazén en la mano...
Corr: 4Y quién dice que yo no lo haga?
(Pausa tensa. Se sent un curtcircuit, la llum fa pampallu-
gues llargament.)
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Agarrd las maletas. Por si acaso. Yo no me fiarfa...
(Agafen les maletes. De sobte, se sent miisica de Bach: la
Passié segons sant Mateu. A través de les parets s’intueix
L’omBra DE PIEr PaoLo PasoLini, vigilant. La miisica s’anira
perdent mica en mica.)
Bueno, la cosa mejora... Bach de nuevo...

Ocana: Lo propio seria el Réquiem de Mozart, éno?

Cor1: Prisién de mierda...
Sélo faltan los barrotes...

Ocana: Y la puerta... porque las celdas tienen puertas.

St lo sabré: yo estuve una vez en la prisién... y tenfan
puertas.

Y este infierno... con todas sus torturas, me parece mucho
peor...

Corr: ¢En la prisién?

Ocana: Si. En La Modelo.

Sélo fueron tres dias.

Cori: ¢Por qué te arrestaron?

Ocafa: Pues... un dia era el setenta y ocho... Y yo con... mis
amigas.. con... Ah... Seguro que... siendo del cémic... del
mundillo del cémic, quiero decir... seguro que conoces a
Nazario...

Cor1: Nazario. Claro, che. Del Vibora. Anarcoma.

OcaNa: San Reprimonio...

Copr: ... y las pirafas.

Ocana: {Entonces lo conocias?

Cop1: ¢Cémo no?

Me encargaron que le escribiera el prélogo de una edicién
francesa de sus obras.

Ocata: éDe verdad?

Copr: Si... Otra cosa que quedé en el tintero.

Ocafa: Pues Nazario... era amigo, amigo del alma.

Copr: Qué chiquito, el mundo.

Ocana: Esa vez nos arrestaron juntos.

A Nazario le habfan regalado un vestido de Salomé.
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Y habia que lucirlo. )

Y salimos hacia El Café de la Opera.

El de encajes blancos y turquesa.

Yo, de viejecita jorobada. Con bastén y s bragas, por
supuesto.

Al llegar a la terraza del café... el gallinero bulle de maricas
y de acélitos, me encanta esa palabra... Acélitos. De eso
me sirven mis amistades esnobs. Y iea!, a cantar unas
coplitas ante el insigne publico de maricas, vecinas,
chulazos, chaperitos... y eso, acélitos.

Y eso que por el rabillo del ojo veo el coche de la policia
municipal, y sin que me de tiempo de decir “nena,
vémonos”... Nazario y yo ya estamos esposados dentro del
maletero del coche patrulla... Y mientras nos vamos, en
Las Ramblas se monta un buen cirio.

iFiestal

Nos llevan al cuartelillo, y mientras los municipales nos
muelen a patéds... en la calle, més fiesta: se forma una
manifestacién improvisada... las locas batalleras, los del
CEAG, los del Face, las travestis, los anarcos... unas dos
cientas personas... todas chillando:

“ISoltad a Ocana!”, “iLibertad para Ocafa!”

Y después directos a la Modelo, y alli més fiesta todavia...
Nuestra llegada coincide con el final de un motin.
iFiesta! iFiesta!

La policia tira balas de goma. Refriegas. Colchones en
llamas. Y yo voy saludando a todo el mundo. Como una
reina. Todo, caras conocidas. Creo que habia més dentro
que fuera: los yonquis, las travestis, el Arnau, el Andreu,
el Gabi de los Joglars... Todo, besos y abrazos de exiliado.
Y al salir, a los tres dias, nos espera la prensa, los
fotégrafos... todas las amigas...

aplausos y més aplausos...

y ramos de flores y vitores...

y més y més flores...



Flores...
Ramos...
Y aplausos.

¢Ves? ¢A mi qué falta me hacfa subir a los escenarios?
Sin tener que salir a escena...

Sin tener que aprenderme el papel...

Ya tenfa a mi pablico embravecido...

¢Y ahora qué?
¢Dénde estd el piiblico en este infierno de tres paredes?
¢{Dénde?

Cori: Seguro que la misma multitud debe estar ahora a las
puertas del cielo...
¢Te 1maginas?

Ocata: Si, sf... todos golpeando los barrotes del cuartelillo de
San Pedro...

Copi: Y gritando “iSoltad a Ocanal!l”

OcaNa: “iLibertad para Ocanal”
Y san Pedro no soportaria toda esa loqueria de mariconas
y anarquistas varios... y medio sordo por los gritos de las
histéricas, vendria con las llaves, obraria un milagro y me
devolverfa a la Plaza Real, entre el bullicio y el griterio de
las maricas... Y entre vitores y claveles al viento,
montariamos una romeria...
Y en lo alto de una palmera de la plaza, les darfa un sermén,
o mejor, un mitin... Y les dirfa: “Maricas... maricas todas...
Mariconeo en general... Aqui estd de vuelta Ocafia. Y vuelve
quema, quemd por la vida y sus sinsabores. Pero a pesar
de las quemaduras, a Ocafia no se le resquebraja la sonrisa.
iPorque vuelve encendida, dispuesta a ser la vecina més
vecina de estas Ramblas falleras!”

Cop1: &Y vos... me dejarfas acd solo? 4Te irfas con san Pedro
y me dejarias solito en esta celda de mierda?
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Ocafa: ¢Por qué te preocupas de eso?
No habra aplausos.
No habré milagro.
San Pedro no vendra. San Pedro sélo existe en las
estampitas.

Ahora sélo ti eres mi publico.
M piblico y mu espejo... {Y a quién no le gusta mirarse en
los espejos?

Copi: Yo siempre odié al piblico en la vida real.

Ocafa: ¢Pero cémo puedes odiar al pablico?

Copr: No me refiero al de la platea... n1 a mi ptblico lector...
Odio a los que se creen que m1 vida sigue siendo un
espectdculo una vez fuera del escenario...

Ocafa: éCémo fuera?

Cor1: Muchos se pensaron que mi larga agonia también era
una de mus obras, éviste?

Otra méas de mis grandes interpretaciones.

En el hospital... cada semana pasaba por mi pieza la misma
gente...

Todo Parfs volando en circulos sobre mi cama...

Como buitres...

Qué tiernos, los buitres...

Amantes de mediodia, parteners de dia entero, amores de
media vida, cogidas de un cuarto de hora, pasiones de sélo
media... mariconas rancias y fruta madura... trolos de un
par de primaveras, miembros otofiales, caras desconocidas
de paquete inconfundible, reinas de su casa, putos de esquina
fya, padres de famiba con triple vida, escritorzuelos
contranatura, aberraciones de la creacién, isecretarios
ministeriales mendicantes de autégrafos y adictos al
carmin!

IY todos en desfile!

iTodos pasando por el besamanos!
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iFichando religiosamente cada semanal
Oliendo la carne en descomposicién... sin disimulo...
Todos... pero sobre todo todas... queriendo quedarse con
un pedazo de recuerdo para llevarse a la boca...
Un miembro, una entrafia, incluso el 6érgano més
escondido...
iTan sélo espero que me hayan incinerado!

Ocata: Eso, eso... y que no lo hayan hecho a medias como a mi.

Corr s’adona del que ha dit 1 es gira cap a Ocana.

Copr: Uy, perdon4... No era con 4nimo de...

Ocana: Tranquila, nena, tranquila... TG no te cortes,
desahogate...

Cor1: No, no... Ya esté, ya se me pasé el berrinche...

Pausa minima.

Ocana: Por lo menos td puedes decir que moristes en
compafifa...
Cop1: ¢En companfa? Y un carajo en compaiifa...

El sida es la muerte més solitana.
OcaNa: 4Y todo ese gentio?
Copi: Vos te lo creés todo...

Se sent un altre curtcircuil i fosc.

Copr: iCémo disfrutan maredndonos!
Ocana: Tranquilo... que ahora les saldré el tiro por la culata...
Ahora tenemos luz.
Ahora tenemos el mechero.
El mechero de la Virgen de la Pastora.
(Prova d’encendre l’encenedor sense éxit.)
iCabrones! Le han quitado el gas. iLe han quitado el gas!
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Copr: Ocafa, creo que quieren robarnos de nuevo las valijas...

OcaRa: Pues que nos las roben, no te digo, pa lo que nos han
dejado...

Cop1: Tenés razén... Pero, éy Trudy?... Ayudame a buscarla...
Trudy... Trudy... Trudy...

Ocara: Trudy, bonita...

Ya la tengo...
Cori: No la soltés ...
Ocafa: La defenderé a muerte...
Cop1: No, s1 la intencién es lo que cuenta...

S’obren els llums. L’'omsra pE Pier PaoLo PaSOLINI és a
primer terme. Miisica de Bach: La passié segons san Mateu.
Copr i Ocata sén a segon terme. L'andaliis té a les mans el gos
de pelutx. Les cadires han tornat a canviar de posicid.

Ocana: Y quién es este?...

Copr: Call4, call4... a ver si nos da por fin alguna explicacién...
(L’omBrA DE PIER PA0LO PASOLINI esta quiet com una esta-
tua, en posicié heriatica.)
¢Se puede saber quién sos vos?

L’ombra de Pier Paolo Pasolini fa un gest amb la ma
perqué baixi la misica una mica.

L'omBra DE PPP.: Jo sé¢ 'ombra de Pier Paolo Pasolini...
I séc aqui per fer-vos de comité de rebuda...

Cor1: ¢(Pier Paolo Pasolini?...

OcaNa: No puede ser verdad...
(Ocata Ik torna Trudy a Copr i s’apropa a L'omBri fascinat.
Fa la intencié de donar-li la ma.)
Yo es que soy muy pero que muy pasoliniano, ¢sabe?
Admiro mucho su obra.
A mi también me encantan los urinarios. Los pissumpié.
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Corri: Este no es Pasolini, es un impostor.

Ocafa: ¢Un impostor?

Copi: ¢Pero vos viste alguna foto de €17

Ocana: Alguna de sus peliculas.

Copr: El salfa en EI Decamerén, interpretaba al pintor.

Ocana: Uy, es que no me quedé méas que con la cara de los
jovencitos... y quien dice la cara, también dice...

L’omBrs DE Pirr PaorLo PasoLint al¢a la ma ( la misica
de Bach pua de volum fins a tapar les veus dels altres
dos. Ells se n’adonen de la indirecta i callen. Aleshores
L’omBra DE PiEr PaoLo PasoLini baixa la ma, 1 la misica
resta en segon terme. Mica en mica, anira desapareixent.

L'omBra bE PPP: Ja s’han desfogat, els senyors?

Corpi: De hecho, no... 4éCémo querés que nos creamos que vos
sos Pasolii?

LomBra DE PPP.: Qui us ha dit que jo fos Pasolini?

Ocana: Pues td, éno?

L’omBra DE P.PP.: Jo només us he dit que era "'ombra de
Pasolini.

De la mateixa manera que, un cop hagueu traspassat aquests
murs, us tornareu en les ombres de vosaltres mateixos.

OcaNa: Pues ya nos dirds c6mo.

Cor1: Pero, écémo podés ser Pasolini... bueno, n1 que sea su
sombra... con esta piel morocha y este cuerpo?

Uomsra DE PP.P.: {Potser preferirieu que em presentés da-
vant de vosaltres desfigurat, tal com em vaig quedar des-
prés de la meva tragica mort?

Ocana: Agradable, agradable, no hubiera sido.

Copt: Dejale, hablar, Ocafiita... que cada vez se pone més en
evidencia.

LovmBra DE PPP.: Primer de tot, heu de saber que tothom
arriba a aquest costat de la vida amb I’aparenca dels trent-
tres anys.
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Ocana: Mira: treinta y tres, la edad de Cristo.

Corp1: Y entonces es por eso que nosotros llegamos con...

Lomera bE PPP.: Justament per aixo.

Ocafa: Pues a mi no me sale a cuenta, yo me mori a los trienta
y seis. Puestos a hacer, {por qué no con vemtidés? Los dos
patitos... Como mds jévenes, mejor...

Copr: Todo esto no me responde al tema de tu aspecto.

L’omsra DE PPP: Els que arrtbem amb danys fisics irrepara-
bles... com va ser el meu cas... tenim la possibilitat d’adop-
tar el cos d’alga altre, el cos que vulguem.

Ocama: Y claro... tu sustuistes toda la carniceria que te monté
el asesino por... por...

L’omsra pE PPP.: Per ’aparenca d’un ragazzo roma...

Ocafa: Pues qué gusto, éno?... La verdad es que es una ldstima
de que aqui no tengamos impulsos sexuales... porque te
pides un cuerpazo asi, y entonces ti solito te bastas y te so-
bras...

Lomsra DE PPP.: Bé... pero... pero no séc¢ aqui per...

Cop1: Si. Vos estds acd para rendirnos explicaciones... Porque
después de que nos estuvieron jodiendo la muerte durante
este ratito largo largo, si hay algo que queremos son
explicaciones...

L’omsra DE PP.P: Tot el que vulgueu saber de la vida que us
espera ho trobareu detallat en el llibre que us hem facili-

tat... Llegiu-vos-el detingudament.
Cop1: ¢En el libro? {En el libro?

Ocana 1@ Corpr agafen el llibre.

L'omsra DE PPP.: Aquest llibre ha de ser, a partir d’ara, la
vostra biblia.
Us resoldra tots els dubtes.

Cori: “Tu més alla.”
OcaNa: ¢Nuestra biblia?
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Cori: i"Tu maés alla”!

Ocana: éPues sabes por dénde me paso esta biblia?
Corr: iSe lo pueden meter por el orto!

Ocafa: iMe la paso por el arco del triunfo!

Lomsra b PPP: Si us plau, no em feu la feina més dificil del
que ja és.

Corp1: Por st no lo sabés, ya estuvimos hojeando esos libros...
Y describen un més alla més castrador y reaccionario que
el mas aca.

Ocana: [Parece que haya sido escrito por la mismisima Fa-
lange!

Corpr: {Penintencia?

Ocana: ¢Castigo?

Corr: ¢Flagelo?

OcaNa: 1Y una mierda! Mucha lucha me he tenido que ma-
mar yo para reautoafirmarme como para que aqui me lo
quieran borrar todo de un manotazo.

L'omBra DE PPP.: No se’m revolucionin...

Cor1: ¢Pero cémo que no?

Ocana: Si1 eso es lo que se nos da mejor...

Aquf tienes a un par de liberta-tarias de pelo en pecho...
Corr: Un par de liberta-tarias que no se dejan engrupir por nada...
L'omera DE PPP.: Jo els recomanaria que es tornessin a fulle-

jar el llibre.

Copi: Mird: ante este panorama... vos te podés ir, que nosotros
no pensamos salir de acd hasta que no nos presentés un
plan alternativo més atractivo...

OcaNa: Nosotros... podemos seguir disfrutando tan panchos
del hilo musical...

Cop1: Nosotros no nos vamos de acé.

Ocana: Total, no hay puertas.

L'omsra DE PPP.:: Deixeu-me que isisteixi: tot el que em de-
maneu ho podeu trobar en el llibre. Torneu a consultar el
llibre...
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Ocafa: ¢Que volvamos a... ?
(Ocana obre el llibre.)
Déjame que te lea un fragmentito en voz alta, por sl no...
(Ocana s’atura en sec: el llibre és en blanc.)
iCojones! éDénde se fue toda la letra? Copi:, éste estd en
blanco...

Copr: Y éste también... iMa che cazzo...?

Lomsra DE PPP: El que us deia: tot el que us cal saber de la
vostra vida després de la mort, és aqui.

Cori: Un libro en blanco...

LomBra DE PPP: Ni condemnes eternes, ni judicis finals.
Simplement una nova vida a reescriure a partir d’una pa-
gina en blanc.

Cori: Una pagina en blanco...

OcaNa: Pero... pero... mire usted, sefior “la sombra”, lo que
nos explica nos parece... nos parece muy bien... pero
entonces... todo el infierno que hemos vivido entre estas
tres paredes ... épa qué?

L'omsra DE PPP.: Purgacié a través del record.

OcaNa: Asi nada de infierno: esto es el purgatorio...

L’omsra DE PPP.: No, no... No cal pensar-ln més del compte.
Simplement, més enlla d’aquests murs, us espera una nova
vida per comencgar des de zero. I per poder-la comencar
des de zero us havieu de desprendre de I’anterior, dels re-
cords passats, per comengar de nou completament nets... |
aixd és el que heu fet aqui.

OcaNa: ¢Y con nuestra vida anterior, qué pasé?

Lomsra DE PPP.:: Ja ha quedat enrere.

La vostra vida anterior ja no us pertany.
Ara és patrimoni dels vius.
Ho voleu veure?

Ocana: ¢E6 qué?

(L’omBra DE PIER PAoLO P4SOLINI fa un gest, comenga a so-
nar-una misica, la fa pyar de volum amb la ma i després
la fa passar a segon pla.)
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Oye, yo quiero aprendrer a hacer esto con la mano...
L'omsra DE PPP.: Preparat per sentir el Romance a Ocafia?
OcaNa: ¢A mi, un romance? éSobre mi?

L’omBra bE PPP.: Gairebé una copla...

L’omBri DE PIER PaoLo PasoLiNi fa un gest, la misica
anterior es fon amb un fragment del Romance a Ocana,
cantat per Maria Dolores Pradera.

Veu pE MariA DOLORES PRADERA:
“Era malva loca, loca de querer.
Cerveza la boca, los ojos café.
Y qué bonita pintaba la ilusién.
Y qué bonita cantando en su balcén.
Regaba la rosa,
Regaba el clavel,
Entre copla y copla
Soiiaba con él.
Era alegria, de las Ramblas, corazén.
Armaba el taco, era la ravolucién.

Virgen de peineta y de mantilla.
Pluma de abanico torbellino.
Ay, virgen como carmen de lirio.

Ay, se fue, se fue vestida de dia.

Ay, se fue, se fue vestida de sol.

Ay, se fue, las malas lenguas decian
que el fuego la prenderia

el fuego del corazén.”

Ocara, per sobre de la misica, cada cop més emocionat: No
puede ser. No puede ser. {Y esa voz? Esa voz... la
reconozco... Es ella... (L’omBra DE PI1ER PaoLo PasoLint li
assenyala un punt a la platea.) La veo, la veo... iiiMarfa
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Dolores Pradera!!! Oh, qué cambiada est4d. iCon ese
jersey!
Copr: &Y para mi no tenés nada?

L’omBRa DE PIER PAOLO PASOLINI fa un gest 1 s’atura la
misica. Fa un altre gest ( se senten unes veus en francés al
mateix temps que assenyala un altre punt de la platea.

DomBra DE P.PP.: éVeus, Copi? Jorge Lavelli va estrenar
postumament 1’obra que vas deixar escrita...

Cor1: Si... es La visita inoportuna... Qué bien suena...
{Pero cémo se les ocurre elegir esa actriz de mierda para
interpretar a Regina Mort1? 1Qué mala!

Ocara: Pues tampoco lo hace tan mal, creo yo...

Corr: iEse era mi papel!

L’ovBra DE PIER PAOLO PASOLINI fa un gest ¢ s’atura la
masica.

L’omBra pe PPP.: Qué us ha semblat?

Ocafa: Yo estoy embargd por la emocién...

L'omsra DE PPP.: I tu no dius res, Copi1?

Copr: ¢Querés saber qué me parece? No sé por qué pero todo
esto me huele a Dickens... Vos, con todas estas visiones,
me recordés tanto al espiritu de las navidades futuras...

Ocana: &Y ahora, qué? {Ya podemos pasar?

Lomsra pE PPP: 5i... ja podeu passar. Aixi de senzill ha estat...

Copi: ¢Y cémo podemos fiarnos de vos? ¢Cémo podemos sa-
ber que detrds de estas paredes, no se siguen derrumbando
los muros? ¢No sigue el hilo musical?

Lomsra DE PPP.: Els murs 1 el fil musical a partir d’ara depe-
nen només de vosaltres mateixos. De com taqueu la pagi-
na en blanc. Simplement heu de confiar en la meva pa-
raula.

Ocafa: &Y qué otro remedio nos queda?
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Corr: Es cierto. Es eso o quedarse acd para la etermdad.

Ocana: Pues nada, p’alante.

’omBra DE PPP.: Ara només resta que recolliu les vostres
coses. ..

Ocata: Lo que queda de nuestras cosas, querrds decir...

Cori v Ocana recullen les maletes ¢ els objectes i es
preparen per a la partida. Copr s’atura davant el cartell
de “Reservado el derecho de admisién”™.

Cor1: El cartel de “Reservado el derecho de admisién”... te lo
dejamos colgado.
Para las siguientes visitas.

LomBra DE PPP: A punt per traspassar la frontera?

Corr: A punto.

OcaRa: A puntito.

LomBra DE PPP.: Doncs endavant...

L’omBRA DE PIER P10LO PASOLINI va a fer un moviment
ampli amb el brag, peré la veu d’Ocafa latura.

Ocava: Un momento...
Antes has dicho de que... de que los que veniamos
quemados de la vida... podiamos transformar nuestro
cuerpo en el de quién quisieramos.
Asi como tu... con el ragazzo.

L’omera pE PPP.: Si, aixd mateix.

Copr: ¢Que pas6? 4Ya hiciste tu eleccién?

Ocara: No. No. Sélo queria saberlo.

Pausa.
Copr: Dale, deci: ¢vos, qué cuerpo querés?

Ocafa: Yo quiero... el cuerpo de Manolo.
4Puede ser?
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L'omsra b PPP.: No hi ha res més senazill.
OcaNa: Pues entonces adelante... iQue se abran los muros!

L’ovBra DE PIER PaoLO PASOLINI fa un moviment ampli
amb el brag. Miisica apoteosica de Ray Conniff, al mateix
temps que mica en mica tot es va omplint de [lum per tots
costats, com st les parets desapareguessin. Corr i OcAza mi-
ren Uefecte admirats. De cop, gairebé al final de I’apoteost,
Ocana fa un gest amb el brag 1 la misica s’atura de cop.

Ocara: Pues al final me aprendi el truco...

Lombra de PPP: (Pero es pot saber...?

OcaNa: Un momento, no se me enfade, sefior “la sombra”.
Pero es que no podemos desaprovechar toda esta luz... todo
este alarde de produccién y focos...
¢No te parece, Copi?

Copi: No es cuestién de desaprovecharlo.

OcaNa: Antes de entrar, no estarfa de més organizar un buen
réquiem de despedida...

Cop1: Un réquiem me parece bérbaro.

L’omsra bE PPP.: Com, un réquiem?

Ocata: Tranquilo: es sélo para quitarnos el mal sabor de boca
por todo esto de la muerte... Ahi va nuestra dltima
interpretacion...

Copr: Te la dedicamos a vos, Pier Paolo. Y a todos los que nos
puedan estar viendo.

(Corr ¢ OcANA fan una mirada fugag al piublic a través de
la quarta paret. OcaNa avanga a primer terme, mentre Copl
asseu L’oMBRA DE PIER P40LO PASOLINI en una cadira.)

Vés te podés sentar en esa silla de all4 al fondo.

Al fin y al cabo, los protagonistas somos nosotros.

Ocars alga la ma ¢ sona una versié intrumental del
tango Griseta, { adopta un posat de mestre de cerimonies
mentre presenta Corl.
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OcaNa: Y ante todos ustedes, querido piablico, el formida-
ble Copi les interpretard su adiés a la vida. Véanlo: Copi
atraviesa un cortinado de bruma. Ve hombres que son
mujeres, que son animales, que son objetos, que son ju-
guetes para los nifios nacidos de una rata o de una tor-
tuga o de un hombre que es una mujer... Y lo cuenta
todo con gestos que son una danza. Lo cuenta todo con
su méscara.

Cori ha anat avangant fins a sota d’un gran focus i
canta un fragment de Griseta.

Copr:
“Mezcla rara de Musetta y de Mimi,
con caricias de Rodolfo y de Schaunard,
era la flor de Paris
que un suefio de novela trajo al arrabal.
Y una noche de champan y de cocé,
al arrullo funeral de un bandoneén,
pobrecita se durmidé,
lo mismo que Mimi,
lo mismo que Manon.

Francesita,

que trajiste, pizpireta,

sentimental y coqueta,

la poesia del quartier,

6Quien diria

que tu poema de griseta

s6lo una estrofa tendria:

la silenciosa agonia

de Margarita Gauthier?”

(Copr 1 Ocafa intercanvien posicions. Copi alca la ma 1
comenca a sonar una versié instrumental del Romance a
Ocaria.)
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Y ante todos ustedes, querido ptblico, el formidable Ocana
les interpretard su canto de cisne particular. Véanlo: Ocana
pinta lo que canta, canta lo que ve. A Ocafia lo mece una
cofradia de dngeles de grandes cacharritos. Ocafa se rfe,
se rfe de todo lo que es. Ocafia baila como la Lola, Ocaiia
canta como Juanita Rema, Ocafa se viste como la Piquer.

OcaNa ha avangat fins a un gran focus 1 interpreta
un fragment del Romance a Ocafa.

Ocana:
“Era malva loca, loca de querer,
cerveza la boca, los ojos café.
Y qué bonita pintaba la ilusién.
Y qué bonita cantando en su balcén.
Fue libre en la duda, hibre en el te quiero.
Libre, libre, libre como el viento.
Era alegria, de las Ramblas, corazén.
Armaba el taco, era la revolucién.

Virgen de mantilla y de peineta.
Pluma de abanico torbellino.
iDios lo salve de la clase de media!

iAy, se fue, se fue vestida de dia!

iAy, se fue, se fue vestida de sol!

iAy, se fue!, las malas lenguas decian
que el fuego la prenderia,

el fuego del corazén.”

Cori se suma en la repeticié de estrofa, mentre tots
dos comencen a desaparéixer cap al fons, fora dels focus.
L’omBra DE Pier PaoLo PASOLINI, que fins al moment ha es-
tat observant-ho tot assegut en un racé, pren posicions
sota el darrer focus que queda encés.
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L'omsra bE PPP.: I ara, magicament, desapareixem de da-
vant els seus ulls...
Magicament...
perqué la nostra trobada...
espero que ja se n'hagm adonat...
la nostra trobada...
espero que en aquest punt ja sigui prou evident...
la nostra trobada...
no ha estat marcada pel realisme,
sin6 per la fabulacié.
(L’omsra pE Pier PaorLo PasoLivt alga la ma, pero abans de
Ser el gest definitiu, llang¢a ironicament una cita de la Di-
vina Comédia, amb un somriure als llavis.)
“PER ME SI VA NELLA CITTA DOLENTE
PER ME SI VA NELL’ETERNO DOLORE,
PER ME SI VA TRA LA PERDUTA GENTE.”

L’omBra DE Prer PaoLo PasoLint acaba el gest amb la
ma, 1 es fa un fosc complet.
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Obra vista Les grans convulsions de la historia catalana contemporama, des de
la desfeta del 1939 fins a la reinstauracié monarquica del 1975, tot passant pel
genocidi cultural del franquisme, sén encara ignorades —excepcions a banda—
per la dramatiirgia indigena. Qualsevol pais europeu n’ha fet, de la seva histdria
recent, matéria dramitica, no tant per inventar-ne una mitologia a la manera
romintica, siné per emmirallar-s’hi: rebutjar-la, maleir-la o reconéixer-la, que
s6n maneres de tenir-la present. Alguns dramaturgs joves, sovint com a agrai-
ment generacional als avis, comencen a interessar-s’ht i proven de trobar un
llenguatge dramatic que —sense discursos ideoldgics gaire profunds— els per-
meti de recuperar la memdria silenciada. La seva aproximacié intima a la pro-
pia histdria posa de manifest les dificultats d’encertar una expressi6 dramatica
viable 1 de subvertir les versions rebudes. Els personatges d’Obra vista volen ser
la personificacié stmbdlica del procés histdric i dels comportaments socials del
1936 fins ara: la “Guerra Civil espanyola” (Fum de Dona), el franquisme (Pale-
tes 11 2), la “Transicié espanyola” (Transvestit), Pactualitat (EIl i Ella) i el futar
(Nens 1 1 2). Com a contrapunt filosdfic la Pintura, mirall de la perplexitat o la
indiferéncia dels qui miren, aporta la reflexié existencial sobre la finalitat de



J’art com a expressié de la vitalitat 1 la finitud humanes. Els personatges encar-
nen aquesta dimensié simbolica des d’una individualitat irrenunciable que es
projecta en el rerefons col-lectiu 1 historic. Totes les escenes tenen lloc davant
d’'un mur en blanc (la tela de la memdria historica que reclama Patencié de la ciuta-
dania?) i alternen els temps dels personatges en una estructura inversament simétri-
ca i un cos central, més especulatiu. Traspassat aquest, hi ha una mutacié que fa
madurar els personatges 1 sincerar-se els uns amb els altres. Acaba, a obra vista,
amb una denincia de la necessitat de desenterrar les fosses de I'oblit 1 amb la mani-
festacié del temor per un futur desmemoriat que pot repetir la barbarie.

Copi i Ocaira, al purgatori Des de sempre, la faula admet 'aparici6 a escena
d’angels, espectres i dimonis 1 permet imaginar, festejant la inversemblanca,
situacions impossibles en el mén real. A escena, terreny de I'imaginari i del mite,
poden fer-hi petar la xerrada Freud, Lorca, Dali, Hobsbawm o Borowski, o qual-
sevol altra combinacié quimicament explosiva: I’espectador accepta la conven-
ci6 teatral 1 el joc intencionat de ’anacronisme. L'espai de trobada pot ser on
sigui 1 enlloc —al cel, a P'infern o al purgatori— 1 els personatges que usurpen les
figures histdriques tenen llicéncia, si aixi ho vol el dramaturg, per manifestar, en
una pirueta metateatral carregada d’ironia, la seva condicié imaginaria, excén-
trica respecte de la limitacié biografica. El temps 1 ’espai escénics ho deglutei-
xen tot en benefici, d’entrada, de la ficcis. A Copi ¢ Ocaria, al purgatori, 'ombra
de Pier Paolo Pasolini esdevé I’arbitre involuntari de la trobada entre ’humoris-
ta, novel-lista 1 dibuixant argenti Ratl Damonte “Copi” (1939-1987) 1 el pintor
naif andalds José Pérez Ocafa (1947-1983), al millor no-lloc per als heretges
d’una humanitat extrema: el purgatori, la zona de transit on les dnimes expien
les “culpes” i els records. El monoleg de 'espectre de Pasolini, adregat al public,
deixa pas a la conversa postmortem-entre Pauter d’Una visita inoportuna (1987),
on Copi porta a escena la seva propia mort, 1 el transformista andalds que anima
la vida de la Rambla barcelonina de les acaballes dels setanta. La conversa em-
mascarada entre Copi 1 Ocafia, en la qual es descobreixen, s’autoreconeixen i es
confessen sota la tutela vigilant de ’ombra pasoliniana, és pautada pels terra-
bastalls infernals del purgatori ¥ la mdsica de La Passié segons sant Mateu, de
Bach. Tots dos, de vida intensa i de mort tragica, sén creadors als marges del
decorum, desarrelats, desbordants, que, darrere d’un exhibicionisme irreprimible i
provocatiu, dissimulen tant la seva vulnerabilitat com la seva insatisfaccié vitals.
Francesc FocueT 1 BorEU
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