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PER UNS FRAGMENTS DE L'OBLIT
PRESENTACIO

El Museu de les Arts Esceéniques de I'Institut del Teatre
organitzava el passat mes de novembre, la I Jornada

de Conservaci6 i Divulgacié de les Arts en Viu, amb

la participacié d’artistes performatius, conservadors i
experts en divulgacié per debatre la idiosincrasia de la
preservaci6 i l'exhibicié de les arts en viu, i els drets
i els deures que les institucions patrimonials tenen

envers el futur.

La Jornada, que s’adrecava a professionals, estudiants
i investigadors tant de les arts en viu com de la
preservaci6, conservacié i exposicié del patrimoni
material i immaterial, prometia fer-se preguntes com
les seglients: hi ha obres d’art que existeixen només
en el moment o és possible conservar-les en el temps
perque futures generacions les coneguin, comprenguin
i analitzin? De quina manera podem preservar I'efimer?
Es possible exhibir un moment del passat de manera

significativa i comprensible?

Davant les caracteristiques uniques
de les arts en viu, en especial, de

la seva naturalesa eftmera i frag-
mentaria, els experts en patrimont,
conservacio 1 divulgacio es troben
amb problematiques especifiques

i concretes dificils de solucionar
amb els metodes tradicionals de
preservacio i exhibicio dels museus
tradicionals.
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Per mirar de pensar i generar coneixement sobre
totes aquestes qiiestions, la primera jornada d’aquesta
tematica va comptar amb la participacié d'artistes
performatius, conservadors i experts en divulgacio
que van reflexionar al voltant de la idiosincrasia de la

preservacio i l'exhibicio de les arts en viu.

Silvia Ferrando, directora de I'Institut del Teatre, obria
la jornada remarcant I'admirable treball de conservacio
de les arts esceniques catalanes realitzada al llarg
dels anys pel Museu de les Arts Escéniques i agraia la
feina ben feta a tot el seu equip, en especial a la seva
directora, Anna Valls, i a Laura Ars, conservadora
del museu i principal impulsora de la jornada que ens
ocupa. Ferrando aprofitava per agrair a Cesc Gelabert,
Alex Ollé i Sol Pico, la iniciativa del manifest Per un nou
MAE, que fou el germen de moltes de les preocupacions
que van articular aquests forums de reflexi6. Un museu
del teatre no és un museu d'objectes, sin6 un museu
sobre formes d’estar al mon, sobre dinamiques, silencis
i altres imaginaris, aixi com una agora, un espai de
reflexio i de trobada dels professionals del sector i
els amants de la memoria de les arts en viu. Com ens
recordava Ferrando, la memoria conservada al MAE és
la memoria d'una vida per a moltes persones, per aixo
conservar-la comporta una gran responsabilitat, pero

també cal que ens atrevim a fer-nos moltes preguntes.

La directora de IlT acabava assenyalant Mal Pelo,
encarregats de la conferéncia inaugural, «<ESMENT»,
com una inspiracié, remarcant especialment el seu
emblematic projecteiespaide creacié multidisciplinaria
al voltant del cos, L'animal a l'esquena.


http://www.cdmae.cat/i-jornada-de-conservacio-i-divulgacio-darts-en-viu/
http://www.cdmae.cat/i-jornada-de-conservacio-i-divulgacio-darts-en-viu/
http://www.cdmae.cat/manifest-per-un-nou-mae/
http://www.cdmae.cat/manifest-per-un-nou-mae/
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«Un museu del teatre no és
un museu d'objectes, sino un
museu sobre formes d'estar
al mon, sobre dinamiques,
silencis 1 altres imaginaris,
aixi com una agora, un espat
de reflexio 1 de trobada dels
professionals del sector 1 els
amants de la memoria de les
arts en viu.»

Silvia Ferrando
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A CARREC DE MAL PELO.

La parella de creadors, coreografs i ballarins formada per Pep Ramis i Maria Muiioz van ser els
encarregats d’obrir les jornades i ho van fer des de I'experiéncia viscuda d’'una llarga trajectoria
que els ha aportat una visié lacida i personal de conceptes com memoria, documentacio,
arxiu o transmissio. Partint de la contradiccié que suposa voler transmetre quelcom efimer i
sabent del cert que la potencialitat de les arts en viu radica, precisament, en el seu esdevenir
momentani en un lloc, temps i espai concrets, Ramis remarcava la importancia dels referents
a I'hora de configurar, collectivament, els imaginaris i els cosmos darrere d'una peca, pero,
sobretot, la de preguntar-se que volem arxivar.

Munoz va parlar daquest encadenament que va de la memoria a la documentacio, de la

documentacio a I'arxiu i de I'arxiu a la transmissio.

Lexperiencia de la practica de Mal Pelo els ha revelat
que, aquest salt de la memoria a Uarxiu, es produeix
perque entenen el cos com a arxiu. Una idea d'arxiu
que no té res a veure amb el patrimoni, sino un arxiu
que posa l'emfasi en el moviment, és a dir, en la
transmissio.

[ en tot aixo, l'arribada del video va ser crucial perque, en el cas de la dansa, possibilitava
una mirada de segona generacid que els permetia entrar en contacte amb una genealogia de
creadors formada per noms com Marta Graham, Jerzy Grotowski o Tadeusz Kantor, entre
molts altres. Pero mai hem de perdre de vista que el temps present és allo que sosté la dansa
i les arts en viu en general. Entrar en contacte amb aquests materials fou molt enriquidor,
pero a Muifioz linteressa la manera com podem referir-nos a un arxiu a través del propi
cos, intentar entendre, corporalment, quina era la urgencia i I'impuls d’aquestes obres dels
grans mestres de la dansa. També va atrevir-se a ser una mica esceptica amb la produccié
academica dels theatre i els performance studies nord-americans, que alabava per la seva
labor de context i de reflexio sobre el llenguatge performatic, pero criticava per una possible
sobreanalisi que I'havia fet dubtar de si l'experiéncia que havia acompanyat les reflexions
posteriors sobre paper havia estat tan potent com semblava per escrit. Fins i tot confessava
que, en alguns moments més critics, havia arribat a pensar que tot era un gran invent.
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En qualsevol cas, és cert que la hiperproducci6 de reflexié sobre les arts en viu ha agafat
una dimensio que, sovint, les allunya de 'experiencia real, que és allo que volem preservar i
transmetre.

Munoz va recordar les primeres etapes de L'animal a l'esquena, on van organitzar activitats

amb figures com Toni Cots, Lisa Nelson, Steve Paxton, Peter Halton, Toni Serra i Julyen
Hamilton, que tractaven, precisament, sobre documentacio, transmissi6 i disseminaci6. Una
de les preguntes que van explorar plegats era com poder establir un pont de transmissio,
de relleu corporal, gestual i generacional. Sense respostes definitives, la creadora apuntava
qiestions que eren recollides pel seu company, que remarcava el caracter de traduccid
(impossible) i de ficcio (real) que hi ha en tota voluntat de re-reproducci6 de les arts en viu.

El que st que podem fer, pero, son bells intents de
transmissio per a que les experiencies viscudes es
converteixin, al seu torn, en disparadors de noves
experiencies.

Ramis afirmava que, sobretot, hi ha un interés que ens uneix a tots, i aquest és la passio
per observar, per mirar com es crea i s'experimenta al laboratori o a I'estudi, on tenen lloc
revelacions magiques que no tornaran a ser vistes mai més. Reivindicant I'espai de trobada
intergeneracional que representa L'animal a 'esquena, Ramis compartia el seu gust pel joc i
pels mots disseminar i intoxicar, indispensables per 'aprenentatge huma.

Ambdos recordaven els projectes de Lanimal previs a la crisi del 2008, una epoca de gran
fertilitat artistica i reflexio sobre el treball i el repertori propis, on van desenvolupar iniciatives
com I'Arxiu Cos Creacié Pensament (2001-2010), en forma de lloc web desenvolupat gracies a

'ajuda d’Elena Oiia, que va tenir una sortida impressionant, pero que va haver-se de parar 'any
2010 per falta de recursos. Va ser en aquest moment, quan Mal Pelo va poder acompanyar-
se i retroalimentar-se de professionals com Isabel de Naveran, José Antonio Sanchez, Ixiar
Rozas, Bojana Kunst, Ric Allsopp o Scott Delahunta, que van fer-los preguntes que ells,
immersos en la practica artistica, no havien pensat a fer-se, sobretot, relatives al llenguatge de
la dansa. Totes aquestes veus configuren aquest arxiu viu i funcionen com a font d’inspiracio
i com a disparador.

Mufoz va insistir en la idea de la traduccid, fins i tot en el moment de la primera formacio:
I'alumne tradueix, amb les seves eines, les ensenyances del seu mestre. Les generacions més
joves retornen sobre les obres dels seus predecessors des del seu context contemporani,
traduint —que no copiant- amb el seu cos, intentant trobar aquesta forga, fisica i reflexiva,


http://www.lanimal.org/
http://lanimal.org/arx_index.php
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que fou el motor que va impulsar la creaci6 primigenia. Tot seguit, Ramis parlava de la diversio
i el plaer que els reportava 'auto-traduccio, el fet de crear installacions i exposicions sobre el
material i la feina propies. Aquest exercici de recontextualitzacié o descontextualitzacio, per
exemple, de I'escena a la sala expositiva, té un efecte mirall revelador, explicava, ja que t'obliga
a distanciar-te criticament de la feina feta i a agafar consciéncia del recorregut projectat,
de les inquietuds i les linies d’'investigacié essencials que travessen tota la teva practica i
d’aquesta manera, permet cartografiar els mapes mentals de tota una generacio.

«On volem posar els accents d'aquest rescat de
Ueftmer?», «Com podem preservar un perfum?»,
«Com podem preservar una qualitat especifica
d'un cos?», es preguntava Ramis.

Certa pérdua és inevitable i sempre hi haura nous creadors, pero val la pena no abandonar
la voluntat de transmissio, que té com a eina principal i més potent, el cos. Com el ballari,
el fuster apren mirant, imitant i fent; el cos de l'artesa (i el del ballari) es converteix en el
contenidor de la memoria de tota una generaci6 de fusters, que seria impossible sense l'acte
de compartir.

Per acabar, Mufioz va citar dos exemples relatius a la documentacio i el reenactment en el

marc de les arts en viu. El primer és el projecte Documentacion organica, d’Ayara Hernandez
en collaboracié amb Félix Marchand, una serie d'obres que tracten la poeética dels processos
de rememoracié d'obres esceniques. El segon és la reactivacio i la reinterpretacié de Bach,
un solo molt personal que Mufioz va representar per primera vegada el 2004 i que, el 2016,
va transmetre a Federica Porello, intérpret italiana que treballa amb Mal Pelo. El procés de
transmissio fou revelador: mentre Munoz tenia un full amb quatre linies sobre la peca, Porello
va omplir dos quaderns amb anotacions. Durant el procés de transmissio de la peca, les dues
ballarines van visionar el seu registre audiovisual, pero, sobretot, van parlar i fer treballs
d’afinaci6 fisica, musicalitat i composicio al voltant de la peca. La transmissid, en aquest cas,
transcendia I'espectacle, que era, simplement, un canal, un filtre. Es possible que en un futur
no tan llunya Porello transmeti la pega a una altra intérpret, creant un fil invisible entre
cossos en moviment que només es deixara veure, momentaniament, cada cop que Bach es

porti a escena.


http://lanimal.org/index.php?page=generador&lg=cast&id=279
http://www.malpelo.org/es/show/bach/
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Forum sobre el valor, la necessitat, letica i les
possibilitats de conservar la memoria de les arts
performatives, a través dels documents de context,
per poder construir una historia comuna que tingui
en compte totes les expressions artistiques, inclosos
els marges 1 les expressions mes populars, com ara
la musica, els titelles o la dansa.

Hi participen: Modera:

Anabel de la Paz JesUs Navarro Jordi Alomar Noria Guiu Anna Valls
Responsable d’Arxiu, Director del Morera. Director del Museu Ballarina i coreografa Directora del Museu
Biblioteca i Patrimoni Museu d’Art Modern i de la MUsica de les Arts Escéniques

del Teatre Lliure

Contemporani de Lleida

Anabel de la Paz va comencar la seva intervencio citant a Zara Rodriguez, Peggy Phelan,
Richard Schechner i Juan Carlos Olivares per fer patent el nus gordia compartit per tots els
professionals de la documentacio: la impossibilitat de capturar i reproduir I'efimer. Ens hem
centrat molt a documentar els espectacles i el material que generen, pero hem de comencar
a documentar els processos creatius, afirmava la responsable de I'Arxiu Lliure.

De la Paz va parlar de Lo Memorable, un projecte d’'investigaci6é i un arxiu d’experiencies
esceniques de Javier J. Hedrosa i Paula Romero, que es centra en la figura de l'espectador
de les arts escéniques i concretament, en la recepci6 de I'obra per part d’aquest. Es necessari
documentar totes aquestes experiencies, tot allo que fa possible que un espectacle es faci
realitat, tenint present la recepcio6 i I'impacte que ha tingut sobre el puablic i la critica. I
aquest espectacle s’ha d’activar de forma artistica i col'lectiva, pensant en la ciutadania i en
I'educacié. Un exemple d’'aixo son els visionats comentats de peces historiques del Teatre
Lliure, realitzats en el marc dels Dilluns d’arxiu, on es fa émfasi en altres veus més enlla de
la del director o els actors. Un d’aquests visionats va fer-se al voltant de l'enregistrament de
Tot esperant Godot (estrenada al Teatre Lliure de Gracia el 1999) i va ser comentat per un dels
magquinistes i la productora de I'espectacle.


http://arxiu.teatrelliure.com/
http://www.consorcimuseus.gva.es/cultura_resident/javier-j-hedrosa-y-paula-romero/?lang=es

PER UNS FRAGMENTS DE L'OBLIT MEMORIA - T JORNADA DE CONSERVACIO

FORUM #1:

I DIVULGACIO DE LES ARTS EN VIU

«PODEM, VOLEM O SABEM CONSERVAR ARTS EN VIU?» Institut del Teatre ——— 8_NOV_2023

La pregunta continua sent com podem guardar

1 conservar aquestes obres 1 els documentalistes,

segons de la Paz, tenen el repte de ser creatius i,

al mateix temps, fidels als artistes i a la naturalesa

de les seves peces, i no han d'esperar al final dels processos
(a la representacio, a lestrena) per a documentar-los.

La figura del documentalista és, doncs, molt important des del principi. El projecte Cosmos,
impulsat pel Teatre Lliure, n'és un molt bon exemple: es tracta d'un panell collaboratiu digital
posat a la disposicio6 del public per visualitzar tot I'univers d’(inter)connexions que expliquen
la posada en escena. Una realitat expandida dels processos creatius que es produeixen al
teatre i que, generalment, no surten de la intimitat de les sales d’assaig. El dispositiu és un
document viu que creix acompanyant el procés del muntatge fins a I'estrena i que després
queda com un arxiu permanent de lliure accés per on el public pot navegar i aprofundir

lliurement en contextos i referencies relatives a la proposta esceénica.

De la Paz va citar com a exemple el llibre Desplega visions, del coreograf Quim Bigas, que
va ser una mena de traduccié en paper de l'espectacle DV - Desplacament Variable. Els

documentalistes han d'acompanyar i donar eines als creadors, pero aquests també han de
ser conscients que tot allo que generen és potencialment susceptible d'esdevenir patrimoni.
Fer arxiu posa en valor la feina feta i ajuda a comunicar la pega, per aixo és imperatiu que
simplementin politiques, directius, estrategies i plans de patrimoni que contemplin tot
aixo i ofereixin eines. En aquest sentit, de la Paz troba inspiraci6 a la Casa de les Lletres
de Bélgica (Letterenhuis) i la seva caixa deines TRACKS, aixi com en Podium Kunst, una
iniciativa holandesa lligada a la xarxa d’arxius estatal que té un pla patrimonial a quatre anys
vista i que convida a creadors i a institucions a cartografiar els seus arxius. Al seu lloc web,
faciliten un munt d’eines i recursos sobre sistemes i criteris de documentacio, explicades a
través de la figura d’'un coreograf. Per ultim, de la Paz creu que també podriem servir-nos de
la intelligencia artificial a 'hora de catalogar i arxivar en el marc de la institucio.

Finalment, de la Paz va apuntar una darrera recomanaci6 en forma de llibre, Alguien lo hizo,
d’Esteban Feune de Colombi, un cataleg d’accions performatives realitzades a tot el mé6n amb
una contraportada illuminadora:

“Alguien lo hizo. No importa si es performance, evento, divertimento, happening, activismo,
flashmob, accién, instalacion, fiesta, video instalacion, ready-made, situacion, site especific,
espectdculo, arquitectura, fotografia, cine, pintura, musica, opera, escultura, teatro, danza,
cocina o poesia; no importa si se borra todo esto de un plumazo y queda una larga linea liminal
bocetada en la nieve o en el fondo del mar.


http://www.teatrelliure.com/ca/cosmos-22-23
http://quimbigas.com/2021/11/17/libro-desplega-visions/
http://quimbigas.com/2020/01/09/dv/
http://www.projecttracks.be/en/partners/letterenhuis
www.podiumkunst.com/willkommen
http://salvajefederal.com/productos/alguien-lo-hizo-esteban-feune-de-colombi/
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Jordi Alomar es va mostrar contundent i va declarar que és impossible conservar les arts en
viu, pero tenim la responsabilitat de fer-ho. Va citar unes reflexions sobre la neu del filosof i
socioleg alemany Hartmut Rosa, que la definia com «la forma pura de manifestacioé del que
¢és indisponible». No la podem fabricar, no la podem aconseguir per la forca, no la podem
preveure, no la podem atrapar, no ens en podem apropiar. Si 'agafem es fon, si la congelem
deixa de ser neu i sila transportem s'escola entre les mans. Alomar relaciona aquest pensament
amb el projecte de la modernitat, que entén el moén des de I'agressiod, com un conjunt d'objectes
que poden ser aconseguits, assolits, conquerits, dominats i usats. Només després d’aquest
intent de possessio, poden posar-se a I'abast de 'home i esdevenir utils. La nostalgia i el temor
a la perdua és, en definitiva, 'origen tant de les ciéncies socials com de les institucions de
preservacio i conservacio de la memoria, de les institucions modernes com els museus i els
arxius, que sistematicament i burocraticament, converteixen coses en objectes, objectifiquen.

El mon, tal com el coneixem, no tendeix a 'aproximacio, siné a 'apropiacio, constatava.

La constellacié d'indicadors conformada per la industria cultural, els marcs de referéncia
delimitables i la reproductivitat técnica (fotografia i video), crea una illusioé de disponibilitat
que s’allunya de la particularitat especifica de les arts en viu: la seva indisponibilitat. D’aquesta
manera, deixa de banda la seva condici6 de possibilitat, 'experiencia de ressonancia,
I'experiencia de sentit. I aix0, ens diu Alomar, ens duu a distingir dos termes clau: conservar
i documentar, que no hauriem de confondre. El mén en que vivim ens convida a conservar,
ja que documentar consisteix en entendre items com a documents, uns items que passen
a ser indexs o, fins i tot, indicis. Conservar, doncs, és una enteléquia, tot i que sigui la
nostra responsabilitat. «Perd quins son els criteris de valoraci6 i de validaci6 de tot allo
que és documentable?», «Qui té el criteri i la legitimitat per aplicar-los?», «So6n uns criteris
convencionals, imposats?», es preguntava per, tot seguit, convidar als artistes (i a tothom
que forma part de la cadena de valor del fet artistic) a definir aquests criteris necessaris
per documentar els seus processos. «Perd de quina manera integrem l'experiencia de tota
aquesta cadena de valor?». «Com podem conservar el que és experiencial?». Alomar confessa
no tenir la resposta definitiva, pero assegura que només la pot entendre des de l'activacio
d’'un patrimoni d’experiencies. I I'activacié d’aquest patrimoni passa perque les institucions la
considerin un eix transversal de la seva acci6, no un apendix.

El museu, doncs, ha de documentar 1 multiplicar (dos
verbs que Alomar associa) tots aquests processos de
creacio 1 histories de vida lligades al fet artistic, aixt
com pensar el patrimoni com un punt de partida,
un disparador per engegar processos de transmissio,
relectura, traduccio, transduccio i transferencia.
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Alomar va convocar alguns casos d’articulacions del patrimoni que linteressen com, per
exemple, Numax presenta (1980), un documental de Joaquim Jorda sobre un procés de
collectivitzacié d'una fabrica que, vint-i-pocs anys després, revisitava a Vint anys no és
res (2004), on els mateixos personatges retornen al mateix lloc i parlen de les memories

vinculades a I'experieéncia de resisteéncia collectiva.

Finalment, Alomar va citar quatre projectes amb aquesta optica disparadora impulsats des
del Museu de la Musica: 1) Fragments d'oblit, un encarrec a Alfredo Costa Monteiro, artista

sonor franco-portugues establert a Barcelona, que ha estat treballant durant més de mig any
amb tots els instruments oblidats a les reserves del museu fent un paisatge sonor a partir
de tot allo que esta fora d’ts musical; 2) I'exposicié Registrar, mirar, recorrer, una invitacio

realitzada a partir de les aportacions a I'obra del Canconer Popular de Catalunya des del
seu llegat fotografic; 3) un projecte creat en el marc de Creaci6 i museus, un programa en
collaboraci6é amb El Graner - Fabrica de creacié de dansa i arts vives, on van convidar la
coreografa Constanza Brncic a visitar I'arxiu sonor i audiovisual de Victor Nubla; 4) i un altre
projecte de Creaci6 i Museus i en dialeg amb El Graner, Escoltes Divergents, un encarrec a

Georgia Vardarou per aproximar-se a tres peces musicals de I'exposicio temporal del museu:
I Am Sitting in a Room d’Alvin Lucier, Vinyl Coda I de Philip Jeck i The Disintegration Loops
de William Basinski, des de la perspectiva del moviment i el so, fent Gs de 'imaginari sonor i
instrumental dels germans Bernard i Francois Baschet.

La coreografa i Premi Nacional de Cultura 2022, Nuria Guiu declarava que sentia, juntament
amb moltes companyes de generacio, una sensacioé d'orfandat respecte a la historia de la

dansa nacional.

Juntament amb molts joves creadors, esta buscant
la forma de recuperar i coneixer el passat a través
d’altres cossos, coreografs i coreografies, convocant
la seva abséncia i tenint cura de conservar les seves
restes.

Actualment, I'artista es troba en vies de creacio d’'una peca al Mercat de les Flors, que
compta amb vuit ballarines i treballa sobre el cos com a canal afectiu i activador de
presencies i abseéncies, com a canalitzador de l'invisible, és a dir, de la dansa, el moviment,
la gestualitat, entenent tots aquests moviments com una fantasmagoria. Aquest arxiu
fantasmagoric, ens explica, viatja a través del temps, travessa la historia, les cultures i es
manifesta en un moment determinat a través d'un cos o d’'una performance. El caracter
fantasmatic de la dansa s'exemplifica, per exemple, en un moviment concret que pot venir


http://ajuntament.barcelona.cat/museumusica/es/activitats/fragments-doblit
http://ajuntament.barcelona.cat/museumusica/es/exposicions/registrar-mirar-recorrer
http://ajuntament.barcelona.cat/museumusica/es/activitats/creacio-i-museus-escoltes-divergents
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de la nostra mare o dels nostres mestres que, al seu torn, van aprendre d’altres mestres i
aixi, fins a l'infinit, va entreteixint-se un fil invisible de transmissi6é —en preséncia- de gestos
de cos en cos, de generacio en generacio...

Guiu reclama arxius d’arts esceniques meés accessibles i transversals, amb menys traves
burocratiques per consultar-los i completament digitalitzats. En aquest sentit, destaca
la labor d’Anabel de la Paz a I'Arxiu Lliure, on va tenir I'oportunitat d'experimentar en
primera persona la creacié d'un dels seus Cosmos. Fent-se resso de les paraules dels seus
companys, la coreografa constatava que l'activacié és importantissima per evitar la rigidesa i
'encarcarament de l'arxiu tradicional.

Per concloure la seva intervencio, Guiu va citar la teorica i investigadora de performance
studies, Rebecca Schneider, que parla de com aquesta percepcié de les arts en viu com arts
efimeres és bastant occidental, ja que aquestes no tenen restes materials, pero si immaterials,

que soOn igual d'importants. Com explica Jaime Conde-Salazar a La danza del futuro, una
representacié no sacaba en el moment dels aplaudiments, més aviat al contrari, moltes
vegades comenca alla. Comenca com un eco, una reverberacioé que la gent s'emporta als seus

€0Ss0s, una experieéncia, una resta immaterial amb molt valor simbolic.

La feina a fer, apunta Guiu, podria residir en
valorar aquestes restes immaterials generades
per les arts en viu.

El primer forum va tancar-se amb Jestis Navarro, que ens recordava com els museus d’art
ja han incorporat les arts en viu, especialment, a partir dels anys 50 i 60 amb l'eclosio
internacional de la performance i el happening, que va suposar tot un repte per la seva
voluntat politica d'escapar la conservacio i la mercantilitzaci6. Aixo va plantejar un primer
problema étic pels museus que, inevitablement, s'erigien en a collaboradors necessaris de
I'explotacié comercial, traint el caracter inicial d'aquestes obres. Al final, el que s’ha assumit
des de moltes institucions és que la preservacio d’aquestes obres era prioritaria per sobre del
seu missatge politic. A més a més, el mercat de l'art les ha fagocitat per complet, incorporant
la performance a colleccions publiques i privades. I ho ha fet, normalment, a través dels
remains, de les restes, l'acumulacié de les quals ha generat una inflaci6 del significat de la
part documental que molts professionals estan intentant corregir.

Navarro va introduir una variant fonamental: el temps, el caracter temporal o permanent
d’'una obra, del qual se’n deriven actuacions i mecanismes molt diferenciats en el marc de
la practica museistica. Es tracta, pero, d'un debat molt actiu a escala global; els principals


http://contintametienes.com/producto/la-danza-del-futuro/
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museus internacionals tenen grups de treball enfocats en totes aquestes qiestions. Un
d'especialment rellevant és el de la Tate Modern que va elaborar The Live List: what to

consider when collecting live works el 2014, un conjunt d’'indicacions que cal tenir presents

abans d’incorporar una obra de caracter immaterial (dansa, teatre, activisme) a una col-leccio
d’art. Per tant, com assenyala

Navarro, ens trobem en un terreny On encara ens movem en una certa precarietat conceptual.

Com a exemple viscut de primera ma, Navarro ens explica 'adquisicio, per part del Morera.
Museu d’Art Modern i Contemporani de Lleida, de 'obra del ballari Aimar Pérez Gali, Sudando
el discurso. Aquesta compra va suposar problemes conceptuals, pero també i sobretot, de
tipus administratiu:

«Com comprem allo que no existeix, que
és immaterial?» «Que estem comprant?».

Tot i que adquirir un text, una partitura o un objecte és molt diferent a adquirir una
experiencia que nomeés té sentit quan es realitza en directe, sempre hi ha una part material
que es deriva de qualsevol creacio de les arts en viu. A tot procés creatiu, sempre I'acompanya
una documentacié que vehicula una part del procés i que és important conservar. En el cas
de l'obra d’Aimar Pérez Gali, el museu ha comprat la part material i ambdues parts han signat
un contracte que estipula que la peca s'anira representant, periodicament, a les sales del
museu, tenint present que, a causa de la seva naturalesa improvisacional, mutara al llarg del
temps. Amb aquesta compra, el Morera es compromet, a més, a introduir les arts en viu dins
del museu, no en forma de programaci6 parallela, sin6 com a part integrant de la colleccio

permanent del museu.

El director del Morera destaca un agent clau
del sistema de lart, el curador, que acompanya
els processos de creacio dels artistes i enriqueix
el context en el qual es produeix l'obra, guiant
lartista en la seva creacio.

Per tant, des del museu no només podem documentar, sind també incidir en el procés creatiu,
assegurava. En aquest sentit, és important la comunicacié amb el creador, tot i que hi ha
creadors que tenen molt clar que han d’elaborar una traduccio6 de la seva obra. En el cas de
la performance, hi ha artistes internacionals com Joan Jonas que, quan ha de treballar amb
una institucio artistica, fa una traducci6 de la seva obra site specific perque respongui a les


http://www.tate.org.uk/about-us/projects/collecting-performative/live-list-what-consider-when-collecting-live-works
http://www.tate.org.uk/about-us/projects/collecting-performative/live-list-what-consider-when-collecting-live-works
http://aimarperezgali.com/pages/sudando.html
http://aimarperezgali.com/pages/sudando.html
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D'esquerra a dreta: Jordi Alomar, Anabel de la Paz i Anna Valls.

Nuria Guiu

necessitats de cada context. Navarro creu que hauriem de pensar en aquesta direccio i que el
museu segurament haura de fer un esfor¢ per trencar les seves maneres de colleccionar per
provar d’'apropar-se a captar l'esséncia de les arts en viu.

Després de constatar 'amplitud i la diversitat dels temes plantejats, Anna Valls va donar per
tancada la taula prometent que les jornades de 'any vinent acotarien més el tema i les linies
a tractar.Després de constatar 'amplitud i la diversitat dels temes plantejats, Anna Valls va
donar per tancada la taula prometent que les jornades de I'any vinent acotarien més el tema

iles linies a tractar.

0
Podem, volem o sabam
conservar arts en viu?
L T YT
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«Com comprem allo

que no existeix, que

es immaterial?»

«Que estem comprant?»

Jesus Navarro
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FORUM #2:

QUE CONSERVES QUAN NO
FvTOTETV Al 1 A AlI AAANICEFNVNIFEFCN
CALOIELA ALLU YUULE UUNOLEKVEO Y

Forum que versa sobre que significa realment, en el
dia a dia de les institucions de memoria, conservar
arts en viu. La conservacio de documentacio i objectes
relacionats amb la performance ha estat el metode
tradicional de preservacio de les arts en viu, tot i que
no sense dificultats; avui, ens preqguntem, a mes, st
amb aixo n'hi ha prou, o si hem de conservar també la
vida d’aquestes arts.

Hi participen: Modera:

Carme Carrefio Julia Rubies Marta Vega Laura Ars

Conservadora del Museu Artista escénica Cap de Centre d’Estudis i Técnica de patrimoni del

de les Arts Escéniques Documentacio del Museu d’Art Museu de les Arts Escéniques

Contemporani de Barcelona (MACBA)

Després d'una dosi necessaria de cafeina, va comengar el segon forum, que va obrir-se
amb la intervencié de Marta Vega, que va explicar que el MACBA té la sort de tenir el fons
complet d’artistes com Joan Brossa o Jordi Benito, sense les abséncies que acostumem a
trobar en les colleccions d’arts en viu. També va remarcar que l'arxiu i la colleccié conformen
un Gnic patrimoni artistic-documental dins del museu, que sempre fluctua entre aquestes
dues esferes que en realitat son una. Aixo dificulta l'establiment d’'uns protocols fixos de
conservacio i documentacio, ja que en un determinat context, quelcom pot considerar-se
una mera fotografia de registre, pero en un altre, aquesta pot esdevenir una part essencial
de l'obra.

Vegarecorda el text del teoric de la dansa, André Lepecki, sobre el cos com a arxiu, on parla de
la transmissio que existeix de persona a persona, que passa de cos a cos, defugint I'estatisme
i qualsevol impuls enregistrador. Tot i aixi, el MACBA s’esfor¢ca molt per documentar les
performances i les accions que hi tenen lloc, generant una documentaci6é que no forma part

de la collecci6, pero que recull una traca d’allo que ha succeit al museu.
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Amb el sentit de 'humor que la caracteritza, Carme Carrefo iniciava la seva intervencié fent
broma sobre la manera com la va presentar Laura Ars («estic aqui conservada en aquesta
casa»)itot seguit, confessava que tenia moltes més preguntes que respostes. La conservadora
del MAE explicava que, en els tltims anys, el museu ha adquirit colleccions de creadors de
manera massiva com, per exemple, el Fons Comediants, que tenia una quantitat enorme

d’'objectes d’entre els quals va haver-se de fer una seleccio.

Carreno subratlla la timportancia de fer parlar
aquests objectes, de construir narratives per
explicar-los des de la institucio, d'oferir-ne
relectures interessants.

Julia Rubies va expressar la seva alegria en comprovar que els ponents i els assistents estaven
fent-se preguntes similars i va procedir a compartir la seva experiencia al taller impartit
per Quim Bigas a La Poderosa, Entrar-se. Arxiu de la Porta 1992-2012, que convidava a

reobrir I'arxiu de La Porta, on va descobrir un munt de documentacié que va interpel-lar-la
profundament i va impulsar-la a iniciar una investigacio.

«Com era possible que tot allo no m’hagueés arribat
mat per cap canal?» es preguntava. La troballa va fer que sentis que arribava

tard a la festa, que s’havia perdut alguna cosa, que havia desconegut una escena i una
comunitat artistica viva durant molt de temps. Lartista esceénica apuntava que, actualment,
molts processos artistics (sobretot els d'investigacio i recerca) ja contemplen una part
documental i que cada artista s’hi relaciona d'una forma especifica, depenent de la seva
pregunta o linia de treball.

Tornant a la qiiestié de I'efimer, la fundadora del projecte Cascades, va citar una conversa entre
Quim Bigas i André Lepecki, on Lepecki parla del performer com una maquina telequinética,
telepatica, que allotja ancestralment cossos que naveguen en una espeécie de telecinesis
constant. Com va dir Jaime Conde-Salazar:

“La danza cambia de estado al tiempo que sucede. Se multiplica y se transforma, invade otros
medios y cuerpos, disemindndose sin control. La danza no se agota en su propia ejecucion. Su
desaparicion, lejos de ser una condena, es lo que le permite permanecer pegada al cuerpo. Es
decir, no deja nunca de estar viva.”

Per tancar el seu torn, Rubies va esmentar Histoire(s), una pega d'Olga de Soto, on la coreografa
entrevista els espectadors d’'un ballet parisenc que va tenir lloc 'any 1946 i del qual no hi


http://www.cdmae.cat/fons-comediants/
http://lapoderosa.es/es/evento/entrar-se-archivo-de-la-porta-1992-2012-i-quim-bigas
http://www.laportabcn.com/
http://www.cascadesprojecte.org/
http://www.olgadesoto.com/fr/histoires
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ha documentacio. L'obra es pregunta que és més important, el registre original -inexistent,
irrecuperable- o les memories —encarnades, involucrades- dels espectadors.

A continuacio, Laura Ars dispara la segona pregunta de la taula: «Quan decidim, com a
institucio, que preservem i que no, ens convertim en agents actius de 'obra?». Marta Vega
va comengcar la seva intervencio subratllant la naturalesa canviant i dinamica de l'arxiu: no
és el mateix la forma que té al domicili -més personal, original, caotica- que quan entra al
museu, on s’ha de sotmetre a uns protocols especifics que endrecen i estandarditzen tota la
documentacio recollida. Com a institucio, es prenen moltes decisions a 'hora de configurar
l'arxiu i la seva classificacio; la manera com es dissenyen, per exemple, els parametres de
cerca, mai no és neutral i esta mediada per unes politiques determinades que el personal del
museu posa en funcionament.

Per tant, el museu és un actor que intervé i afecta
Larxiu.

Per la seva part, Carme Carreflo va compartir una anecdota que exemplifica aquesta
intervencié museistica que sesdevé a l'arxiu: en una ocasio, tot muntant un vestit de la
colleccio Gelabert-Azzopardi per una mostra, les conservadores van equivocar-se a I'hora de

combinar alguns dels seus elements, i Lydia Azzopardi els va dir: «mira, m'encanta, pero és
que aixo no va amb aixo!». Sense voler-ho, el museu havia proposat un nou rearranjament del
vestit, realitzant un gest d’'intervencié que, sense excessos i en dialeg amb els creadors, pot
tenir un potencial creatiu molt interessant.

El dialeg amb els artistes i els seus hereus és constant al MAE, cada cop que el museu acull un
nou fons comenca una negociaci6 sobre que es guarda i que no, una discriminacié que, en el
cas de no haver-hi interlocutor, fa el museu en solitari, guiant-se a partir de documentacio
i criteris basics de conservacio6. El cas de les fotografies i retrats familiars és paradigmatic:
normalment, aquest tipus de material es descarta i es retorna a la familia, pero després, és
habitual que el museu rebi peticions de fotografies d'aquesta mena, que ja no soén a l'arxiu
perque s’han considerat objectes personals i sense valor documental. El mateix passa amb
objectes fets de materials altament deteriorables i susceptibles de desapareixer, ens adverteix
Carrenio, alhora que es pregunta si ens hem de quedar a aquestes coses, i en cas afirmatiu,
com fer-ho. Per tots aquests motius, Carrefio concloia que, la institucioé no vol intervenir,
pero acaba intervenint i prenent decisions sempre.

Seguidament, Julia Rubies compartia les seves inquietuds al voltant del temps i de
l'espai, entenent aquest Gltim com un punt de trobada on aquesta transmissié de cos a


http://colleccions.cdmae.cat/catalog?f%5bcollection_type_facet%5d%5b%5d=Indument%C3%A0ria&f%5bcreator_facet%5d%5b%5d=Azzopardi%2C+Lydia%2C+1949-&locale=ca&results_view=true&sort=date_created_dt_sort+desc&utf8=%E2%9C%93
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cos, d’arxiu viu a arxiu viu sigui possible. Quant al temps, tornava a citar a Jaime Conde-
Salazar per problematitzar la visié del temps occidental i, en especial, del temps en la
historia de la dansa, entes com una logica progressista, lineal i de superacié continua
del moviment anterior. La realitat, apunta la creadora, és que tot esta passant a la
vegada, tot és viu al mateix temps, tot se superposa d'una manera molt més caotica del
que podriem imaginar i tots som, en certa manera, contemporanis els uns dels altres.

Per tancar el seu torn de paraula, Rubies va exposar dues formes diferents de pensar en el
futur de les arts en viu. La primera, basada altra vegada en el pensament de Jaime Conde-
Salazar, és aquella que imagina el futur com una dimensi6 que ja esta continguda al present
des d'un lloc de desig. I és des d’aquest lloc des d'on s’especula una dansa —que ja existeix
perque el present que vivim conté el futur-, on la forma no té valor, on no hi ha disciplines,
on fem una cosa borrosa i alliberadora, que no atén cap definicio, i és una invitaci6 a explorar
«estratos infinitos del ser y poner en cuestion cualquier definicion identitaria». Rubies es fa
una pregunta molt pertinent pel que fa a la categoritzacio i la captura de les arts esceniques:
«Com podem fer-la si aquestes son les ambicions del material mateix?». O el que és el
mateix: com podem respectar aquestes ambicions i no tornar a caure en logiques que ens
constrenyen i van a la contra de la voluntat estetica i politica de les obres? La segona és
una proposta especulativa plantejada pel filosof i escriptor independent italia Federico

Campagna al seu recent assaig Cultura Profética. Para la imaginaciéon que viene, que ens

convida a posicionar-nos com a generadors de documentacié amb la consciencia que ja som
ancestres d’'una nova cultura per venir, que no coneixem ni sabem quina forma tindra. Fent-
se seves les tesis d'aquests autors, Rubies es pregunta com projectar aquest gest especulatiu
per les proximes generacions, que possiblement no podran accedir als codis i als formats
contemporanis (de la mateixa manera que els millenials no sabem fer anar un floppy disk).
Aquesta perdua progressiva d'informaci6é també és una oportunitat, celebrava.

No oblidem que el document també és una ficcio.

Per tancar el segon forum, la moderadora llencava una tltima i complexa pregunta: «Es possible
conservar estaticament una art dinamica o el museu ha d'intentar donar nous usos i moviments
a tot aquest patrimoni?». Partint de la seva experi¢ncia al Centre d’Estudis i Documentacio del
MACBA, Marta Vega advertia que la conservacio estatica té una part inevitable, perd no per aixo
s’ha de deixar d’explorar la possibilitat i la poténcia de les obres conservades, una poténcia que
fins i tot, pot trobar-se als llibres i a les partitures. Aix0 va fer-se pales a I'exposici6 Possibilitat
d’accio. La vida de la partitura (2008), una mostra de musica i arts en viu comissariada per

Barbara Held i Pilar Subira al CED. També, encara que de forma diferent, va manifestar-se en
adquisicio, per part del MACBA, d'un llibre d’Enric Farrés-Duran que no té existéncia material.


http://traficantes.net/libros/cultura-prof%C3%A9tica
http://www.macba.cat/ca/exposicions-activitats/exposicions/possibilitat-daccio
http://www.macba.cat/ca/exposicions-activitats/exposicions/possibilitat-daccio
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Lartista en coneix l'estructura, pero només I'ha explicat de forma oral al personal del CED
que, si rep alguna consulta, haura d’activar el document reproduint allo que Farrés-Duran li ha
contat. Davant del neguit de les bibliotecaries, I'artista va assegurar que no passava res si el llibre
soblidava o es perdia progressivament i va afegir que els llibres fisics també son susceptibles
de ser robats o fets malbé. Per acabar, Vega instava les companyes de professio a documentar
tant com es pugui per poder fer accessibles i cognoscibles els contextos, ja que aquests son

imprescindibles per activar noves relectures dels arxius i les colleccions de les arts en viu.

Carme Carrefio assenyala el moment de canvi que esta vivint el mon de la conservacio, que
s'esta replantejant protocols i maneres de fer que uns anys abans haguessin estat impensables.
També va compartir una de les preocupacions més humanesirecurrents dels conservadors, la
por que els objectes es trenquin o es malmetin amb la seva exhibici6 o reutilitzacio, i va posar
d’exemple l'elaboradissim i delicadissim rellotge de I'escenografia de I'espectacle Preludis, de
Gelabert i Aazzopardi, obra de l'artista Frederic Amat. El mateix passa amb els emblematics
titelles de Harry Vernon Tozer, perfectament conservats i documentats a l'arxiu del MAE,
pero inanimats i impertorbables, sense que cap titellaire els manipuli. Es molt probable que
Tozer s'entristis veient les seves creacions emmagatzemades i condemnades a la immobilitat,
pero és cert que posar-les en moviment suposaria, a més d’'una dificultat tecnica notable, el
risc del seu trencament i deteriorament. La conservadora del MAE repeteix la idea expressada
per Marta Vega: la documentaci6 és indispensable per la conservacio i el coneixement de
'objecte (ningtt demana peces sense documentar), pero és necessari mantenint un equilibri
entre la seva durabilitat i la seva activacio.

Julia Rubies constata que quan decidim que guardar i qué no, estem creant, necessariament,
un sistema de visibilitat i d'invisibilitat, de pertinenca i d'exclusio, del qual hem de fer-

nos responsables, preguntant-nos quines memories estem conservant, quina €s la seva
accessibilitat i quines son les que es perden sistematicament. Per illustrar aquesta idea,
Rubies convocava la imatge de totes aquelles capses amuntegades en garatges d’artistes
independents, dissidents, l'obra dels quals mai arriba a veure la llum.

Hem de posar en entredit aquest sistema sancionador
tota l'estona, examinar a fons que és allo que reproduim
1 a quina mena de discursos i hegemonies reforga.

Sobre la qtiestio de la dificultat d’accés a la memoria de les arts en viu, Rubies assegura
que aquesta apareix, especialment, en el moment del reenactment, quan des del moment
present, volem rellegir i reactivar obres i objectes i ens trobem, de cop, amb les traves de la
mercantilitzaci6 (drets d'autor i d'imatge) i la burocracia.


http://gelabertazzopardi.com/portfolio/preludis/
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Tot 1 aixt, hem d'assumir que no podem guardar-ho
tot, que hi ha coses que es perdran en el naufragi i
aixo esta bé, hem de poder conviure amb aquest fet,
reclamava la creadora.

Rubies va citar alguns projectes de referéncia recents com, per exemple, la conferencia

BOQUES PLENES. Fabulacions de cine inconcluses de Paula Caspao, que va formar part de
la programaci6 del festival Seqiiéncia 2, a la Fabra i Coats de Barcelona. Caspao parlava del
terme acknowledgement (en catala, reconeixenca) en el context de la investigacio artistica i les
practiques arxivistiques, subratllant la importancia dels deutes i els préstecs compartits, aixi
com la naturalesa circular del coneixement. Un exemple d’apropiacio creativa és la lectura que la
investigadora portuguesa fa de l'estetica del primer internet, declarant que «los pixeles del 2008
son preciosos porque desdibujan los contornos de los cuerpos». El festival Hacer Historia(s), un

cicle bianual de dansa contemporania i performance comissariat per La Poderosa, és un altre

exemple del treball amb conceptes com l'arxiu, memoria, comunitat i edicio.

En @ltim terme, la creadora de Masnou va compartir dues estrategies per relacionar-nos amb
els documents sense caure en els paranys citats més amunt. La primera va aprendre-la de la
ma de Quim Bigas i té a veure amb responsabilitzar-se de la mirada propia envers el document,
no intentar ser-lo, sin6 apropiar-te’l amb creativitat i generositat. La segona és la que l'artista
va posar en practica a Cascades, un projecte que comenga després de trobar-se amb l'arxiu
de La Porta, que va fer-la descobrir una escena independent, una comunitat i unes maneres
de fer que va rastrejar contactant amb persones especifiques que van estar actives en el marc
d’activitat de La Porta per disparar aquesta cadena de transmissio intergeneracional. Tot i
tractar-se de persones-arxiu vives, la idea de l'original ja no era rellevant, perque aquests
cossos havien estat travessats per l'espai i el temps, enriquint-se de noves referencies,
canviant de maneres de fer. En aquest sentit, concloia Rubies, moltes escoles o espais artistics
podrien ser perfectes museus de la dansa, ja que reobren i recontextualitzen el seu contingut,
allunyant-se de les restriccions del museu tradicional.

Al torn de preguntes, Jacqueline Glarner va tornar sobre la pregunta de si hem de conservar-
ho tot; el director Sergi Mari va introduir una mirada ecologica a aquestes restes de les arts
en viu, proposant una fase intermedia en que vestuari, objectes i escenografies, es posin a
disposicio de la comunitat de les arts vives i es fomenti, aixi, la seva reutilitzacio; Jin Hua,
de Comediants, va compartir la seva experiéncia cedint el seu fons al MAE; Jestis Navarro va
remarcar la diferencia entre l'arxiu, sovint més generods i tendent a 'acumulacio, i el museu,
molt més restrictiu en el seu paper d’institucié sancionadora de la memoria cultural; per
ultim, l'investigador escenic Eduard Molner va lloar la feina de digitalitzacio de l'arxiu del


http://www.barcelona.cat/fabraicoats/centredart/ca/content/secuencia-2-boques-plenes
http://www.barcelona.cat/fabraicoats/centredart/ca/content/sequencia-2-cicle-performance
http://lapoderosa.es/es/ciclos/hacer-historias
http://www.laportabcn.com/es
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Sarao, 1976-1984 ca. Fons Comediants.
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MAE, sense la qual no podria haver realitzat la seva recerca sobre el Parallel, i cristallitzava
bellament les reflexions que van compartir-se tot el mati de la segiient manera:

«Nosaltres treballem amb la pastanaga i el barret
del ninot de neu, un ninot que no tornara a existir
mai meés i que no hem d’aspirar a reproduir».

La frase ha tingut recorregut, ja que va ser emprada pel titol de la cronica de les jornades
del critic teatral Oriol Puig Taulé, La pastanaga i el barret, de la qual la present memoria és

deutora. Com apuntava el cronista a Ntvol, la labor publica realitzada pel MAE és encomiable
i beneficia tant als investigadors académics com a una nova fornada d’artistes que reelaboren
el patrimoni escenic, com és el cas de Gloria Ribera, una cupletista postdramatica que
recupera antigues partitures del Parallel.

«Hem d'assumir que no
podem guardar-ho tot,
que hi ha coses que es
perdran en el naufragi
1 aixo esta be.»

Julia Rubies


http://www.nuvol.com/teatre-i-dansa/dansa/la-pastanaga-i-el-barret-352086
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D'esquerra a dreta: Julia Rubies, Carme Carreflo, Marta Vega i Laura Ars.

Comediants: Jaume Bernadet i Jin Hua
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FORUM #3:
ES POSSIBLE EXPOSAR

ADRNRE® N ARNT NEFCCADRDADNRNEAIIRNCCN
UDRKEO U ARKI UVUEOAFARLEUOUDULEO!

Forum al voltant de l'exhibicio d’'obres d'art efimeres
que intentara resoldre la prequnta: que exposar
quan Uobra d'art ha desaparegut? Els materials de
context son tradicionalment el centre de l'exposicio
museistica d’arts en viu, pero aqui es quiestiona st
n’hi ha prou amb mostrar els vestigis historics o st
cal anar mes enlla i convertir el visitant del museu
en un espectador d'arts en viu.

Hi participen: Modera:

Alex Serrano Pau Garcia Rita Rakosnik Laura Ars

Cofundador de la companyia Cofundador de Domestic Historiadora de lart Técnica de patrimoni del
Agrupacion Sefior Serrano Data Streamers Museu de les Arts Escéniques

El tercer i darrer forum, que va estar marcat per la sindrome de l'impostor, el sentit de
I'humor i les reflexions esmolades, va obrir-se amb la segiient pregunta: «Com podem
exposar accions immaterials i irrepetibles?». Rita Rakosnik fou la primera a trencar el gel,
reivindicant la promesa i la poténcia politica implicita en el caracter efimer de les arts en viu.
Aquest vincle amb la desaparicid, arguia, potser podria servir per carregar-nos 'hegemonia
occidental de I'ull, un régim de visualitat sistematitzat al Renaixement italia que arrosseguem
fins als nostres dies i que privilegia el sentit de la vista.

Alahistoriadora de I'art I'interessa I'immaterial i la historia oral, pero sobretot, totes les visions
de l'arxiu, un espai on tenen cabuda les coses tendres i borroses que, confessa, 'obsessionen,
i son presents en tota la seva practica com una protesta estetica davant la tirania actual de
I'HD, que no linteressa en absolut. En canvi, si que l'interessen les coses invisibles, aquelles
que no poden ser vistes, per aix0, considerava, I'espai de les arts esceniques, amb el seu
caracter fragil i efimer, té tant d’atractiu i tantes possibilitats d’exploracié6 artistica.
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Rakosnik comparteix amb Rebecca Scnneider la idea de la pérdua com un punt de partida
idoni sobre el qual comencar a treballar, per exposar i transmetre un llegat que bascula,
perillosament, entre la presencia -la de la sabatilla de ballet, el text teatral, el titella- i
'abséncia -la del gest, la veu, el moviment.

Quan privilegiem la comprensio de les arts en viu com
quelcom que es nega a persistir, ignorem altres maneres
de coneixer i de recordar, en definitiva, altres maneres de
relacionar-nos amb el patrimoni immaterial.

Potser caldria explorar i recrear-nos més en com les arts esceniques si que perviuen, pero
perviuen de manera diferent, perviuen pero sense poder ser vistes. [ aix0, en un moment
d’acumulacio6 obscena, no sha de menystenir pas, advertia Rakosnik.

Parafrasejant a Scnneider, Rakosnik ens convidava a no pensar en les maneres en que l'arxiu
depen de les arts en viu, sind en les maneres en que l'arxiu performa aquesta associacié entre
performance i desaparicio, fins i tot quan performa el servei de salvar el patrimoni. Les arts
efimeres desapareixen només segons la logica de 'arxiu, que ve de 'hegemonia de la mimesi
i d'idees d’'autenticitat i d'originalitat que fariem bé de qiiestionar.

Com el museu, U'arxiu ha de desprendre’s de la mirada
colonial, racista 1 patriarcal caracteristica d’Occident
1 aixo nomes és possible activant-lo i explorant-lo
mitjancant processos de mediacio collectiva, que al
seu torn, possibilitaran la reaparicio i la relectura del
patrimoni de les arts en viu.

Per mantenir viu el llegat del MAE, I'arxiu ha d'obrir-se, ha de fer-se accessible, i aixo comenca
pels estudiants de I'Institut del Teatre, molts dels quals no han consultat mai I'arxiu del museu,
encara que el tinguin a escassos metres de distancia. Rakosnik es lamentava d'aquest décalage
i instava a posar-hi remei el més aviat possible: un alumnat sense genealogies, sense models
de referencia, és un alumnat empobrit i alienat de la seva propia historia.

L'arxiu ha de convidar a fer noves lectures provinents de totes les disciplines, especialment,
a I'hora pensar en projectes curatorials. En aquest sentit, Rakosnik creu que la fecundacio
creuada amb professionals d’altres disciplines és molt necessaria per mantenir viu el llegat de
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les arts en viu, en general, i en concret, del MAE. La historiadora de l'art es llenca a proposar
un cicle de curadors i artistes convidats a interactuar, investigar i repensar les possibilitats
de l'arxiu del museu, no nomeés des d’'una perspectiva patrimonial, sin6 també¢ i sobretot, des
de la ficcio. Alguns dels perfils convidats per Rakosnik a treballar sobre I'arxiu del MAE serien
l'artista visual Javier Penafiel, el collectiu Cabaret Internet o els mateixos Domestic Data
Streamers.

Pel que fa a metodologies de treball per construir nous contextos, Rakosnik proposava la
constellacié de Walter Benjamin i la genealogia, ambdues molt treballades en el camp de la
fotografia ila teoria de la imatge, pero potser no tant en la investigacio i el comissariat de les
arts en viu. Emmirallar-se amb tot el que s'esta fent amb la performance, en totes les seves
accepcions, també és una molt bona idea, afegia. Respecte si podem transmetre el valor de
'objecte en particular i a la vegada de l'obra en conjunt (una de les preguntes plantejades per
la moderadora), Rakosnik deia que aixo és, precisament, el que fa l'arxiu, ja que aquest va més
enlla de 'esdeveniment tnic i els problemes o possibilitats de la seva reproduccio, obligant-
nos a considerar una obra artistica extensa i les maneres en com tenim cura de les seves

restes. En resum, un documenta una obra, pero arxiva un corpus artistic, un body of work.

Davant de tot aixo, els museus estan molt poc preparats per exposar i comissariar tot aquest
patrimoni. Rakosnik afirmava que la institucié del museu esta absolutament en crisi i és
molt possible que, si volem reformular-la i desfer-nos de tot aquest llegat colonial, racista i
fallocentric subjacent al mateix concepte de museu des de la Illustracid, segurament hauriem
de desmuntar-lo i anomenar-lo d'una manera diferent. Des de les institucions culturals,
afegia, hem de pensar molt bé com i qui escollim per dissenyar les preguntes i les linies
d'investigacio, per conceptualitzar els projectes i desenvolupar els marcs tedrics i practics.

Rakosnik creu que un dels punts forts del MAE és 'enorme treball de cura i digitalitzacio de
tota la colleccio-arxiu, que converteix el centre en un projecte idoni per transcendir moltes
de les barreres tradicionals que acostumen a separar l'esfera del museu i de les galeries, on, en
un principi, s'exposen els originals, i 'arxiu, que és on es guarda la documentacio i el material
de context. En el cas del MAE, perque no té originals en sentit estricte, la collecci6 és l'arxiu
il'arxiu és la colleccio, fet que ha de llegir-se com un avantatge i no com una mancanga.

Després de confessar sentir-se absolutament intimidat, Pau Garcia va comencar la seva
intervencioé contextualitzant el treball de Domestic Data Streamers, un estudi de disseny i

d’investigacio centrat en 'experimentacio i la visualitzacio dels nous llenguatges de dades, els
projectes del qual van comengar a documentar des del principi. En el seu cas, la documentacio
i l'arxivacio de les seves intervencions —moltes d’elles efimeres o temporals- té una funcié
practica i va ser clau a I'hora de donar-se a coneixer.


http://domesticstreamers.com/
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Larxiu, explicava Garcia, pot tenir funcions socials, académiques, economiques i
mediambientals, pero també té funcions que no podem preveure i que escapen la nostra
contemporaneitat. Un exemple d’aixo el trobem en la feina de I'arquitecta Abha Narain Lambah
restaurant operes a I'india, que ha trobat en el cinema de Bollywood dels anys 50 i 60 el seu
millor aliat per poder accedir a imatges de l'aspecte original de l'interior d’aquests edificis.
Les pellicules gravades en aquests espais no estaven pensades per servir de document per la
restauracio, pero han acabat adoptant aquesta funcio.

Garcia va mostrar-se contrari al punt de vista de Jordi Alomar que, recordem, contemplava la
documentacio i la conservacio de les arts en viu com una responsabilitat; per al cofundador
de Domestic Data Streamers no ho és pas, encara més, no tot mereix ser recordat i tenim,
fins i tot, l'obligacio d'oblidar certes coses. En canvi, decidir que recordem si que és una
responsabilitat, a més de decidir qui ho decideix. Aquesta presa de decisions que, com va
comentar-se durant tota la jornada, no és neutral, no pot caure en les mans dels mateixos
de sempre perque aquests continuaran reproduint les mateixes logiques retrogrades, fet que
es traduira en efectes com, per exemple, el baixissim percentatge de dones directores als

teatres del pais.

Per tant, si arxivem de la mateixa manera en que generem
visibilitat als escenaris, acabarem reproduint les mancances
que s‘adverteixen en aquests.

La historia del robatori de La Gioconda, perpetrat el 1911 per un dels treballadors del Museu
del Louvre, va servir a Garcia com a excusa per reflexionar sobre I'espai de I'efimer, sobre que
passa quan l'obra desapareix i com el seu espai pot perdurar com a context: durant els dos
anys que va durar la desaparicio de la pintura de Leonardo da Vinci, el pablic anava al Louvre
a veure l'espai buit on abans havia estat penjada.

Garcia va posar el focus en els testimonis i la historia i la memoria oral, posant 'exemple de
'amic que va a veure una obra de teatre, te I'explica emocionat i aquesta narracié resulta ser
millor que la mateixa representacié. En aquest sentit, l'artista Tino Sehgal, que prohibeix
documentar la seva obra i en cas de vendre-la, I'explica a cau d'orella al seu comprador, pot

ajudar-nos a reflexionar sobre la transcendencia de l'oralitat, les traces i els testimonis.

Fent-se resso de la idea de 'abseéncia com a potencia, Garcia proposava no nomes transmetre
els objectes i els documents que l'arxiu conserva, siné també explicar i comunicar tot allo
que no s’ha obtingut, aquells forats d'informacié que tenim sobre les obres. Algunes de les
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dades del mon de les arts en viu que visualitzaria son, per exemple, els comptes corrents dels
professionals del sector, que potser ajudarien a explicar la realitat de la precarietat sistemica
que el travessa.

Alex Serrano recordava com, fa molts anys, va caure a les seves mans un llibre que descrivia la
peca El venedor de gelats, d’Albert Vidal, realitzada en el marc d’'una de les primeres edicions
del Festival de Sitges. La brevetat de la descripcio, unes poques linies, li va permetre fer volar
la imaginacio, pero tota aquesta fantasia va confrontar-se, poc després, en tombar la pagina:
el llibre incloia una fotografia de l'accid, que presentava una placa, una indumentaria i uns
individus molt diferents dels desitjats per la imaginaci6 de Serrano.

«Recordar és posseir?», es preguntava el creador
per, tot sequit, explicar-nos un impuls de possessio
que va dominar-lo per complet al Centre Nacional
de la Dansa de Parts, on va obsessionar-se a copiar
tota la colleccio de DVDs del centre.

Serrano reflexionava sobre aquest petit atac d'acumulaci6 i es preguntava que va
desencadenar-lo, sense obtenir una resposta clara. I de la mateixa manera que la colleccié
piratejada de DVDs va perdre’s, algun dia també ho faran obres com Las Meninas o La
Gioconda, per molt que emprem tots els mitjans per conservar-les el millor possible.

Per tancar la seva primera intervencio, Serrano va compartir una bella historia familiar que
tenia com a protagonista el cinabri, una pedra semipreciosa el color vermellos de la qual
senfosqueix amb la llum solar, i que va ser I'inica heréncia que va reclamar després de la mort
del seu pare. De tant en tant, l'artista ensenya el mineral als seus fills, amb la consciencia que
aixo implica la perdua, la del cinabri, pero també la de la memoria del seu pare.

El segiient punt a considerar va ser si la visita al museu pot ser una acci6 performativa. «Hi ha
alguna manera d’exposar en present i en presencia?», plantejava Ars a la taula. Rita Rakosnik
va expressar els seus dubtes, pero va deixar clar que el cami no passa per aproximar-se als
vestigis de les arts en viu a través d’'una metafisica de la presencia que fetixitza un moment
present, singular, original i irrepetible. La seva aposta, va repetir, és desafiar i recrear-nos en
la pérdua. Més enlla del presentisme, l'interessant del museu és la seva mirada al futur. El
mateix que suggeria Jacques Derrida sobre la naturalesa de l'arxiu es pot aplicar a la colleccid
i al museu, que «és una questio de futur, la qiiestio del futur mateix, la qiiestio d'una resposta,
d’'una promesa i d'una responsabilitat per al dema».
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Sobre la qiiestié de 'espectador, Rakosnik va defensar 'espectador emancipat, en termes de
Jacques Ranciére, alhora que instava a fer critiques més sofisticades sobre ptblics i no atribuir
a la visita tradicional més contemplativa, la passivitat per defecte. La mirada, subratllava la
historiadora, no és passiva, el procés de mirar també comporta una acci6. Abans de deixar-
nos els calés i els esforcos en museus interactius que semblen parcs tematics o escape rooms,
criticava Rakosnik, hauriem d’intentar sortir-nos de l'obsessi6 collectiva amb l'experiencia i
la immersio i preguntar-nos més per la mirada i com 'eduquem des de les primeres etapes
d’escolaritzacio. I aqui el museu té un paper decisiu.

Rakosnik desitja I'emancipacié per l'espectador, pero també pels artistes, comissaris,
tecnics, documentalistes i bibliotecaris que haurien, segons el seu parer, de defugir el rol
d’educadors de les masses ignorants i partir de la base que l'espectador té una capacitat
activa d’interpretaci6. «Potser no cal construir Terra Mitica per possibilitar 'experiéncia
estetica, pero per aix0 també cal deixar de pensar que alguns no poden veure», concloia.

Pau Garcia comencava la seva intervencio convidant els assistents a visitar Terra Mitica, que
valorava com una experiencia interessant antropologicament. A continuacio, va reflexionar
sobre els limits del museu: «El museu s'acaba a la porta?», es preguntava. Des de Domestic
Data Streamers s’ha volgut qiestionar i expandir la visi6 del museu i 'espai expositiu, ens
explicava, pensant en la vida quotidiana de l'usuari i com la visita pot incidir en aquesta. Per
entendre i dissenyar experiencies transcendents és necessari ampliar la visio del museu, que
no hauria d’acabar a la porta, sin6 a la conversa que tens sobre la mostra després d’haver-la
visitat, i en definitiva, a les preguntes que fa que t'emportis a casa.

Garcia i el seu equip lluita 1 es rebella contra la
concepcio tradicional de l'exposicio, aquella que
implica un comissariat unidireccional, alliconador
i preocupat per la firma que 1mpossmb1ltta viure el
museu com un espat poros de dialeg i en relacio
amb la comunitat que 'habita.

[ aix0 implica necessariament la interaccio, que pot ser la mirada, pero aquesta molts cops
¢és insuficient, assegurava Garcia responent a la reflexié anterior de Rakosnik, amb qui
comparteix que els museus son institucions en crisi que han d'eixamplar els seus limits i no
ser nomes per uns quants.

Alex Serrano confessava que gaudeix del format de la visita comentada perqué és com la d'un
relator que t'explica una historia de ficcio, i si aquest ho fa bé, ens pot arribar a fer perdre la
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vista de les mateixes obres, centrant la nostra atencio en la seva destresa narrativa o els seus
gestos al parlar. També li agrada fer preguntes al personal de sala dels museus, persones que
tenen una relacio de quotidianitat i familiaritat molt particular amb les obres, erigint-se en
coneixedors de dades i d’histories que no acostumen a incloure’s a les guies i narratives oficials.

Lultima pregunta del tercer forum va ser: «Es essencial la re-presentacio per exhibir arts en
viu?», que volia ser un disparador per debatre al voltant del reenactment, una part fonamental
de la conservacio de les arts en viu. La primera a contestar va ser Rakosnik, que va declarar-se
admiradora del caracter popular dels reenactments, des dels recreadors feixistes de la Guerra
Civil americana fins al Theater of the Ridiculous de Charles Ludlam, on la reproducci6é de
classics i la recreacié camp de manifestacions de la cultura pop considerades vulgars com,
per exemple, les pellicules de série B, eren molt importants i oferien un tipus d’historia viva
diferent. Un altre exemple interessant en aquest sentit el trobava a la cultura underground del
ballroom, que va néixer als marges, com una recreacio queer, obrera i ironica de les desfilades
de moda, amb una inventiva i una riquesa desbordants.

Rakosnikvareivindicar, delamadelateorica Heike Roms, la performativitat deladocumentacio.
Aquesta autora apunta que potser la relacio clau no és la que s'estableix entre I'esdeveniment
original i la seva documentacio, sin6 aquella que es dona entre el document i el seu public (el
del document, no el de I'esdeveniment inicial). Potser, especulava Rakosnik, 'autenticitat del
document de les arts en viu resideix en la seva relacié amb el seu espectador, més que no pas
amb un esdeveniment aparentment originari: potser la seva autoritat és fenomenologica més
que ontologica. Aquests plaers poden extreure’s de la documentacio i, per tant, no depenen
de si un public va presenciar 'esdeveniment original. La possibilitat més radical, ens diu Roms,
és que potser ni tan sols depenguin de si I'esdeveniment va passar realment. Pot ser que el
nostre sentit de la presencia, el poder i l'autenticitat d'aquestes peces no es derivi de tractar el
document com un punt d’accés inicial a un esdeveniment passat, sin6é de percebre el document
en si com una performance que reflecteix directament el projecte estetic o la sensibilitat d'un
artista del qual som el public actual. En aquest sentit, és interessant tenir en compte si les
recreacions de les manifestacions esceniques basades en la seva documentacio estan realment
recreant l'esdeveniment original o performant la seva documentacié. Rakosnik ens va parlar de
les recreacions de Marina Abramovi¢ de les performances d’altres artistes a Seven Easy Pieces
(2005) com a exemples d'obres que juguen i reflexionen sobre aquesta qiiestio.

La historiadora de Tl'art també ens va advertir sobre els perills de la «fallacia de la
intencionalitat», un terme literari que afirma que el significat previst per I'autor d'una obra no
és I'tnic ni el més important d’aquesta. Larxiu i la conservacio de les arts en viu sempre esta
perseguit pel fantasma de la intenci6 original de l'autor. Els estudiosos s’han dirigit sovint
a l'arxiu a la recerca del significat veritable d'una obra artistica, caient en el parany. Es facil
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que, concedeix Rakosnik, tot fullejant manuscrits, quaderns, partitures i cartes d'un artista
reforcem la creenca que realment hi ha alguna cosa «fora del text». I aix0 és bastant paradoxal,
perque la majoria de les manifestacions de les arts en viu, sobretot a partir dels anys 60170, ja
superen els limits de I'esdeveniment Gnic en directe: contenen una dimensié conceptual (que
no hem de confondre amb intencid), sobre la qual els artistes retornen. Aquesta dimensio
es pot manifestar tant en documents com en (0 a més de) en la performance en directe. Per
tant, en comptes de lamentar la inevitable perdua inherent a les arts en viu, Rakosnik ens
convidava a abracar l'arxiu en totes les seves possibilitats, explorant la preséncia continuada
de les arts en viu i la nostra trobada amb aquestes idees.

Rakosnik tornava a citar a Heike Roms i en concret, el seu text Archiving Legacies: Who Cares
for Performance Remains?, per parlar dels actors o agents indispensables per la conservacio de
les arts en viu: 'academic, I'artista, I'arxivista o documentalista i la familia. La responsabilitat és
compartida i s’hauria de traduir en un arxiu que és una barreja de veus, un esforg collaboratiu
construit a través d'unes practiques documentals basades en la cura. Roms parla i defensa
una practica arxivistica de la cura (archival practices of care), que és exercida no només per
l'arxiver, sind també per estudiants, artistes, estudiosos, especialistes, amics i familiars dels
artistes, i en definitiva, per qualsevol persona el treball de la qual contribueixi a crear i cuidar
una collecci6 de documents. Aquestes practiques desdibuixen els limits entre el treball
documental i el treball académic (i artistic) com a activitats diferenciades i les reconsidera

com a llocs de collaboracié muatua.

Larxiu, per Rakosnik, és un espai que cristallitza la tensio
entre 'acumulacio i la tendresa, i per aixo la fascina.

Pel que fa a quin paper tenen els comissaris, dissenyadors i els critics a 'hora d’activar, rellegir
i reinterpretar aquests vestigis de les arts esceniques, Rakosnik creu que un de molt important.
Tots aquests agents, afegia, hem de lluitar per desfer-nos d’habits i déries carques a I'hora
d’afrontar el repte de comissariar i mostrar tots aquests materials. «Tenim la responsabilitat
de qiiestionar i carregar-nos 'hegemonia de la visualitat i potenciar noves sensibilitats,
subjectivitats, imaginaris», afirmava. També de plantejar enfocaments i preguntes esmolades
que vagin més enlla de la mercantilitzacio i la fetitxitzacio, de l'efecte vitrina. I aqui, concloia,
leducaci6 en humanitats és essencial, ja que sense una educacio estetica en el sentit schilleria
¢és impossible una activaci6 afectiva i efectiva d'aquests fragments de l'oblit. La mirada a altres
disciplines com, per exemple, la poesia, tan acostumada a treballar amb l'absencia, és imperativa.

Pau Garciava parlar de lamissa com el maxim exponent del reenactment, com unarepresentacio

compartida globalment, repetida de forma litGrgica i a través de la qual es comuniquen certes
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ideologies, perspectives politiques i formes dentendre el moén. Establint un parallelisme
amb l'0pera, Garcia va compartir la seva experiencia al Gran Teatre del Liceu, on va poder
experimentar les dinamiques, repeticions i costums propies dels seus usuaris més assidus.

Tanmateix, el cofundador de Domestic Data Streamers destacava l'exposicio Judson Dance

Theater. The Work Is Never Done, exposada al MoMA entre 2018 i 2019, que tragava la historia
d’aquest grup de coreografs, artistes visuals, compositors i cineastes reunits, durant la década
dels 60, al voltant de la Judson Memorial Church, situada al Greenwich Village novaiorques.
El display era senzill, pero efectiu: consistia en la projeccio6 de tres videos, acompanyats d'una
serie d’'instruccions que convidaven l'espectador a ballar i reinterpretar les coreografies.
Garcia se sent particularment atret per aquesta idea de reconstruir la memoria des del mateix
usuari del museu, una idea que pot conduir-nos fins a Marta Graham i la seva concepci6 de
la dansa com a memoria corporal. Ballar instruccions o seguir instruccions performatiques

és, també, una manera de fer memoria, de re-actuar a través del cos, més enlla de la mirada.

Garcia va insistir en la idea d'un reenactment de l'efimer que no busqui reproduir-lo, ja que
sabem que aquesta operacio és fallida, sind trobar totes les formes que no va tenir i que
encara estan per explorar, pensar en les esquerdes que encara queden per transitar. Exercir,
en definitiva, un pensament lateral que plantegi resolucions imaginatives als problemes
de la conservacio i la divulgacio de les arts en viu. Un exemple d’aquest pensament lateral
el trobem en el primer projecte que va plantar la llavor de Domestic Data Streamers, una
installaci6 a la placa de les Tres Xemeneies de Barcelona, on van estar 24 hores preguntant
a la gent quantes aixetes i finestres tenien a casa. El que buscaven, en realitat, era coneixer
el nivell adquisitiu dels enquestats, una resposta que no haguessin obtingut facilment des de
la literalitat, pero que si que van aconseguir a través d’aquesta pregunta lateral, que tenia un
70% de marge d'encert.

«Quines son, doncs, les formes laterals d'apropar-nos
a la conservacio i la divulgacio de les arts en viu?», es
preguntava, finalment, Garcia.

Aquest seria el quid de la qiiestio.

Alex Serrano tancava el forum citant dos contes de Jorge Luis Borges, Funes el memorioso i
Del rigor en la ciencia, que reflexionen de forma magistral sobre la memoria i la cartografia,
respectivament. Després, afegia que és important pensar en la motivacio darrera del
reenactment, en si és realment necessari i si podem aportar alguna lectura interessant dels
rastres immaterials. En aquest sentit, les superproduccions postdramatiques i d'un sol s


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3927
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3927
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de Marta Galan i Juan Navarro, realitzades en el marc del projecte La Corporacion, serien
un molt bon exemple d'una reutilitzacio i re-representacio intelligent. En aquestes peces,
els artistes reutilitzaven escenografies d’altres espectacles per elaborar projectes excessius i
impossibles de distribuir i explotar comercialment. Serrano es sent molt proper a aquest gest
i recordava com, en la seva epoca d’estudiant a I'Institut del Teatre, tots sabien perfectament
quin dia de la setmana es llencaven a les escombraries les escenografies del Liceu.

El cofundador de 'Agrupacion Sefor Serrano acabava la seva intervenci6 convocant la
imatge dels contenidors plens de material escénic del Teatro Real, amuntegats I'un sobre
de l'altre en un descampat a 50 quilometres de Madrid. Uns contenidors que remetien
als ninxols d'un cementiri, impertorbables davant les inclemencies del temps i possibles

recipients d’'algun misteri, d’alguna mineral de cinabri esperant a ser tocat per la llum.

LauraArsva obrir el darrer torn de preguntes adregant-se als ponents i demanant-los si podien
compartir alguna experiencia museistica interessant. Rakosnik va recomanar l'exposicio To

Dance is to be Free, comissariada per Manique Hendricks per I'arxiu municipal dAmsterdam,
que ressegueix la cultura de club de la ciutat des dels anys 80 fins a I'actualitat; Garcia citava
una intervencio en un H&M de Paris, on els activistes havien canviat les etiquetes de tota la
roba per unes de noves que t'especificaven tots els drets humans que la marca vulnerava en
la fabricaci6é dels seus productes; Serrano tornava sobre els cementiris i compartia la seva
estima per The New York Earth Room (1977), una installacié permanent de Walter Maria a la

Dia Art Foundation de Nova York. D’entre els assistents, els actors Jaume Comas i Ferran Rafié
van prendre la paraula, el primer per reivindicar el fet teatral com a fet de comunicacio, més
que d'experiencia, i el segon, per compartir una historia familiar travessada pels cementiris,
I'abséncia i la memoria.

Com escrivia Montserrat Roig:

«Si hi ha un acte d'amor, aquest és la memoria»,

si ens relacionem d’'una forma intima amb els arxius
1 les col'leccions d’arts en viu, trobant la tendresa en
lacumulacio, el seu futur valdra la pena.

Silvia Ferrando va tancar la Jornada agraint als ponents la diversitat de les seves aportacions,
convidant-los a deixar de sentir-se intrusos a la casa, ja que «les institucions ptbliques sén
nostres», aixi com el llegat de les arts en viu custodiat pel MAE que, desitgem, trobi una seu
en condicions molt aviat.


http://www.marta-galan.com/
http://wiedanstisvrij.nl/en/
http://wiedanstisvrij.nl/en/
http://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states/
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D'esquerra a dreta: Alex Serrano, Pau Garcia, Rita Rakosnik i Laura Ars.

«En el teatre,
com en lamor,
el tema eés la
desaparicio.»

Herbert Blau
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