


Albert Vidal. Cos tel-luric i mitja videografic

De la cosmogonia de I'Home Urba (1983), obra cabdal de la postmodernitat occidental
presentada en espais publics i zoologics de tot el mon, fins a Monk of Chaos and
Mistresses of Death i The Worshipper (1995) es traca l'itinerari d’emergencia de la
visio tel-lurica de I'art que desenvolupa Albert Vidal a partir de I'obra Alma de Serpiente
(1987). El fil conductor de la reflexio és la imatge que documenta el procés de
construccio del «cos tel-luric» a través del mitja videografic en un context critic que
articula relacions amb els corrents de pensament de la psicologia postjunguiana,
I'antropologia visual, la teoria dels media i el postestructuralisme. En aquest

recorregut s’explora una xarxa de connexions entre els diferents espectacles, accions,
personatges i posicionaments existencials que porten Albert Vidal a I’aprehensio del
concepte tel-luric amb testimonis de converses, videografies i imatges de les seves
creacions.
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El que el gest expressa és en el gest mateix. Un gest és quelcom
completament corporal i completament espiritual alhora. El gest no
revela cap significat interior darrere d'ell mateix. Al mateix temps
cada gest és també opac de manera enigmatica. Es un misteri que reté
tant com revela. Perque el que el gest revela és [ ésser del sentit. ..

Hans Georg Gadamer
Image and Gesture (The Relevance of the Beautiful and Other Essays, 1977)






Presentacio

Urban Man.
Parc zoologic de
Londres, 1985.

Endinsar-se en 1'obra d’Albert Vidal suposa una immersié en el corrent de
motivacions, imatges, metafores, referents i visions que conformen el seu
imaginari. En aquesta immersié he tingut sempre present el repte que suposa
analitzar la trajectoria d’un artista, atenta a la llibertat i intuicié poética del
creador per obrir i estendre significacions. He afrontat el repte de portar
el discurs escénic a 'ambit de la visualitat proporcionant un context tedric
que permeti aprehendre la profunditat i els nivells de lectura actuals d’una
obra que ja té unes décades d’historia.

Des de la cosmogonia del personatge Home Urba (1983) fins a les obres
Monk of Chaos and Mistresses of Death (1995) i The Worshipper (1995) es
traga 'itinerari d’emergéncia de la visi6 tel-larica de I'art que desenvolupa
Albert Vidal a partir de 'obra Alma de Serpiente (1987). En aquest recorregut
sexplora una xarxa de connexions entre els diferents espectacles, accions,
personatges i posicionaments existencials que porten Albert Vidal a 'apre-
hensié del concepte tel-ltric. Un dels elements desencadenants d’aquesta
visi6 és L'Home Urba (1983), una «exposicié viva» presentada en zoologics i
places pabliques de tot el mén, i que aquest estudi rescata i defensa com una
peca clau de la postmodernitat cultural.

El fil conductor de la reflexi6 és la imatge que documenta el procés de cons-
truccié del «cos tellaric» a través del mitja videografic. El periode d’emer-
gencia del llenguatge tel-liric és analitzat a partir de les gravacions al voltant
de les obres escéniques que Vidal crea entre 1990 1 1995 en les quals destaca
el document videografic de Huma Huma (1992). Aquells anys treballo al
costat d’Albert Vidal com a actriu (amb el nom artistic de Maria de Marias)
i assessora dramaturgica, ajudo a enregistrar en video part d’aquest treball
quan l’actor és a escena. El dialeg de llenguatges entre el cos performatiu i el
mitja videografic permet obrir el discurs vers el tema de la imatge del cos i de
la mediaci6 de la preséncia performativa. Per aixd recorro a un context critic
que ajuda a comprendre la profunditat de dimensions d’aquesta obra tot
articulant relacions amb els corrents de pensament de la psicologia postjun-
guiana, 'antropologia visual, la teoria dels #zedia' i el postestructuralisme.

Acompanyo I'estudi de documentacié grafica de programes, articles, premsa,
fotografia, textos i fragments de diaris de treball de l'artista extrets del seu
fons documental i dels meus arxius personals. Una part fonamental son les
imatges de video que es presenten com a videografies d’assajos d’obres que
es van anar convertint en estudis per a camera gravats durant el periode

1. Mantenim el terme anglés 7zedia enlloc de traduir-lo per mzitjans de comunicacid, per donar una pers-
pectiva més inclusiva dels mitjans audiovisuals de creacid i transmissié en relacié amb la imatge en mo-
viment, i no reduir-los als #zass-media.



Albert Vidal. Cos tel-lUric i mitja videografic

de 1990 a 1995. També s’han inclos imatges d’altres peces posteriors realitza-
des en directe per a la web en el marc dels cicles d’arts escéniques, video
livestream i Internet que produeixo amb Andrew Colquhoun i als quals con-
videm a Albert Vidal. Aquests cicles sén Teatre Virtual (2003-2006) i Qué és
un mitja viu? per al qual Vidal crea Deconstruccions de mi mateix (2008).?

La part de l'assaig es basa en la meva tesi de Master in Arts Independent
Film and Video: Albert Vidal’s Human Human: The Telluric Body Screened
(LCPDT-London College of Printing and Distributive Trades, The London
Institute, 1998). Gracies a una beca de recerca del Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya vaig poder reprendre aquesta reflexié que
presento ara revisada com Albert Vidal. Cos tel-liiric i mitia videografic.

Letimologia de la paraula document (del llati docere) ja ho indica: té per funcié
ensenyar, en el sentit de transmetre un coneixement. La intencié d’aquest
estudi documentat és poder transmetre el coneixement que habita a I'obra
d’Albert Vidal, un coneixement inherent a la seva visi6 tel-lirica del teatre i
de I'actuacio, i que he considerat fonamental testimoniar a través de les seves
propies paraules en les transcripcions d’entrevistes i converses, a més del

material grafic i imatges de les seves creacions. 10

Voldria expressar el meu agraiment a: Carles Batlle Jorda, Marta Borras
Monill, Jaume Mascaré Pons, Carmina Salvatierra, Maryse Badiou, Manuela
Lagarda, a Oghi Ochir per la seva laboriosa tasca d’arxiu, a Alberto Bermejo
Trillo i Leopold Samsé per les seves fotografies, a Andrew Colquhoun pel
seu treball en el tractament de les imatges de video (a més del seu cultural
breath, alé que m'oxigena des de I’época de LCPDT), i a Albert Vidal pel seu
generds suport en tots els aspectes d’aquest estudi i especialment per conti-
nuar compartint amb mi tants moments d’emocid creativa.

2. Dogon Efff i Livemedia. http://www.teatrevirtual.net.



L’obra d’Albert Vidal:
«un finestro venturosament obert»

Text per a la presentacio de la conferéncia escenica La via
sagrada de I'actor d’Albert Vidal, en el marc de la Catedra
Xavier Fabregas dins del Centenari de I'Institut del Teatre (Vic,
30 de novembre de 2013).

Us llegiré un text que vaig escriure el 1997 en clau de prosa poetica. Aquest
text apareixia com a preambul a la meva tesi de master que vaig dedicar en
una primera part a la imatge del «cos tel-ltric» a través del mitja videografic
durant el periode en qué vaig treballar amb Albert Vidal, entre 1990 i 1995.
Comenga amb una cita de I'I Ching o Llibre dels Canvis en la versi6 classica
de Richard Wilhelm:®

«Quan hi ha quelcom que pot ser contemplat, bi ha quelcom que crea unié.»

Setembre de 1990 a la nau —com en la Nau dels Bojos—, una antiga fabrica
al Poble Nou, un dels barris industrials historics de Barcelona. Darrere d’un
tel6 negre, romanent d’una producci6 escénica prévia —i amb aixo la para-
doxa poctica: el telé6 continua essent I'objecte-acci6 i simbol de la més pura
tradicié teatral i espectacular— la nau alberga I'escena d’un temple tel-laric
vetllat per una imatge-reliquia. Dins d’una urna de metacrilat el cos d’'una
daina (nascuda morta) es manté erecte gracies a una estructura de ferro
visible a través dels teixits caiguts de la petita daina. En un encenser crema
romani i en I'ambient densificat I'olor es barreja amb maduixa artificial
provinent d’'una maquina de fum.

Nua, tota la meva roba fora, i nua, de sobte, en la natura del meu ésser —1’ésser
més pregon— se’'m demana de caminar vers 'urna. La meva mirada s'enfonsa
en superficies inescrutables de visceres en putrefaccid, simultaniament
transfixada en la imatge de la daina: reveréncia i temor, tendra devocié en-
vers I’ésser que va viure embolcallat en la calidesa de I'tter de la seva mare,
mai exposat al mon exterior. Reconec una mena de pura virtut —o virginitat
subliminal— en aquell ésser que mai va ser mirat, mai exposat, la imatge del
qual mai va ser percebuda en vida. Lensomni d’aquesta innocéncia suprema
(o potser va ser la visitacié de I'angel de la petita daina) arrabassa el meu
esguard: la imatge és mort, materia organica en pura mocid. Si més no, en un
altre ensomni, la mascara temible del canvi.

Meés tard [he de quedar-me tota la nit a la nau atés que el recinte resta tancat
des de les onze del vespre fins a les cinc de la matinada] em trobo asseguda

3. «When there is something that can be contemplated, there is something that creates union.» Hexagra-
ma 21. Shih Ho/Biting Through. Book III The Commentaries. I Ching or Book of Changes. The Richard
Wilhelm Translation. 1989. 1a edicié. Londres: Penguin Books, 1950.
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en una plataforma. «Empaita’l, empaita’l» m’indiquen cuitadament, com en
un infantament. «Empaita’l... per aqui no... per aqui...», com si una beéstia
ferotge pugués apareixer en el cami erroni i devorar-me.

Em cobreixen la cara i el tors de sang —sang de teatre— [...]. En un moment
determinat, amb la implacabilitat de 'esdeveniment inesperat i sense enten-
dre encara que allo afectaria el meu curs vital, el meu cos perfila la figura
d’un daimon.

La imatge i el procés son captats a través de la lent d’una videocamera. Dar-
rera la lent qui grava és Albert Vidal que, apropant-se a mi, obre els bracos,
em fa un peto a les dues galtes i m'ofereix galetes.*

A partir d’aqui, faig el descobriment d’una poténcia propia, una poténcia que
es fa signe, que es fa llenguatge. «Ara estas en llenguatge» ens diu I’Albert
quan ens dirigeix, quan acompanya, quan ens porta de la ma en la manifesta-
ci6 o emergencia d’aquest cos que ell anomena «tel-laric» —duracio i esdeve-
nir— en un temps, escrivia aleshores, en que un altre cos lluitava per emergir
d’entre els parametres escénics. O més aviat aquest «altre cos» lluitava per
emergir d’«altres parametres» relatius a la construccié d’«un flux basat en 12
estats no linials, no discursius i postlingtiistics».” Evocant les etimologies del
transit, aquest és el procés metamorfic, la transformacié de la conscieéncia en
lacte ritual o performatiu tal com el descrivien les antropologues americanes
Jane Belo a Trance in Bali i Barbara Myerhoff al seu article precursor «The
transformation of consciousness in ritual performances: some thoughts and
questions».°

Recordo que, durant una escala a Londres de I’Albert, tornant del seu primer
viatje a Mongolia, estavem tots dos davant d’una pista de basquetbol al barri
de Whitechapel on jo vivia, i jo li comentava el treball de videoperformance
que estava fent junt amb '’Andrew Colquhoun. Aleshores ’Albert em va
mirar i em va dir pausadament:

Maria, recorda tres paraules: energia, articulacié... i llenguatge.

El descobriment d’una poténcia propia: signes que al seu temps testimonien
les poténcies de la natura i de l'esperit.

4. Diari d’una navegacié imaginal, iniciacié. Maria de Marias, Londres, 1997. De l'arxiu personal de
Pautora.

5. Text de la conferéncia installacié performance En I'Esperit de la Nina, Maria de Marias, Festival Inter-
nacional de Teatre Visual i de Titelles de Barcelona, 1998.

6. BELO, Jane (1960) i MYERHOFF, Barbara. 1990, p. 245.



Albert Vidal. Cos tel-lUric i mitja videografic

Amb Albert Vidal descobreixo un cos, un cos de la «<imaginaci6 captiva»,’
perque és la imaginacié que sallibera. Un cos que ’Albert m’ensenya a per-
cebre i a llegir en mi mateixa, en l’altre, en les iconografies de les cultures
universals i fins i tot en els escenaris més insolits dels subméns urbanites.
Pero, sobretot, un cos que aprenc a expressar, a manifestar, de forma gairebé
iniciatica, mitjancant I'observanca, com a deixeble del mestre.

El territori psiquic de la imaginaci6 respectuosa i alliberada s'amplifica en
un nou continent. Quins s6n els noms d’aquests territoris de navegacié? Ens
deia Gilles Deleuze, el filosof del postestructuralisme, en el seu Abecedarz:®
«constituir un territori és el neixement de I'art —una série de postures, de
colors, de linies, de cants—, I'art en estat pur». Pero no hi ha territori sense
vector de sortida, sense vector de «desterritorialitzacié», i aquell que es «des-
territorialitza» té la necessitat d’inventar una paraula, una nocié amb una
nova «pretensio». La noci6 que inventa Albert Vidal, en el seu continu mo-
viment de territorialitzacié/desterritorialitzacié envers el teatre, és 'atribut
«tel-laric».

I en aquest moviment constituent de territori, continua Deleuze, el filosof —o
en el nostre cas, l'artista— empeny el llenguatge fins al limit, i s’ha d’estar en
aquest limit, hem de romandre en aquest limit, el limit que separa el pensament
del no pensament, I'actuaci6 de la no actuacio, el teatre del no teatre. .. per em-
penyer la poténcia de pensar, la poténcia d’actuar, a partir de la qual el creador
introdueix valors —valors tactils, actstics, visuals, iconics, ens diu Deleuze—
en la imatge o escena que crea per expressar una idea de I’ésser huma.

13

Lany 2008 ’Andrew Colquhoun i jo vam convidar Albert Vidal a respondre
creativament, en directe per Internet, en video livestream, la pregunta: «Que
es un mitja viu?» Es tracta d’un cicle que vam produir des de Livemedia
durant dos anys. Deconstruccions de i mateix (la peca de video que es po-
dia veure projectada a I'entrada de I'Institut del Teatre) en va ser el resultat.
Lactor ens mira, i ens mira, certament motivat pel fet que darrera de la camera
hi havia un pablic potencialment connectat a aquell flux de transmissio.

De fet, aquest pols deconstructiu d’Albert Vidal ja el trobem a L'Homze Urba
(1983), una obra que argumento com a cabdal a la década de 1980 i de la
postmodernitat occidental, tot i que el gest deconstructiu de L'Homze Urba
esta massa anclat antropologicament per entrar a les agendes oficialistes
d’aquesta postmodernitat.

7. Com s’hi referia el gran islamista francés Henri Corbin, citat per James Hillman. 1995.

8. Entrevistes de Claire Parnet al filosof Gilles Deleuze produides per a la Televisié Francesa entre 1988
11989 per Pierre André Boutang.
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I’Home Urba marca l'exhauriment de les vanguardies i els modernismes
saltant per sobre de tots els postmodernismes. A partir de les cendres del
personatge Home Urba, Albert Vidal redescobreix the lost-last memory:
la memoria del transit, un serio ludere. 1 és que el personatge —i amb ell
Albert Vidal- abandona el teatre quan la ficci6 perd el seu sentit de llibertat,
i nu esdevé Monk of Chaos revelant en la seva nuesa un so: les modulacions
sonores del cant tel-laric.

La nuesa com a deconstrucci6 i acte inaugural d’una altra corporeitat, una
corporeitat desconeguda que ens colpeja: descodificacié radical de generes
i llenguatges.

El flux narratiu s7zaginal d’'un cos que és simultaniament construcci6 i emer-
geéncia, intuicid i control absolut.

Maryse Badiou d’una manera suggeridora es refereix a les «dramatdrgies

de la virtualitat».” Ens fem resonancia del filosof francés Henry Bergson

que a principis del segle XX escriu sobre «la virtualitat com a memoria

ontolégica» i ens parla de la intuicié com a métode filosofic absolutament

precis «per retornar la metafisica i 'esperit al pensament». Per Bergson la 14
intuicié és meétode d’un coneixement immediat basat en la duracié, una

duracié que és «coexisténcia virtual o contemporaneitat de tots els nos-

tres passats en cada present», una duraci6 que és essencialment «memoria,

consciéncia i llibertat. I és consciéncia i llibertat perque és primer de tot

memoria».°

Memoria, cos tel-laric i dramattrgies de la virtualitat, un cami que es va
tracant.

Voldria acabar evocant Xavier Fabregas en el seu escrit «Albert Vidal: una
inquietud permanent» per al llibre Cant a la mimica del 1983" que treinta
anys més tard hauria pogut escriure perfectament per a aquest acte i a les
quals Albert Vidal continua responent en el sentit més ampli:

Quan un artista aconsegueix de dominar amb absoluta mestria els recur-
sos del seu ofici, de cristal-litzar els seus esforcos en un estil personal, acos-
tuma de continuar, i de manera ben licita, en la parcel-la que ha descobert.
[...] Només uns quants, molt pocs sén capacos de girar I'esguard cap a pai-
satges nous, i tot aportant-hi la técnica que dominen, llancar-se a una nova

9. Babiou, Maryse. 2002.
10. Vegeu el capitol «L.a mémoire comme coexistence virtuelle». A: DELEUZE, Gilles. 1a edicié. 1966.

11. VipaL, Albert. 1983.
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aventura, a la recerca d’un continent inconegut. Albert Vidal compta entre
aquests pocs.|[...]

Albert Vidal cerca i en la seva recerca no hi ha gratuitat: cada nou espectacle
és per ell, i per nosaltres en contemplar-lo, un finestré venturosament obert.

Avui, venturosament, Albert Vidal ens continua obrint aquest finestro:
respirem fondo!

15






Albert Vidal i el cos tel-luric
a través del mitja videografic

Huma Huma, 1992.

tel-laric: adj. Pertanyent, relatiu o originari de la Terra com a planeta, o terra
(sol); terrestre. [del llati zellus, telluris, la Terral.

tel-lurisme: sust. 772. Influéncia del sol d’una comarca sobre els seus habitants.

A partir de 1990, Albert Vidal comenca a desenvolupar la seva visi6 tel-la-
rica de les arts escéniques i performatives. En aquest mateix moment i com
a suport de recerca d’aquest llenguatge emergent, també comenca a gravar i
documentar el seu treball amb la camera de video.

Lassaig examina la integraci6 d’aquest mitja de creacié d’imatge en la prac-
tica performativa del creador i investiga com les caracteristiques de la canz-
corder [camera + recorder] i el mitja videografic poden contribuir a una nova
percepci6 de la corporeitat de I'actor-performer i per extensié a conformar el
«cos tel-laric» al qual es refereix Albert Vidal, centrant-se en la forma en qué
els dos mitjans —cos i video— s'entrellacen i es fusionen per produir el llen-
guatge audiovisual de les «gravacions tel-lariques». En aquesta via s’intenta
dilucidar el significat i extensi6 de la translaci6 live to media, d’alldo que és viu
i presencial a la preséncia mediatitzada, una translacié que pot considerar-se
paradigmatica en el paisatge cultural contemporani.

Lestudi representa una primera temptativa d’aportar una reflexié sistema-
titzada a la performance tel-lurica d’Albert Vidal a partir del document vi-
deografic incidint en el llenguatge propiament audiovisual. Per aquesta rad
és important contextualitzar el periode tel-luric en relacié amb la trajectoria
prévia de l'artista com una manera d’inferir i entendre la carrega significati-
va que transmet el concepte tel-laric. En aquesta direccié s'endinsa en el pro-
cés i les condicions entorn de les gravacions de video en el periode comprés
entre 1990 i 1995, com un cos de treball en el seu conjunt, per concentrar-se
seguidament en una gravacid, Huma Huma (1992). Aquesta cinta senregis-
tra el maig de 1992 a la masia estudi de l'artista al Pirineu com a part del
procés de creacié d’'una instal-lacié-performance que es presenta uns mesos
més tard. En el seu moment aquesta gravacio es considera com una cristal-lit-
zaci6 en termes de llenguatge tel-laric. Actualment, la cinta segueix sent un
material inédit de I'arxiu documental d’Albert Vidal.

Albert Vidal contempla aquestes gravacions en la seva dimensié més docu-
mental i testimonial. Tanmateix aquest estudi reflexiona sobre el valor del
suport videografic com a mitja significant en la construccié del llenguatge

17
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tel-laric i del «cos tel-ltric» en tant que imatge viva, escénica i medial,'? en
un procés de creaci6 audiovisual que té lloc simultaniament.

El marc teoric per a I'estudi I'aporta I'exploracié de James Hillman sobre la
psique del daimzon o daemon i el concepte imaginal, o I'imaginal daemonic,
en el context de la psicologia postjunguiana de I'arquetip, contenidora del
«pandemonium d’imatges» que constitueix la narrativa del cos tel-laric a
través del mitja videografic. En termes cinematics, sexplora el rol i la pre-
sencia de la camera prenent la idea d’una antropologia visual (que formula
I'antropologa americana Margaret Mead a partir de 1942) seguint la practica
del director de cinema i antropoleg francés Jean Rouch, un dels seus maxims
exponents. Es suggereix aleshores un paral-lelisme entre les filmacions que
fa Rouch dels rituals de possessié a Niger i Mali i els «rituals cinematics»

d’Albert Vidal.

A nivell metodologic, el procés d’elaboracié d’aquest assaig requeria un ac-
cés directe i continu al conjunt de la gravacié Humza Huma, com a principal
referéncia. Per aquesta rad, en el seu primer estadi d’escriptura, la seva pre-
sentacié original com a tesi de Master in Arts Albert Vidal Human Human:
the Telluric Body Screened” va incloure la recopilacié de 104 videogrames
de la seqiiencia de 53 minuts que té la cinta, ordenats seqtiencialment en 13
lamines i anotats temporalment en resonancia amb el meétode d’analisi cine-
tica del primer cinema. Mentre escrivia, vaig tenir sempre davant el conjunt
de les imatges actuals a les quals es refereixen les paraules. D’aquesta ma-
nera el metode de treball va respondre en tot moment a la voluntat decidida
d’estar, sentir i pensar amb la imatge: «to stick to the image», la regla d’'or del
meétode analitic de Hillman i «zo keep the psyche where the images are»'* per
a l'aprenentatge d’una mirada i d’'un pensament de la imatge.

18

12. Seguint la terminologia del tedric de la médialogie Régis Débray en la seva traduccié de 'anglés media.

13. ESCOBEDO, Maria. Master in Arts Independent Film & Video. School of Media, London College of
Printing and Distributive Trades, The London Institute, 1997-1998.

14. «Mantenir la psique alla on s6n les imatges». HILLMAN, James. 1996. Edici6 original: 1975.
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I. Albert Vidal i la visio tel-lUrica de la performance:
obres clau i emergeéncia del cicle tel-ltric

Lany 1990 Albert Vidal introdueix la nocié tel-lirica als mitjans de comu-
nicacié en relacié amb les forces tel-lirigues inherents als espais d’obres en
construccié i subterranis on té previst intervenir.” Aquell any esta marcat
per tres intervencions en espais urbans que Vidal denomina xamzanisme in-
dustrial, un altre concepte per ser afegit a la seva personal nomenclatura
artistica. Aquests actes consisteixen en «cerimonies rituals per invocar les
energies tel-lariques d’espais urbans desventrats per 'accié de I'home» —les
excavacions on es fa la construccié— «i en els quals supuren les energies de
la terra oprimides després del pes de I'asfalt».!® Durant els rituals, les invo-
cacions materialitzades en emissions soniques de l'oficiant-actor catalitzen a
través del seu cos el so de la terra que pren forma i genera el que ell anomena
«cant tel-laric». La primera d’aquestes intervencions, De las malignas raices
del bien," es fa davant d’una audiéncia congregada per a I'esdeveniment en
ple centre de Madrid, al barri de Salamanca, en ocasié de I'inici de la cons-
truccié d’'un aparcament en un fossat de 20 m de profunditat i una superficie
de 1.200 m?. Tanmateix, les dues «intervencions urbanes» segiients, com
Vidal les anomena, Cant tel-liric als espirits de la muntanya'® —feta en l'ex-
cavaci6 del tanel de Vallvidrera— i Canto teliirico a los cimientos del teatro®
—produida per al'Expo’92 de Sevilla— es presenten exclusivament davant dels
mitjans de comunicaci6 i televisio, i no es permet 1’accés del public, excepte
a les autoritats i els convidats.?® A partir d’aquest moment la noci6 tel-lirica
comenga a expandir el seu significat. Aquest apartat cobreix el curs d’aquest
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15. En una entrevista de I'autora el gener de 2013, Albert Vidal es refereix a «les forces electromagneti-
ques de la terra i la seva influéncia en el cos humax.

16. Ibid.

17. De las malignas raices del bien. Excavacio per a un aparcament a Madrid, 1990. Filmat pel director
de cinema Javier Elorrieta.

18. Cant tel-liiric als esperits de la muntanya. Excavacié del tinel de Vallvidrera, Barcelona, 1990. Repor-
tatge de Televisié de Catalunya.

19. Canto teliirico a los cimientos del teatro, «Acto de presentacién de los cimientos del Teatro Expo» per
a la Exposicion Universal Expo’92 de Sevilla, 1990. Reportatge de Televisié de Catalunya de 15 minuts.

20. «Aqui s’aprecia el futur distanciament —i en certa manera, per qué no dir-ho, hermetisme— enfront
dels condicionants de I’element “espectador”. Aquests esdeveniments suposen una premonicié de 1'as
de la camera que proporciona una visié objectiva de la fotografia o el video.» Fragment d’una entrevista
de 'autora a Albert Vidal, gener de 2013.
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emergir des de la seva latencia en 'obra L'Hosmze Urba (1983)*' i en el compor-
tament del personatge de 'Home Urba, passant per L’Aparicié (1986), fins al
reconeixement obert de la percepci6 tel-lirica com a «estat de transubstan-
ciacié» durant el procés de treball d’Almza de Serpiente (1987).2

El 1986 Albert Vidal presentava L'Aparicié com a espectacle inaugural del
Festival GREC de Barcelona en una de les avingudes més centriques de la
ciutat, el carrer Pelai en confluéncia amb Placa Catalunya. L'actuacié tenia
lloc en una bastida que reproduia un cartell publicitari dins del qual s'ubi-
cava l'actor. En el fons d’aquest espai inusual cobert amb dos mil clavells
vermells, es mostrava el lema del personatge: [ a2 the Solution. Al final del
periode artistic de Vidal entorn de la condicié urbana, L'Aparicié encarnava
una «barreja pertorbadora entre mesies, yuppie, sant i politic, la hiperbole del
gurd urba».?® Préviament Vidal havia portat de gira L'Home Urba per espais
oberts i zoos de tot el mén, com el Metrozoo de Miami (1984), el London Zoo
(LIFT, 1985) i el Zécalo de Mexic DF (1985). Durant aquesta época de gires
internacionals amb [’Homze Urba i havent presentat L'Aparicié a Zuric, Vidal
es trobava a prop de Kassel i va decidir visitar 'exposici6 d’art contemporani
Documenta. Mai va explicar realment el que va veure o potser, més aviat, el 1
que no va veure. El fet és que després d’aquesta visita va decidir enterrar-se,
literalment: ficar-se sota terra —la qual cosa ens suggereix la clandestinitat del
going underground materialitzat en el seu grau zero. Aixi, ala tornada al seu es-
tudi masia al Pirineu, amb una clara intuicié Vidal cava un forat al terreny ex-
terior al seu estudi i havent establert les mesures basiques de seguretat (quant
a la respiracio i la pressié de la terra sobre el seu cos) comencga a experimentar
les reaccions i estats psicofisics que li produeix el nou entorn: la terra.?*

Es dificil imaginar-se un fonament més elemental de la visi6 tel-larica. Lac-
tor senterra per renéixer amb la terra —tel-laricament— i amb una nova per-
cepci6 de I'ésser en el seu entorn. Albert Vidal es refereix a aquest génere
de ficci6 existencial com a subperformance. La implicacié d’aquesta perfor-
mance off-the-record és en primera instancia el reconeixement de la condicié
tel-larica en el morador urba. Cal recordar que just dos anys abans, el 1985,
Vidal presenta a la Sala Metronom de Barcelona la performance instal-lacié
Antropologia de I’'Home Urba on exposa uns quaranta objectes seleccionats

21. UHome Urba, Festival Internacional de Sitges, 1983.
22. VipaL, Albert. Diari de treball d’Alma de Serpiente. Text inédit mecanografiat. 1987.

23. EscoBeDO, Maria. «Albert Vidal, itinerari d’una nova cosmogonia: el teatre tel-ltric». El Pardal
Moderat (Vic), nim. 4 (marg 1992).

24. VipAL, Albert. Diari de treball d’Almza de Serpiente. 1987.
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dels que duia a L'Home Urba: llum de taula, TV, maquina d’escriure, clauer,
calculadora, cendrer, paquet de cigarretes, encenedor, retrat de familia, se-
trilleres, raspall de dents, maquina eléctrica d’afaitar, pastilla de sabd, esti-
lografica, agenda, bascula, telefon, bola del mon, passaport, got de whisky,
matricula del cotxe...? Vidal vestit com a Home Urba jeu al mig de les seves
pertinences com si es tractés d’un antic ritual funerari. El que es va forjant és
un gir complet de cosmogonies: de la urbana a la tel-ltrica, que es cristal-litza
en una obra presentada com a mite fundacional: Alma de Serpiente (1987).2°

Per entendre aquest gir en I'itinerari de l'artista que marcara Almza de Ser-
piente és important endinsar-se en els motius més recondits que tracen L'Ho-
me Urba. Pot aportar una clau el comentari que cita Vidal del director de
teatre i amic Stavros Doufexis qui, després de veure 1'obra, li confessa en
amistosa complicitat: «Albert, estic preocupat per tu. Aquesta vegada estas
anant tan lluny que no sé que faras després». En la inquietud de Doufexis
es pot veure l'ansietat expressada per la projeccié del post o ['after, de fet un
tema recorrent per a Albert Vidal: el després de 'acte de creacié. Tanmateix
aquesta preocupacié de I'amic per ['after creatiu de lartista es fa resonancia
de l'ansietat de I'urbanita per la seva incertitud de direccions, la profunda 29
desorientacié de I’home modern, ara, irrevocablement postzodern. Després,
next —en la cultura, en I'existéncia—, vers on? Jordi Maluquer i Bonet aporta
un comentari paral-lel comparant I’Homze Urba amb el «quadre en blanc».?’

L’'Home Urba fou transgressor, tot i que la seva transgressio fou excepcional-
ment molt popular (en referéncia a les arts contemporanies i d’avantguarda),
tal com ho exposa The Miami Herald el 1984:

Un nou heroi popular ha emergit entre nosaltres —i ell és nosaltres. Actuant
com a Home Urba al Metrozoo, del 19 al 21 d’octubre, I’actor Albert Vidal
ha estat vist per més de 10.000 persones. En finalitzar el cap de setmana ha-
via aconseguit un nimero considerable d’admiradors, majoritariament me-
nors de 12 anys. Lexposicié de 'Home Urba presentava 1’ésser huma com
una curiositat: ’'Homzo Sapiens Urbanus.

25. http://www.albertvidalperformer.com/1985.-cosmogonia-de-l-home-urba.html
26. Alma de Serpiente (1987), Hellin, poble de I’avi matern d’Albert Vidal.
27. Citat per Albert Vidal. Vegeu la secci6 d’entrevistes.

28. «A new popular hero has emerged in our midst —and he is us. Performing as Urban Man at the Metro-
200, Oct. 19 to 21, actor Albert Vidal was viewed by more than 10.000 people. By the end of the weekend
he had acquired a sizable following of fans, mostly younger than 12. The Urban Man exhibit presented
man as a curiosity ‘Homo Sapiens Urbanus’». Woob, Amanda. 1984.
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La nova espécie d’Home Urba, epitomitzada en un gentlenan elegantment
vestit, fou exposada al costat d’altres espécies que 1'acompanyaven (chim-
panzés, tortugues, elefants, dssos, zebres...) en un recinte a l'aire lliure «ro-
dejat del tipic abillament d’un home de negocis —escriptori, telefon, butaca,
televisor, taula de menjador, rentamans i altres».? Cal assenyalar dues ca-
racteristiques que son considerades essencials per entendre la significacié
d’aquesta obra. Primer, el personatge de 'Home Urba es presentava com a
espécimen. Aquest fet determina un comportament especific més enlla de
la subjectivitat psicologica que el critic de teatre america Theodor Shank
descriu amb precisi6 a la prestigiosa revista The Drama Review:>°

Vidal es pensa ell mateix com a espécimen exposat per les autoritats del zoo.
Ells col-loquen objectes en el recinte que despertaran la memoria i I’activa-
ran. Com altres animals, a vegades senzillament roman immobil. Aleshores,
de sobte s'adona, per exemple, que esta de peu al costat de la taula de I'ofici-
na. Aixo desperta en ell el seu condicionament respecte a la taula d’oficina.
Sap el que ha de fer: seure i escriure una carta o trucar per telefon. El seu
focus és singular i especific, no una percepcié generalitzada del seu entorn.
De sobte, com altres animals del zoo, pot comencar a correr fins a I'extrem 23
del recinte, girar-se i correr de nou en sentit contrari. Aqui esta tant la sug-
gesti6 de la conducta animal com de ’home de negocis que corre a agafar
un taxi!

Es important destacar que el titol de la performance L'Home Urbi també és
l'epitet del personatge de 'Home Urba. Aquesta és una tactica de creaci6
que Vidal posa en joc en altres obres com E/ Venedor de Gelats (Festival
Internacional de Teatre de Sitges, 1986) o en la paradigmatica Exposicié viva
de 40 personatges (Galeria Metronom, Barcelona, 1987) on Vidal exposava
40 persones pujades en un petit podium, cadascuna amb el nom de la seva
professié escrit al pdodium. D’aquesta manera es convertien en el Psicoleg, el

29. «[...] surrounded by the typical businessman accouterment —desk, telephone, easy chair, television,
dining table, wash basin and so forth.» SHANK, Theodore. 1986.

30. «Vidal thinks of himself as a specimen being exhibited by the zoo authorities. They place objects in
his enclosure that will awaken his memory and activate him. Like other animals, he at times simply stands
motionless. Then he suddenly realizes, for example, that he is standing by a desk. This awakens in him
his conditioning with respect to desks. He knows the thing to do —sit down and write a letter or make a
phone call. His is a singular and specific focus —not a generalized taking in of his surroundings. Suddenly,
like other zoo animals, he may run to the edge of his enclosure, turn and run back the other way. There is
both the suggestion of animal behavior and that of a businessman running to catch a taxi.» Ibid.

31.Jatrobem la referéncia d’aquest «pensar-se com a espécimen» a la mimesi de la pantera engabiada del
primer espectacle de Vidal Mdscaras y movimiento (Teatre Romea, 1969) i que el director de teatre Mario
Gas encara rememora en una conversa amb Albert Vidal (vegeu la seccié d’entrevistes).
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Periodista, el Capella, el Fuster... Albert Vidal esta interessat en I'esséncia,
en els valors arquetipics. Es tracta d'un procediment les implicacions del
qual el psicoleg postjunguia James Hillman identifica com un apropament a
I'arquetip com a deitat, per tant un apropament al «reialme dels deus», que
recupera aixi la imaginacié politeista:*?

Veure a través de la persona somiada o de la seva realitat psiquica requereix
una oida atenta als noms. Inclds quan no tenen noms o sén anomenats de
forma ficticia o situacional, aquests noms poden ser imaginats com a epitets.
Aixi, tenim la dona desconeguda, el caixer, el mecanic, el propietari. Ob-
tenim figures que fan coses: el noi corredor, la dona conductora, el germa
preocupat. Per tant, hauriem d’escriure en lletres majiscules aquestes figu-
res, apropant-nos als epitets dels deus: 'Home en Samarreta, la Noia Morena,
I’Enorme Policia Negre.

En segona instancia, totes les «extensions» de I’arquetip-personatge Home
Urba, en termes del teoric dels mitjans Marshall McLuhan, sén urbanes, i in-
clouen els elements que conformen el seu estil, imatge i entorn, excepte una:
I’'Home Urba no parla, és un ésser silenciés, perd no mut. Diguem que ha 24
deixat d’utilitzar la principal habilitat o, en termes de McLuhan, «extensié»
de I'chome civilitzat»: el llenguatge verbal parlat. Enlloc d’emprar-lo, quan
el personatge s'adreca a un espectador, 'actor focalitza la seva atenci6 en ell
«responent amb I’energia d’una resposta» tal com Vidal ho descriu per a l’ar-
ticle a la revista The Drama Review.”> La manca d’estructura lingiiistica del
personatge es fa resso en la manca d’una construcci6 narrativa o estructura
identificable en la performance: «No hi ha guid, ni la temptativa d’estructurar
les activitats que omplirien el dia d’'un home de negocis tipic. Vidal s'oposa
a tal estructura perqué aixo convertiria la performance en una pantomima
il-lustrativa, i a ell li interessa el comportament.**

Podriem extrapolar aquest comportament de I'Home Urba a un autisme
creatiu? Un autisme creatiu que a L'Home Urba es converteix en el simbol

32. «To see through a dream-person into his or her psychic reality requires an attentive ear to names.
Even when they have no names or are named only fictionally or situationally, these names can be ima-
gined as epithets. So we get the unknown woman, the cashier, the mechanic, the owner. We get figures
doing things: the running boy, the driving woman, the worrying brother. Then, should we put capital
letters on these figures, we approximate the epithets of the gods: The Man in the Shirt, The Sunburnt
Girl, The Huge Black Cop.» HILLMAN, James. 1979, p. 60-63. Citat a: Thomas MOORE (ed.), 1990.

33. «To reply with the energy of an answer.» Albert Vidal citat a: SHANK, Theodor. 1986.

34. «There is no scenario, no attempt to structure the activities as they might be in the typical business-
man’s day. Vidal is opposed to such a structure because it would make the performance an illustrative
pantomime, while he is interested in behavior.» Ibid.
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del seu des-fer (un-doing), el nucli d’un pols deconstructiu i també postlin-
glifstic. En cert sentit aquest autisme creatiu I’'apropa als seus congéneres del
regne animal al zoologic, i revela «en viu» tots els archar de I’ésser huma,
aquells anteriors a l'estructura lingiiistica, en un escenari postlingiiistic:
perqué a I'Home Urba no li manca el verb, sin6 que va més enlla: el trans-
gredeix i el transcendeix, i amb aix0, actuant l'ezhos de la seva urbanitat,
capgira instantaniament totes les presumpcions que rauen en els rites de
la quotidianitat de la vida urbana. En aquest sentit ['Home Urba és una
obra sobre la deconstruccié en el seu apropament critic, existencial, perd
també —i per aix0 més radical i profundament deconstructiva— en el seu mo-
de performatiu, és a dir, I’estat de consciéncia psicofisica de 'actor Albert
Vidal. En les seves multiples capes, ’'Homze Urba és també i primodialment
una obra sobre la memoria, la memoria d’'un cert mode de coneixement:
el conéixement corpori dels estats de transit i el coneixement a partir dels
estats de transit. El mode tGnic de Vidal de concentrar 'energia en 'actuacié
del personatge arquetipic, revela 'esséncia de l'afliccié de 'Home Urba: la
memoria del transit, una memoria que és simultaniament nostalgia i anhel
d’aquests estats. A la seva gabia «parc antropologic» 'Homzo Sapiens Urba-
nus busca, intueix, transmet i, des del pou insondable de la seva postmoder- 25
nitat, descobreix.

Next, el després, l'after, encara es troba en laténcia, per aixo la preocupacié
de I'amic Doufexis. Pero aquesta laténcia ja esta articulada en el compor-
tament performatiu de I’actor, el comportament constitutiu d’'un nou estat,
en referéncia a l'enunciacié performativa de J. L. Austin:® una enunciacié
no verbal inscrita en la mimesi de 'actor. El gest deconstructiu de L'Hozmze
Urbd com a obra i com a personatge esta massa ancorat antropologicament
per ser part de 1'agenda oficial de la critica cultural postmoderna que es
desenvolupa a la década dels vuitanta, sense claus de lectura més enlla de
tots els discursos i xarxes de significats que acaben sobrecodificant [overco-
ding] la identitat. ’Home Urba, absent practicament en totes les histories i
estudis del teatre postmodern, és la gran obra de la postmodernitat. La de-
construccié com a implosié dels valors occidentals esta en el seu nuclii en el
comportament de 'arquetip Home Urba que crea Vidal no com a afirmacié
discursiva siné com a acte-proclamacié6 (enactment) viu. L'Home Urba revela
i transmet al morador urba —en primera instancia al mateix actor-performer—
un nou mode d’existir i d’actuar: la consciéncia del cos tel-liric, en una jungla
urbana artificial escenificada en zoologics i places publiques de tot el mén.

35. Vegeu el text de la conferéncia de J. L. Austin How to do Things with Words, recollit per J. O. Urmson
i Marina Sbisa (eds.). 1962.
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Després de L'Home Urba, el 1987 Alma de Serpiente inicia el «cicle tellu-
ric». Durant I'esdeveniment ritual, I'actor encarna la letargia del personatge
Alma de Serpiente, envoltat i soterrat per tres tonelades de terra (després de
I'experimentaci6 iniciatica al seu estudi), fins al seu despertar al ritme d’una
banda de vint tambors i cornetes tradicionals reunits per 'artista a Hellin, el
poble del seu avi matern, on estrena aquesta obra amb la col-laboracié de la
Concejalia de Cultura de Hellin. Alma de Serpiente emergeix aleshores de
la terra i celebra el seu renaixement simbolic fent sonar campanes i llencant
caramels al public assistent. Alma de Serpiente porta els ulls de LAperztiu
(1978),’¢ un homenatge secret a 'obra on Albert Vidal fa tabula rasa per
incorporar el descobriment i exploracié del seu treball sobre I'energia del
cos.” Vidal sap que una vegada més esta cavant fons. La terra que envolta
Alma de Serpiente dotara la seva actuacié d'un nou atribut: 'energia tel-ltrica
manifestada metaforicament com estat de transit o possessio.

Els mateixos personatges que l'artista crea, es converteixen en els seus guies
existencials i en els seus més intims confidents. A 'eclipse dels vuitanta,
I Am The Solution, el personatge pastitx de gurt hiperreal a L’Aparicié (Fes-
tival GREC 1986), des de la seva chaise longue d’herba sintética instal-lada o6
a la valla publicitaria del carrer Pelai on s'ubica la performance a Barcelona,
envoltat de clavells, envia un missatge a I'artista Vidal projectat i immers en
la seva cosmogonia urbana. I Am The Solution li transmet: «No pots anar
més lluny, Home Urba. Els (post)modernismes i les avantguardes s’han ex-
haurit. Torna a la terra, tingues el coratge de morir per escoltar el missatge
del submon, la terra dels ancestres, i renéixer». L Home Urba, I Am The So-
lution i Alma de Serpiente assenyalen a l’artista el fil existencial i creador per
sortir del laberint de la condicié urbana postmoderna —sempre una resposta
poctica: la metafora tel-larica.

36. L' Aperitiu (1978), Vic, Barcelona. En aquesta performance, els actors porten enganxats a les parpelles
uns ulls falsos que donen a la seva expressi6 facial 'aparenca d’una mascara.

37. GARCIA FERRER, J.M.; Rom, Marti. 1985.
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Il. En el context d’un mite: assajos i treball de video

Durant la preparacié de Le Monde, Le Diable et La Chair, obra estrenada
la tardor de 1991 al Festival de Théatre de Bayonne, sarriba a una primera
articulacié del treball sobre I’energia tel-ltrica i la metafora de la possessié
tel-larica. Els primers documents de video son registrats en aquest context
de recerca i procés creatiu. També en aquest context em trobo amb Albert
Vidal I'agost de 1990 al seu estudi en una nau al barri del Poble Nou a Bar-
celona, on esta fent un casting d’actrius. El primer que fa quan ens trobem és
explicar-me un mite de la seva invenci6: Ladveniment del Princep. En aquest
mite Anima de Serp és despertat per la Terra per anar a buscar la Florde
Nendafar. En el seu cami vers la Flor de Nentfar, Anima de Serp haura de
confrontar les entitats del Mén, el Dimoni i la Carn. Una vegada superades
les proves a qué el sotmeten, aquestes tres entitats el guiaran vers el Nentfar
i del seu amor sera concebut el Princep. Després d’unes sessions de treball
Vidal m’escull per representar el Moén en 'escenificacié del segon episodi
que es titula: Mdn, Dimoni i Carn.

El presumible procés d’assajos pren des dels seus inicis vies inusuals. El 1983 07
havia tingut 'oportunitat d’assistir a un taller que va impartir Vidal al Teatre
Romea i a la Fundacié Mir6 de Barcelona i des d’aleshores coneixia el seu
treball sobre I'energia del cos. El 1990, quan ens retrobem, Vidal sintetitza
el seu apropament a ’energia corporal de I'actor en la premissa del zero -
tens. El zero intens descriu una actitud creativa de buit existencial que Vidal
comenca a desenvolupar a partir de 1978, quan ubica el seu estudi en una
masia al Pirineu catala que consta d’un registre del segle X. En aquesta época
Vidal acaba de tornar de Franga i Italia després d’haver-se format a I'escola
de Jacques Lecoq i de treballar a la companyia de Dario Fo i altres teatres
a Paris on ha presentat E/ Bufo (1975).>® En referéncia a I'actitud de zero in-
tens, cal assenyalar que els filosofs francesos Gilles Deleuze i Félix Guattari
es refereixen al «zero com a matriu d’intensitat» en el seu llibre de culte
del postestructuralisme Mille plateaux: Capitalisme et schizophrénie (1980),”
tanmateix Vidal desconeix I'obra d’aquests pensadors.

El zero intens constitueix el substrat per fer un pas més enlla: com con-
duir I'impuls i la intuici6 creativa des d’aquest buit o silenci de llenguatges
i expressions codificades. El focus central és l'estat especific des del qual
es passa a l'estat de transit o possessio; en altres termes i en altres cultures

38. El 1978 E/ Bufo s’estrena a Espanya al Teatre Romea. Aquest mateix any també s’estrena L' Aperitiu
a 'aparador d’una tenda a Vic.

39, DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. 2004. 1a edicié: 1980.
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geografiques i temporals correspondria a la transformaci6 ritual que es troba
en les mateixes arrels de I'actor com a médium, bruixot o xaman. L’Gnica
i radical diferéncia entre l'actor tel-liric i el médium —una diferéncia que
Vidal sempre emfasitza— és el distanciament que comporta la consciéncia del
joc, de la ficcid.

El jugar o I'actuar (tant I'anglés o play com el frances jouer tenen 'avantatge
de que el sentit literal d’actuar és ‘jugar’) confereixen a l'actor un estatus
ontologic que li permet I'entrada a les capes psicofisiques més pregones i des-
conegudes, i al mateix temps li possibilita una sortida (o valvula de seguretat
quan la pressié és massa intensa) per a la propia psique. Aqui Vidal sempre
recorda i cita les paraules d’un dels seus mestres, Jacques Lecoq: «Quan s’hi
creu ja no hi ha teatre».*°

En aquest estadi la camera de video o camzcorder” és introduida en el procés
de creacié com a element de documentacié i analisi de la imatge correspo-
nent a la preséncia actuant. Per a Albert Vidal actuar o «jugar» amb els es-
tats de possessio és el mitja d’indagar, revelar i endinsar-se en el signe estetic
del transit per permetre la transmissio de I'experiéncia més enlla de la propia
interioritat. En el context d’aquestes gravacions, I'actor explora I'actuacié en
estat de transit o «possessié tel-ldrica», no per un interés personal o una
percepci6 subjectiva. L'actuacié i la construccié performativa en aquest estat
de transit tel-ltric, tal com és conduida i dirigida per Vidal, s'articula per a
una mirada exterior, en aquest cas no la mirada d’un public presencial en
'exercici de I'assaig teatral sind la mirada «objectiva» de la camera de video.

28

Faig un incis per dir que d’aquesta manera inicio el meu aprenentatge com
a actriu-performer a partir de l'estat de zero intens per arribar a la composi-
cié del cos tel-liric, sota la conducci6 i la «mirada mediada» per la camera
d’Albert Vidal. Al mateix temps faig la meva entrada al mitja videografic
seguint la seva direcci6 i instruccions precises, aprenent a exercitar aquesta
mirada de camera per documentar en video el procés de construccié de llen-
guatge del mestre actor.

La relaci6 tradicional public-escenari es manté en la nova relacié camera/
esdeveniment pro-filmic donada la centralitat de la camera que ara encarna
la posici6 ideal de I'espectador. Un tret essencial d’aquesta mirada electroni-
ca ajuda a impulsar el nou llenguatge: la lent de 007z revela una nova dimen-
si6 de l'actor-performer en poder aquest conformar el seu cos sense haver

40. «Quant on y croit il n’y a plus de théatre.»

41. Video camcorder (camlera + relcorder): dispositiu que registra i reprodueix instantaniament a di-
ferencia de la camera i el mitja cinematografic originari.
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de supeditar-se, en la seva projecci6 expressiva, a la distancia que el separa
del public en l'entorn escénic tradicional. L'ts de la videocamera aporta a
lactor-performer la possibilitat d’articular el llenguatge corporal seguint les
rutes de la tradicié oriental de les arts performatives en les seves modalitats
d’estilitzar el gest de I'actor. Aquesta estilitzacié desconeix la dicotomia oc-
cidental entre teatre i dansa; és una estilitzacié de la gestualitat connectada
amb la ritualitat, les memories vives del transit i la dimensi6 sagrada de 'art.

La intenci6é de Vidal amb el mitja videografic és gravar la manifestacié del
flux energetic del cos de I'actor «en composicié de llenguatge tel-liric»; com
aquest flux o consciéncia psicofisica conforma la seva materialitat, el seu cos
de ficcié com a cos tel-liric. D’altra banda, el saber que s'esta enregistrant
l'actuacié permet a l’actor explorar un nou ordre de subtilitat i complexi-
tat expressiva en un mode segur durant el transit tel-ldric que és un estat
d’actuacid, és a dir, un estat de joc: la preséncia de la camera-ull recorda
permanentment que som al reialme de la ficcid, un joids i serids ludere (en
llati, ‘jugar’).

El mitja videografic permet la immediata reproduccié i accés a la imatge
enregistrada. Aix0 estableix un protocol posterior a la sessié de gravacio:
la sessié de visionat que organitza Vidal esdevingut ara receptor ideal, un
espectador iniciat pero absolutament critic. D’aquesta forma el procés de
treball d’assajos i construccié de la preséncia tel-ltrica s’integra en un cir-
cuit tancat «segur» fins a la meta final: la plasmaci6 i reconeixement d’'una
sequiencia-duracio, fins i tot un sol videograma o videostill en la imatge pa-
rada. Aleshores, com diu Albert Vidal, aquesta imatge «esta en llenguatge»,
implicitament «en llenguatge tel-laric». Mentre que en el teatre, com apunta
Susan Sontag al seu article Theater and Filn:,** 1a conclusi6 és I'actuacio, en el
producte filmic —una totalitat que estableix exteriorment l'artista— la impli-
caci6 és que el mateix artista pot donar autoritat a la seva obra, com a objecte
extern. En I'esdeveniment viu, escénic o performatiu, l'artista-actuant (que
no pot separar I'observacié de la seva imatge, de si mateix) esta sotmes per
forca a la mirada externa i subjectiva per obtenir el reconeixement del valor
artistic del seu treball. La performance com a producte resta sempre oberta,
sempre vulnerable a I'aprehensié profana, no iniciada, tant en els contextos
de l'art performatiu d’avantguarda com en I'art més vinculat a una ritualitat
i un sentit de I'espiritualitat.

29

Durant les sessions de visionat s'utilitzen els modes de pausa i frame-to-
frame del reproductor de video com a eines de treball i aprenentatge de la

42. SONTAG, Susan. 1992. Autoria: 1962, p. 368.
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materialitat del cos tel-laric. En nombroses ocasions es visiona la seqiiéncia
videografica quadre per quadre per escrutar la composicié o «manifestacio»
acomplida. El frame-to-frame en video seria l'equivalent al slow motion o
camera lenta del cinema. Aquests modes fan factible la mateixa percepcié
indagadora del primer pla. Un dels fundadors de la teoria critica del cine-
ma, Sigfried Kracauer, observa:® «les preses en camera lenta sén paral-leles
als primers plans convencionals: son, per dir-ho d’alguna manera, primers
plans temporals que aconsegueixen en el temps el que el primer pla propia-
ment aconsegueix en I'espaix». Vidal utilitza el frame-to-frame per identificar
imatges de preseéncies del cos que puguin ser contemplades com a icones.
Aquestes icones es tornen referéncies, no per a la seva representacié com a
figura model, sind per ésser «llegides» i adoptades com a guies estetiques de
composicié de llenguatge en el procés imaginal de conformacié psicofisica
del transit tel-laric. La imatge videografica fixa, parada o videostill, emmat-
cada, pero, per la potencialitat del moviment, també és paral-lela a la nocié
de base del zero intens: «Aqui, no ho moguis, mantén-lo, queda’t aqui!» i
«déna-li llum...» son part de les indicacions i guiatge que fa Vidal durant les
sessions de treball del «cos tel-liric», sobretot: «dona-li llum...». Ambdés
procediments, el cinematic de la videocamera i I'organic, imaginal de l'ac- 30
tor o executant tel-ldric, tenen el mateix objectiu: revelar allo que és ocult,
invisible i que només I'expansi6 o dilatacié temporal descobreix o desvela,
el que Kracauer anomena la imatge desviada (the deviant image) del que és
transitori:*

La imatge mostrada en camera lenta de cavalls al galop no només es ralentit-
za sind que canvia en aparenc¢a com si aquests executessin extranyes evoluci-
ons, patrons remots de la realitat tal com la coneixerns.® [...] A diferéncia del
primer pla, les seqiencies en camera lenta sutilitzen amb poca freqiéncia,
la qual cosa potser pugui explicar-se pel fet que I'ampliacié dels fenomens
espacials, com té lloc en el primer pla, ens sembla més natural que I'expansié
d’un intérval de temps donat.

43, «Slow-motion shots parallel the regular close-ups, they are so to speak, temporal close-ups achie-
ving in time what the close-up proper is achieving in space.» KRACAUER, Sigfried. 1992. Autoria: 1960,
p.254.255.

44. «Racing legs shown in slow-motion do not just slow down but change in appearance and perform
bizarre evolutions, patterns remote from reality as we know it. [...] That, unlike the latter [close-up],
they [slow-motion shots] are used rather infrequently, maybe traced to the fact that enlargement of
spatial phenomena, as affected by the close-up, seems more natural to us than the expansion of a given
time interval.» [b7d.

45. Emfasi de lautora.
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Lestasi o detencid, el romandre del transit estatic, son els mitjans, les eines
de pensament de la mocid, emocié i imaginacié de I’actor tel-laric, per ate-
nyer els «patrons remots de la realitat» que resten en els fenomens de la
metamorfosi o transmogrificacié del cos.

Durant la gravacié de la seqiiencia que posteriorment Vidal denominaria
Humad, Humad, en un moment determinat no vaig poder evitar el gest ingenu
de separar uns segons la mirada del visor per comprovar si el que veia a tra-
vés de la camera corresponia amb la realitat, en altres paraules, si era veritat.
Si, ho era: era real, era fascinant i gairebé aclaparador... i, tot i aixi, diferent.
Vaig sentir el pes de la responsabilitat de poder transmetre, a través de la
gravacio i del document videografic, 'autoritat de I'esdeveniment tnic: el
transit tel-laric d’un actor extraordinari com a realitat cinematica d’un ritual
percebut per un espectador arquetipic: la videocamera.
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ll. Huma Huma

Huma Huma (1992) pot considerar-se com una performance «ritual» per
a videocamera en el sentit que atorga al terme I'antropologa anglesa Mary
Douglas quan afirma que «hi ha certes coses que no podem experimentar
sense ritual».*® Uantropologia teatral ha estudiat el ritual teatral i parateatral
a través dels treballs de Victor Turner i Richard Schechner? fent explicita la
funci6 social de I'acte cerimonial. En aquest sentit el discurs d’Albert Vidal
podria aliniar-se a un post-teatre que ha travessat la virtuositat del seu mitja:
el cos huma. De la forma com Vidal utilitza el seu mitja primordial, el cos,
requereix nous modes de descripcid. A partir de la descripci6 de la gravacié
videografica Huma Huma, es proposa un apropament a la performance tel-
larica des de les nocions conjugades de cos imaginal i daimon, seguint els
postulats de la psicologia de I'arquetip de James Hillman.

Com es fa signe el cos tel-laric o ’ésser que veiem a Huma Huma? Com sig-
na?* (how does it signal?) Com posa al descobert i assenyala els estrats més
pregons de la condicié humana —assumint lartifici, I'artifici d'un cos nu?
Huma Huma, 1992. Remetent-se a les imatges mateixes de la gravaci6 videografica, la reflexié 33
que segueix és una temptativa d’arribar als processos significants i (post)
narratius subjacents a la performance tel-larica d’Albert Vidal i en relacié
amb els postulats de la psique de I'arquetip.

Apropament descriptiu d’Huma Huma

Huma Huma presenta un material audiovisual que pugna per ser reconegut
fora dels parametres d’'una estructura linial de representacio realista, discurs
dramatic o interpretaci6 psicologica. Tanmateix, entre la primera i I’altima
imatge dels 52.44 minuts que dura la seqiiéncia original, quelcom ha canviat:
encara que I'enquadrament de la imatge és basicament el mateix, ’home que
apareixia assegut al terra darrere un podium cobert amb una manta, ara apa-
reix despullat. Quelcom més: la gravetat inicial del seu rostre s’ha trans-
format en expressié de serena joia. Som a I'Gltim minut d’'una presa tnica
de prop de 53 minuts de duracié. Es la quarta vegada que I’home repe-
teix el mateix gest reverent amb la ma. Les vegades anteriors [min. 23.50;
min. 28.10; min. 35.50] el gest de la ma que es posa al front i que li cobreix

46. «There are some things we cannot experience without ritual.» Mary DouGLas, 1970, p. 80.

47. Vegeu Victor TURNER (1982) i els articles «Points of contact between anthropological and theatrical
thought», Richard SCHECHNER (1985), i completant aquest article dues décades més tard amb Iafegité de
cinc punts, «Les “points de contact” entre anthropologie et performance», Richard SCHECHNER (2013).

48. Signar: Assenyalar, expressar amb un moviment, una acci6 o un gest. Diccionari de la Llengua Catalana,
2a edici6. Institut d’Estudis Catalans.
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parcialment el rostre, marca un compas d’espera per a la segiient série de
transformacions. Aquest cop, no obstant, el gest és converteix en una saluta-
ci6 reverencial: ’home es posa la ma als llavis, al front, posa ambdues mans
sobre el podium que ha acollit el seu acte —enactment—i s’inclina fins a tocar
amb els llavis el podium com si es tractés d’un objecte sagrat. L'home, o el
personatge que pot anomenar-se Huma Huma, roman amb els ulls closos
durant una estona. No se sap si iniciara una nova série de transformacions
o possessions tel-lariques. I aleshores, per primera vegada en els prop de 53
minuts que dura la presa, mira obertament endavant cap a la camera i un
somriure li il-lumina el rostre. No vindran o no es produiran més visitacions,
com es diria en el llenguatge ritual i animista. ’home s’inclina fins a tocar
de nou la superficie del podium amb el front. El ritual ha estat acomplert i la
seva expressio manifesta I'elacio propia de I’ésser realitzat.

Des de I'inici, o etapa inicial del ritu —si sadopta una lectura ritual iniciati-
ca de l'acte—, un home embolcallat amb una manta, semblant a un eremita
o0 ermita, apareix emitint sons en una actitud introspectiva. El rerafons fosc
i iridiscent de la paret s'assembla al fons humit d’'una cova o potser una
cel-la monastica. Té els ulls closos. Les emissions de sons en forma de cant in- 34
termitent es paren. De sobte I'espectador és confrontat amb I’evidéncia d’'una
mirada insolita [min. 03.50] que es va transformant en un somriure igual-
ment inusitat. El cant és reiniciat omplint de gravetat I'extranya expressi6 del
personatge, una expressié que es dilata temporalment fins aquietar-se com
una mascara [min. 04.28]. Les parpelles es tanquen, i de nou es fa el silenci.
Uns segons més tard el procés es reinicia combinant el cant tel-laric, figures i
mascares d’emocions liminars, silencis espaiats i la preséncia interioritzada
i reverent de ’home amb els ulls tancats.

En el joc combinat d’aquests elements o pautes de comportament es pot
veure el patrd segons el qual aniran evolucionant quatre séries, cadascuna
marcada pel declivi i la suspensié de l'acte transmogrificador. Des del co-
mencament les emissions vocals del cant tel-laric acompanyen 'esdevenir
de tot I'acte i es distingeix clarament cada série. Una gestualitat absoluta-
ment precisa d’accions acompassades i el focus en certs registres emocionals
—la seva intensificaci6 i les zones liminars dels seus passatges i transicions—
construeixen una duraci6 en una linia de continuitat-discontinuitat essencial
i complexa. S’han establert els segiients periodes en base a la tzmzeline de la
gravacié de video:

Estadis inicials [00.01 - 09.00]
Es veu un home en estat de recolliment. Invocacions i intermissions.
Registres d’expressio: zones liminars d’emocio.
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Serie -I- Transits tel-larics [09.00 - 22.50]

L’home es va incorporant, revelant el seu cos nu a mesura que la manta va
lliscant. La figura s’erigeix darrere d’'una plataforma en forma de podium on
finalment puja.

Registres d’expressio: arravatament, afliccid, elacid, zones liminars d’emocio.

Interludi primer* [22.50 - 23.35 ]
De peu al podium en silenci. I’home, es cobreix la cara amb la ma dreta en
un gest reverent.

Serie -II- Transits tel-larics [23.35 - 28.05]
Possessions tel-ltriques de peu al podium.
Registres d’expressio: zones liminars d’emocio.

Interludi segon [28.05 - 28.40]
L’home baixa del podium per la part de darrere mantenint la frontalitat i
s'asseu al terra mentre la ma li cobreix el rostre.

Serie -III- Transits tel-larics [28.40 - 35.52] 35
L’home s’incorpora i puja de nou al podium. Colpeja ritmicament la base de

la plataforma com en I'inici d'una dansa rudimentaria. S’asseu al podium i

continua assegut.

Registres d’expressio: zones liminars d’emocio.

Interludi tercer [35.52 - 36.40]
Assegut al podium, en silenci, amb la ma al front.

Serie -IV- Transits tel-larics [36.40 a 51.32]

Aquesta és la serie més extensa i també la més extrema en 'exacerbacié dels
registres emocionals. Culmina en una caminada o dansa rudimentaria en
I'espai exterior al podium. La camera segueix la figura i revela I'espai cir-
cumdant.

Registres d’expressio: elacid, bondat, rudesa, gravetat, poder, exacerbacid,
vulnerabilitat, innocéncia, joia. Zones liminars d’emocio.

Final en silenci [51.32 - 52.44]

L’home queda dempeus amb els ulls tancats i actitud sobria. Amb un gest
devocional vers la base del podium que ha sostingut 'acte, es va asseient al
darrere en actitud recollida. Després d’un segona salutacié devocional vers

49. Del llati medieval interludium, del lati inter (‘entre’) i ludus (‘joc’).
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el podium, obre els ulls i mira endavant amb expressi6 i mirada serena —la
mirada de l'actor executant de 'acte. Somriu amb joia i fa una darrera reve-
réncia al podium.

Registres d’expressio: gravetat, serenitat, benauranca, completesa.

Huma Humd mostra un flux d’estats, gestos, mocions i emocions dificilment
interpretables i codificables, en els limits espacials i temporals de la ficcié
escenica. Tanmateix la imatge i duracié resultants comporten una intensa
forca emocional articulades en una absoluta precisié expressiva. Com en un
somni, cada element és significant. Com «en el ritual, la forma és significat»,
en paraules de Maya Deren, pionera del cinema experimental america que
va filmar i investigar les danses de possessié a Haiti.”® Lemoci6 liminar, les
zones liminars [del llati /imzen, llindar], seguint els estudis de I'antropoleg
Victor Turner,”* continua sent el registre principal, si es pot qualificar com a
tal, en l'acte performatiu Humza Huma, un registre que no es vol conformar
en una Unica conceptualitzaci6 lingtiistica. La 720cié en el llenguatge del
cos tel-ltric resisteix la mediaci6 racional. La interpretaci6 del gest inventat
[del llati snzvenire trobar, in+venire venir] 1 invocat [del llati znvocare cri-
dar, apel-lar] no vol comportar cap altre contingut fora de la seva esséncia 36
constitutiva. Entrant en el terreny del mitja i del llenguatge visual, Marshall
McLuhan cita la reflexi6 segtient de Béla Baldsz, un dels primers grans
estudiosos del cinema, a Theory of the Film (1952):% «El descobriment de la
impremta torna gradualment indesxifrables els rostres de ’home [...] es-
perit visual es converti aixi en un esperit llegible i la cultura visual en una
cultura de conceptes».

50. «In ritual form is meaning». Cita de I'article de Maya Deren «An Anagram of Ideas on Art, Form and
Film» de 1946, publicat parcialment a BorRDWELL, K.; THOMPSON, D. 1994, p. 585. Maya Deren (Kiev,
1917-Nova York, 1961), ballarina, coredgrafa, directora de cinema i reconeguda pionera del cinema
experimental america als anys quaranta i cinquanta.

51. Vegeu l'article «Liminal to Liminoid, in Play, Flow and Ritual». A: TURNER, Victor. 1982. A partir de
la seva analisi d’Arnold van Gennep.

52. «The discovery of the printing gradually rendered illegible the faces of men [...] the visual spirit was
thus turned into a legible spirit and visual culture into a culture of concepts.» BaLAsz, Béla (1923). Theory
of the Film: Character and growth of a new art, citat a MCLUHAN, Marshall. 1953. «Culture Without Lite-
racy». A: McLuhan, Eric & F. Zingrone (eds.), 1997, p. 307-308.
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Després d’aquesta cita McLuhan comenta la funcié de la camera cinemato-
grafica i com aquesta cultura de la paraula es veu definitivament trastocada
per la invencié del cinematograf:”

En l'actualitat una nova maquina esta obrant per retornar I'atencié dels ho-
mes a la cultura visual i donar-los nous rostres. Els gestos de I’home visual no
pretenen transmetre conceptes que poden expressar-se amb paraules, sz2d
les emocions no racionals que seguirien no verbalitzades quan tot el que podria
dir-se s'hagués dit. El que apareix en el rostre o en ['expressié facial és una
experiencia espiritual que es fa tmmediatament visible sense la intermediacié
de paraules’* [...] En1’época de la cultura impresa i de la paraula, el cos va
deixar de tenir el mateix valor expressiu i I'esperit huma es va fer audible
pero invisible. La camera-ull ha revertit aquest procés familiaritzant de nou
les masses amb la gramatica del gest.

Lescena d’Humd Huma apareix despullada d’elements llevat d’una tarima en
forma de podium, quatre espelmes que es veuen quan el personatge irromp
en l'espai al final de la seqliencia com a suggeriment del ritual i una manta
que al principi li cobreix el cos per accentuar la nuesa posterior. Podem dir 37
aleshores que el personatge té un atribut: el podium. El podium, pero, no
és només un atribut sind /’atribut que ajuda a convertir el personatge en
arquetip: el personatge puja al podium per mostrar les diferents dimensions
de la seva humanitat. 'Home al Podium és, pero, Huma Huma: de nou el
mecanisme psiquic imaginal que formula Hillman i que adopta intuitiva-
ment Vidal acompanyant I’adjectiu substantivat hua de I'epitet humia que el
caracteritza i el transforma.

El podium com a tarima suggereix també la idea d’escenari teatral, és a dir,
el vehicle de la ficci6 escénica. El podium que utilitza Vidal a Humza Huma
formava part de 'Exposicié viva de 40 personatges que presenta a la galeria
Metronom de Barcelona el 1987, referida anteriorment. Lexposicié consisti
en realitat en una instal-laci6 performativa on 40 persones reals amb 40 pro-
fessions diferents encarnaven la seva persona social o personatge (recordem

53. «At present a new machine is at work to turn the attention of men back to visual culture and give them
new faces [...] The gestures of visual man are not intended to convey concepts which can be expressed
in words, but such... non-rational emotions which would still remain unexpressed when everything that
can be told has been told [...] What appears on the face and in facial expression is a spiritual experience
which is rendered immediately visible without the intermediary of words [...] In the epoch of print and
word culture the body ceased to have much expressive value and the human spirit became audible but
invisible. The camera-eye has reversed this process in reacquainting the masses of men once more within
the grammar of gesture.» Ibid., p. 307-308.

54. Emfasi de 'autora.
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que persona prové del llati persona, ‘mascara de l’actor’), cadascuna sobre
una petita plataforma blanca on Vidal havia escrit el nom corresponent a la
seva professio: fuster, empresari, periodista, llibreter, recader, recepcionista,
paggs, artista, carnissera... Per a Vidal el fet que els personatges estiguessin
a sobre d’aquest podium, era una forma d’objectivar la seva imatge aillant
la persona de la seva circunstamcia. El podium ajudava aixi a presentar la
figura del personatge amb I’atribut de la seva professié en la seva objectivitat.
El podium que ocupa ara Huma Huma, d’unes dimensions més grans que la
resta, en I'exposici6 va quedar buit entremig del public.

En la trama-ficcié de litinerari de ’artista que proposa aquest estudi —on
els personatges creats per l'artista es converteixen en els seus propis guies,
interlocutors i confidents— durant els anys que segueixen el «paisatge humas»
dels 40 personatges, podem imaginar que aquest pdodium, ara pintat de negre,
va esperar el seu personatge, Huma Huma, encarnat ara per Albert Vidal.
Huma Huma el continua guiant a les arrels del seu art ensenyant-li 'esséncia
compresa en la metafora del transit tel-laric, etimologicament un ‘passar’ o
‘anar a l’altra banda’ (¢rans+ire) travessant les diferents humanitats.

A Huma Huma el cos de 'actor des del seu silenci es buida i el nu esdevé 38

receptacle. Aquesta és la funcié de I'actor ab-origine, el seu desti antropolo-
gic, seguint la metafora de la possessio: ser medium o vehicle d’un esperit o
ancestre. Vidal, 'actor tel-ltric, en un acte de transformisme nu”> desapareix
darrera del seu propi cos despullat que es converteix en mascara organica
oberta al flux i al passatge de la ficci6 al transit, del transit a la ficcid. L'actor
«juga [plays] lestat de la mascara». No s’ha d'oblidar que entre 1966 i 1968
Vidal estudia a I’escola del mestre Jacques Lecoq, on el treball de 1a mascara
en tots els seus aspectes i el coneixement de la comzmedia dell arte son basics en
la formaci6 impartida. Es a través de lestat de la mascara al qual Vidal es
refereix freqiientment, que el subjecte actor pot contemplar la seva huma-
nitat sense caure en un subjectivisme dramatic, i és a través de la mascara,
com a estat, que la representacié de la humanitat pot adquirir la dimensi6 de
l'arquetip i de I'acte mitic. Trobem una resonancia d’aquesta reflexié en el
famés assaig poetic de Roland Barthes (1980) sobre la fotografia La Chambre
Claire.

Ates que cada fotografia és contingent (i per tant externa al significat), la
fotografia no pot significar (aspirar a una generalitat) si no és assumint una
mascara [...] Com en el retrat de William Casby, fotografiat per Avedon:
'essencia de ’esclavitut es posa al descobert: la mascara és el significat, en la

55. EscoBepO, Maria. 1992.
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mesura que és absolutament pura (com ho era en el teatre antic). Es per aixo
que els grans fotografs son grans mitolegs.”

Es interessant remarcar com certes imatges i preséncies d’Albert Vidal tenen
resonancia en les figures de terracota d’histrions de la cultura corintia de
I'antiga Grecia al segle v a.C.”” Per a 'actor telltric, I'estat de la mascara,
de la possessi6 o del transit és equivalent a estar en llenguatge. Quan sarri-
ba a una «imatge», seguint la terminologia de Vidal, aquesta imatge esdevé
un altar, un altar on les icones o arquetips del génere huma sén adrecats,
interpel-lats, jugats, contemplats. A Hunzd Huma el podium es transforma
també en un altar on les icones de I'ethos de la condicié humana apareixen
i son exposades. Laltar és també el lloc del sacrifici, de la celebracié i de
la comunié. El sacrifici per a I'actor meédium tel-laric significa desprendre’s
de la subjectivitat perque la deitat, la icona tel-larica pertanyent a la Terraia
l'anthropos com a figura de la humanitat, pugui manifestar-se.

Huma Huma es el titol que posa Vidal a una performance que té en ment

després de visionar la gravacid. Pero aquest fluir transmogrificador d’icones

és dificilment reproduible davant d’un public en I'expectaci6 teatral. El 1994 39
el personatge arquetip Huma Huma dona pas a Monk of Chaos en concert
performance de cant tel-laric a 'escenari de I'Institute of Contemporary Arts

de Londres.”® Flux i control, vitalitat i disrupcid, poténcia i vulnerabilitat es
conjuguen en el cos tel-lric, en una via que assoleix el potencial d’anar més

enlla dels paradigmes de la postmodernitat:

Hi ha una necessitat d’anar més enlla de la mera negacié i destrucci6 de la rad
classica occidental i el seu logocentrisme, vers un estat mental sere i obert,
en el qual la negacié metafisica i la seva afirmacié practica son facilment
coexistents. Aquest és un esperit i un estat mental que és lliure i «flotant»,
que es mou elegantment entre les dues veritats de la rad i la desras.”

56. «Since every photograph is contingent (and thereby outside of meaning), photography cannot signify
(aim at a generality) except by assuming a mask[...] As in the Portrait of William Casby, photographed
by Avedon: the essence of slavery is here laid bare: the mask is the meaning, insofar as it is absolutely pure
(as it was in the ancient theater). This is why the great portrait photographers are great mythologists.»
BarTHES, Roland. 1984, p. 34.

57. Vegeu la secci6 «Altres iconografies».
58. Monk of Chaos Worships the Bull, Institute of Contemporary Arts, Londres. 1994.

59. «There is a need to go beyond the mere negation and destruction of Classical Western reason and
logocentrism, towards an open and serene state of mind, in which metaphysical negation and practical
affirmation are easily coexistent. This is a spirit and state of mind that is free and ‘floating’, moving
gracefully between the two truths of reason and unreason.» Fe1 ZHU, Jian. 1995.
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Seguint la retorica de personatges arquetips, després d’Huma Huma, Monk
of Chaos evoca un nou enteniment: el reconeixement d’una estructura més
profunda, una estructura que, despullada de codis, assumeix una comzplexitat
inintel-ligible.*°

Huma Huma. Narratives imaginals del daimon

El cos tel-laric a través del mitja videografic es configura com una imatge
cinematica electronica en un mitja duracional que la cultura anglosaxona ha
denominat time-based media implicant una serie de qiiestions especifiques
a aquesta mediacié de la camera. En I'expressié humana les expressions so-
nores son produides per I'aparell vocal, 'emissi6 és propulsada en l'aire i és
percebuda per 1’drgan auditiu amb un retard negligible, de forma que I'ona
sonora generada és modulada mentre es va emetent. En la construccié de la
imatge visual corporia, el mitja o organ emissor és tot el cos. En aquest cas el
registre audiovisual electronic produeix la imatge en l'espai de representacié
del videograma i en permet la contemplaci6 de forma immediata a la panta-
lla del monitor. D’aquesta manera ’artista performer pot incorporar el mitja
videografic en la creaci6 i en la composicié de la imatge de la seva preséncia.
La corporeitat duracional emergent s’alimenta aixi del coneixement i apre- 40
nentatge que procura el feedback electronic de la seva visualitzacid, integrant
el mitja videografic en el nucli mateix de I'acte de creaci6 de la mocié i de la
imatge del performer. El mitja videografic amb la visualitzacié al monitor es
transforma en l’eina clau d’un procés continu de deconstruccid-construccié
per revelar en el cos tel-laric 1'ezkon arquetipic: la imatge d’'una mocié la
significacié de la qual defuig codis, una iconografia duracional de necessari
valor antropologic, transductora sempre d’'un comportament mitic.

La questio que es planteja ara és si la sequéncia d’Huma Huma i les grava-
cions del cos telltric en el periode acotat entre 1990 i 1995, contenen un
caracter narratiu i en aquest cas quins serien els seus parametres. El psicoleg
postjunguia James Hillman analitza la relaci6é entre ficci6 i trama: «Només
quan una narrativa rep coheréncia interna en termes de les profunditats de
la natura humana és que tenim ficcid, i per aquesta ficcié hem de tenir una
trama [plot] [...] En els nostres tipus de ficcions les trames son les nostres
teories».®!

60. La idea de l’art com «una comunicacié de complexitats inintel-ligibles» és suggerida pel fisic i huma-
nista Jorge Wagensberg a Ideas sobre la complejidad del mundo. 1982.

61. «Only when a narrative receives inner coherence in terms of the depths of human nature do we have
fiction, and for this fiction we have to have a plot [...] In our kind of fictions the plots are our theories.»
HiLLmaN, James. 1996, p. 9.
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En aquest corrent de pensament, la psicologia és revisada i «re-visionada»
per la primera generaci6 d’analistes junguians a la qual pertany Hillman.®?
Per Hillman, pare de la psicologia de I'arquetip, la transferéncia, I'incons-
cient i la neurosi sén «els tres pilars caiguts» de 1'analisi psicologica® que
apunten amb la seva caiguda vers un nou proposit: la transferéncia cedeix a
la relaci6é Eros-Psique; I'inconscient obre el pas al descobriment de I'imagi-
nal i la neurosi integra la feminitat en una consciéncia bisexual. El concepte
mateix de consciéncia es revela com un mode apol-lini que tipifica la narra-
tiva linial de I’heroi.

El cos telltric a través del mitja videografic fa visible el cos psiquic del que
Karl Jung anomena «el costat abismal de ’home corpori». El mode d’actu-
aci6 que adopta I'executant-performer tel-liric, constitueix un flux de trans-
formacions morfologiques on la metafora de la possessié o del transit tel-laric
empaita la moci6 vers un altre nivell de profunditat psiquica en I'art del tea-
tre i de l'actuaci6. De la mateixa escola que Hillman, Rafael Lopez Pedraza
ens recorda que «Dionisos —el deu del Teatre— sera sempre la deitat perse-
guida i desmembrada, el més reprimit de tots els deus».** En aquesta linia
de pensament podria dir-se que les narratives del cos tel-laric son formades 41
per una consciéncia dionisiaca quant al «flux narratiu que emana d’un estat
d’atencid i coneixement envers la ficcid» (a fictive awareness). En el marc de
l'actuaci6 tel-larica, el retorn de Dionisos, el deu reprimit, es converteix en un
fluir gestual i imaginal que podria evocar en el marc terapeutic el metode de
curacié de Freud basat en la paraula [the talking cure], métode que segons
Hillman porta a Freud i als seus pacients (i amb ells a la mateixa psicologia)
al redescobriment i exploraci6 de la memoria.

Huma Huma és posterior a l'escriptura del mite de Ladveniment del Princep,
on Vidal encarna el Serpent tal com s'explica en la seccié anterior. Concreta-
ment es tracta de l'episodi Mon, Dimoni i Carn en el qual, després de deixar
les profunditats de la terra, el Serpent surt a la superficie i es troba amb les
tres entitats del Mén, el Dimoni i la Carn en la seva aparenca més fosca.
La seva missié és iluminar-les per poder seguir la Via del Princep. Aquest
mite alimenta el posit i jeu en la trama d’Humza Huma: la trobada amb les
entitats que l'actor Vidal descobreix en la memoria de la condicié humana

62. En aquesta secci6 se segueixen les idees de James Hillman i la seva revisi6 de les teories de Freud i
Jung exposades als escrits: «On Psychological Feminity» (1969). A: HILLMAN, James. 1992, p. 215-298.
«The Fiction of Case History — a Round with Freud». A: HILLMAN, James. 1996 (ed. original de I'article:
1975), p. 3-49; «The Pandaemonium of Images: Jung’s Contribution to Know Thyself», . A: HILLMAN,
James. 1996 (ed. original de I'article: 1975), p. 53-81.

63. HiLLMAN, James. 1992, p. 297-298.

64. Lorez PEDRAZA, Rafael. 1990, p. 74.
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amb Huma Huma —que és el joc de mocions que desplega I'actor tel-liric
en 'emplacament mateix del seu cos. Per Jung aquesta memoria és una «re-
gi6 intermitja», alhora ficcional i factual, de realitat psiquica habitada per
figures ficticies que «en la consciencia del comz si [les figures ficticies] son
poténcies amb veu, cos, moviment i ment, plenament sentides, perod plena-
ment imaginaries».® Hillman recupera del grec el terme daznon (divinitat,
geni) que posteriorment adopta el llati daenzon, per anomenar la preséncia
d’aquests poders o objectes psiquics: «Coneix-te a tu mateix» segons Jung
significa familiaritzar-se, obrir-se i escoltar, és a dir, coneixer i discernir els
daimons».*" El daimon fa sorgir la consciéncia politeista de 1’antiga tradicié
grega. Aquesta tradicié clama per una multiplicitat de centres, valors i di-
reccions que només l'ego heroic ha establert com a condicié de fragmenta-
cié psiquica. El «retorn d’allo que ha estat reprimit» és també el retorn del
politeisme reprimit:

Després de Jung, «coneix-te a tu mateix» passa a designar un coneixement

arquetipic, un coneixement daemonic. Significa una familiaritat amb una

host de figures psiquiques des de contextos geografics, historics i culturals,

cent canals més enlla de la meva identitat personal. [...] I em trobo amb 42
aquestes peculiars criatures com imatges a la imaginacid i com patrons ar-

quetipics que es mouen dins de la consciencia.®®

En la visi6 tel-ltrica de l’art i en l'accés a la memoria tel-lirica, I’actor ma-
nifesta aquestes «criatures» a través del seu cos zmaginal. Lislamoleg i estu-
diés frances Henri Corbin encunya el terme z7zaginal a partir de I'expressio
llatina mzundus imaginalis que exalta la imatge i la poténcia imaginativa com
a imaginacié agent.”” Imaginal abasta el reialme de les imatges i de 1'imagi-
nari. Hillman desenvolupa part de la seva teoria critica i de treball a partir
d’aquest terme de Corbin. Per Thomas Moore, estudiés de I'obra de Hillman,
«l’imaginal és metode:

65. «[...] in an “as if” consciousness they [the fictive figures] are powers with voice, body, motion, and
mind, fully felt but wholly imaginary.» HiLLMAN, James. 1996, p. 56.

66. Amb aquest significat trobem doncs les dues formes dainzon i daenon.

67. «Know Thyself in Jung’s manner means to become familiar with, to open oneself to and listen to, that
is, to know and discern, daimons.» HILLMAN, James. 1996, p. 55.

68. «After Jung, Know Thyself means an archetypal knowing, a daimonic knowing. It means a familiarity
with a host of psychic figures from geographical, historical and cultural contexts, a hundred channels
beyond my personal identity [...] And T meet these peculiar creatures both as images in the imagination
and as the archetypal patterns moving within my consciousness.» Ibzd. p. 62-63.

69. Henri CorsIN (1979), p. 9-10.
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Una de les primeres coses que el nou lector de Hillman observara és el seu as
frequient d’aquesta estranya paraula que Jung retorna a la psicologia: dninmza.
Anima suggereix profunditat [...]. Hillman també es pren seriosament I’afir-
maci6 de Jung que la psique és imatge. A aquesta idea radical de que no hi
ha res que no sigui 77zagistic o poetic afegeix la terminologia d’'Henri Corbin,
apresa dels seus estudis islamics, del 7zundus imaginalis. El «<mon imaginal»
de Corbin no és ni abstracte ni literal, pero tot i aixi és absolutament real,
amb les seves propies lleis i proposits. Aquest mon imaginal és la matriu de
la teoritzaci6 de Hillman.”

El cos tel-laric que veiem a Humed Huma és un cos imaginal, si adoptem les

claus de lectura de Hillman via Corbin, en el sentit de que és portador de me-

tafora. La imatge del cos tel-laric atesta «les fundacions poétiques de la ment»

que reclama el metode imaginal, una vegada més a contracorrent de les ten-

dencies del literalisme i la «fal-lacia naturalista». Per Hillman les disciplines
cognoscitives i de la voluntat demanen «com», mentre que les disciplines de

la imaginacié demanen «on». Des de Freud i Jung, pares de la psicologia

profunda moderna, el locus de 'imaginari es troba en els dominis psiquics de

la memoria. A més, des de Freud i Jung s’accepta que la memoria no només 43
recupera la ment inconscient, siné que dona origen al «reialme imaginal».

A Huma Huma es pot seguir videograma a videograma els recorreguts
d’energia d’aquestes memories que traca el cos tel-laric. En el periode de-
nominat «d’emergéncia del cos tel-ltric», podriem dir que Albert Vidal
sapropa a aquestes imatges amb la mentalitat d’un fotograf ja que busca la
imatge parada Gnica; tanmateix les imatges només poden ser documentades
pel mitja duracional basat en la temporalitat. Per I’artista cada quadre elec-
tronic o videograma, aixi com cada posicié del cos, ha de manifestar una
preséncia —en altres cosmovisions, s'anomeraria avatar (hinduisme i budis-
me), numen (mitologia classica) o esperit (cultures animistes). Quan «hi ha
preséncia», I'actor «esta en llenguatge»; son expressions que Vidal utilitza
quan guia I'actuacio vers el transit tel-laric que catalitza i testimonia la came-
ra, o quan visiona la imatge videografica parada en el monitor. Encara que
aquest llenguatge de la preséncia i el gest pugui semblar elusiu i incert, en la
seva articulaci6 la imatge-moci6 del cos requereix una maxima precisi, com
les imatges en la poesia, les fantasies o els somnis. Reprenem: «Les trames

70. «One of the first things the new reader of Hillman will notice is his frequent use of that odd word Jung
returned to psychology — soul [...] It suggests depth [...] Hillman also takes seriously Jung’s statement
that psyche is image. To this radical idea that there is nothing that is not imagistic, not poetic, he adds the
terminology of Henry Corbin, who learned it from his Islamic studies, of the mundus imaginalis. Cor-
bin’s ‘imaginal world’ is neither abstract, nor literal, yet utterly real, with its own laws and purposes. This
imaginal world is the matrix of all Hillman’s theorizing.» Thomas Moore (ed.). 1990, p. 5, «Introductions.
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[the plots] son les nostres teories», és més, «les trames son mites» i, en Gltima
instancia, «la trama esta en la imatge».”! Com en una figura holografica, el
tot contingut en cada videograma que capta el fluir intuit i precis, inintel-li-
gible i complex de la composicié gestual, una immersié de ressonancia en
'arquetip, un paisatge oniric i real, envolvent i vibracional.

71. «The plot is in the image.» HILLMAN, James. 1996, p. 9-11.

44
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IV. Rituals de gravacio6 o recording rituals

Per I'historiador de les religions Mircea Eliade, el ritual restaura el temps-
espai sagrat d’una acci6 mitica, en el seu origen, aportant la reconstitucié i
re-presentacio [re-enactment] de forces creacionals dins d’un sistema de cre-
ences o mitologia. El «temps concentrat» magic-religiés del ritual és d’una
gran intensitat. Per Eliade aquest «temps concentrat» és igualment la di-
mensié especifica del teatre i del cinema: «Fins i tot no tenint en compte
els origens rituals i 'estructura mitologica del drama i del film, resta el fet
important que aquests dos tipus d’espectacle utilitzen tot un altre temps que
la “duraci6 profana”, un ritme temporal concentrat i al mateix temps fractu-
rat, que, fora de tota implicacié estética, provoca una profunda resonancia
en l'espectador.»’

El ritual és formal, estableix el 7odus operandi per connectar amb els na-

mens (principi, for¢a o esperit que guia, segons el Collins English Dictionary),

els ordres invisibles subjacents a 'estat de consciéncia o condicié ordinaria

de I’ésser huma en un sistema de creences determinat. Perd sobretot, el ri-

tual és performatiu. Seguint la teoria del filosof del llenguatge J. L. Austin 45
sobre els enunciats performatius, el ritual és constitutiu, és a dir: instaura

'acci6, més que reflectir-la o representar-la. La ficci6 ritual d’Humza Huma

presenta de facto el document videografic d’'un acte tnic, irrepetible, gravat

en una Unica presa de 53 minuts.

La gravaci6 de rituals té el seu precedent en el camp de 'antropologia visual
i en un dels seus fundadors i més controvertits filmografs: Jean Rouch (Fran-
ca, 1917 - Niger, 2004). Ambdues figures, Vidal i Rouch, comparteixen des dels
seus diferents ambits d’exploraci6 i creacid, una ambigtiitat similar: la seva
obra se situa en els territoris de representacié liminars entre la realitat i la
ficci6. Perd amb un element afegit: aquests territoris liminars sén a més consti-
tuits cinematicament per la preséncia de la camera dins de l'entorn ritual. Jean
Rouch, «the Cinematic Griot» (el narrador d’histories en la tradicié oral ani-
mista de PAfrica occidental, com 'anomena Paul Stoller) aplica el seu metode
de ciné-transe en el marc ritual cinematic de I'antropologia visual. Amb Stoller,
un dels estudiosos més importants de la seva etnografia,” sexaminara el ciné-
transe de Rouch que ens ajudara a reflexionar sobre el rol del mitja videografic

72. «Méme en ne tenant pas compte des origines rituelles et de la structure mythologique du drame et
du film, il reste ce fait important que ces deux espéces de spectacle utilisent un tout autre temps que la
“durée profane”, un rythme temporel concentré et brisé a la fois, qui, en dehors de toute implication
esthétique, provoque une profonde résonance chez le spectateur.» ELIADE, Mircea. 1957, p.34-35.

73. Tota aquesta seccié s’anira referint als estudis de Paul Stoller, 1992 i 1997.
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en les gravacions documentals que fa Vidal durant el procés d’emergencia del
llenguatge tel-laric (1990-1995), no sense abans introduir els trets principals
de la practica filmica de Rouch sintetitzats en la seva noci6 de cznéma vérité.

En la creacié d’una realitat cinematica «les pel-licules de Rouch se’ns presen-
ten no com a textos sind com a evidencies».”* El cinéma vérité implica una
nova concepcié de I'esdeveniment filmic. Els seus antecedents es remonten
als pioners del cinema documental Robert Flaherty (EUA, 1884-1951) i Dziga
Vertov (Polonia, 1896 - Unid Sovietica, 1954). De Flaherty, Rouch apren la
noci6 de participacié: «Per Rouch, Nanook of the North (Flaherty, 1922) és
la celebraci6 d’una relacid; combina la familiaritat que es deriva de I'obser-
vacio, amb el sentit de contacte i espontaneitat que prové de la relaci6 i la
participacié».” Els métodes de treball de Flaherty, incloent el que Rouch
anomena escenificacié de la realitat, el porten a la practica d’una antropolo-
gia compartida. Paral-lelamente Rouch troba els seus principis estetics i de
realitzacié en la praxi cinematografica de Vertov i en les seves contribucions
ideologiques. Darrera del cinémea-vérité hi ha la teoria de Vertov del kinoki o
cinema-ull on la camera es converteix en una extensié del cineasta. A través
del kinoki Vertov promulga que la pel-licula s'edita a mesura que es filma.’® 46
Vertov recopila en la revista Kino-Pravda [Cinema-Veritat] (1922) les seves
principals idees i manifestos que aplica a la seva obra mestra Chelovek s
kinoapparatom (LHome de la Camera, 1929), un referent que continua sent
totalment contemporani. En els seus escrits Vertov defensa que la camera no
registra una realitat objectiva siné que crea una czne-realitat, una construccié
del real provocada per la preséncia de la camera.

La «veritat filmica» del cinéma-vérité de Rouch i les gravacions tel-luriques
de Vidal es constitueixen com a ficcid, perd una ficcié singular que invoca
poders reals. Els actes performatius de Vidal en el context de creaci6 de les
obres escéniques, quan actua perd també quan dirigeix, i que testimonia sis-
tematicamente amb la camera, i els rituals que filma Rouch, ambdés incor-
poren la seva propia posada en escena esborrant la distinci6 entre preséncia i
representacid. Ambdés tipus d’esdeveniment entren en el regne intermediari
entre el que és ficci6 i alhora factual.

74. «The films of Rouch are presented to us not as texts, but as evidences.» EAToN, Mick. 1979, p. 42,
«The Production of Cinematic Reality».

75. «For Rouch Nanook of the North is a celebration of a relationship; it combines the familiarity that
accrues from observation with the sense of contact and spontaneity that comes from rapport and parti-
cipation.» FELD, S. 1989. «Themes in the cinema of Jean Rouch». A: Visual Anthropology 2 (3-4). Citat
a: STOLLER, Paul. 1992, p. 100.

76. STOLLER, Paul. 1992, p. 102.
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El ritual requereix participacié enlloc de I'observacié objectiva que separa
el subjecte de l'objecte adrecgat. «Veure» en el ritual és «estar amb». Per
aquesta logica, la camera corporeitzada a través del seu operador o director,
ha d’estar «iniciada» per ser capa¢ de «veure», d’«estar amb» i aixi gravar
[en angleés zo record] l'esdeveniment per ser recordat [del llati recordari, ‘re-
cordar’; format amb el prefix de repeticié re i el substantiu cor, ‘cor’], és a
dir, etimologicament, per ser ubicat de nou al cor. Per Rouch es tracta d’'un
ciné-transe 1 d’una antropologia compartida. Albert Vidal des-cobreix una
memoria i construeix una poética: la memoria i la poética del cos tel-liric.
Podem referir-nos en ambdés casos al document d’un acte-esdeveniment
antropologic a través d’un dispositiu de filmaci6 (el cinema per Rouch) i de
gravaci6 (el video per Vidal) que transfereix els aspectes ontologics d’una
visié de l'art i de la cultura. No es reivindica una veritat representacional.
Ambdés, Vidal i Rouch, comparteixen, seguint la tesi de Stoller, una «prac-
tica corporeitzada» (embodied practice) del ritual cinematic.”” La «veritat»
revelada no pertany a I'esdeveniment pro-filmic, sind que esta fermament
arrelada a la ficci6 constituida.

Filmant Tourou et Bitti: Les Tambours d’Avant (Niger, 1971), Rouch narra 47
com entra en un «czzé-transe d’'un filmant el transit de I'altre».”® La pel-licula
esta rodada en una presa continua de 12 minuts. En la narracié que acompa-
nya la imatge, Rouch explica com durant tres dies el sacerdot o zi7za intenta
invocar els esperits del bosc per protegir les futures collites. Tanmateix i
malgrat I’Gs dels antics tambors Tourou i Bitti, durant tres dies la possessio
no es produeix. Al final del quart dia, sense que cap esperit s"hagi manifestat
encara, Rouch decideix filmar la musica per testimoniar al menys I'expressio
de la cultura songhai, en risc de desapareixer. Quan Rouch s'apropa amb la
seva camera als musics, aquests de sobte «veuen I'esperit» i els vells Sambou
i Tusinyé Wasi dancen la possessié. Rouch filma fins a acabar el rotllo de la
pellicula. En el seu comentari final Rouch es demana si d’alguna manera
no ha estat el mateix acte de la filmaci6 el que ha desencadenat i accelerat
el ritual de la possessi6 i si no ha estat el seu ciné-transe que ha tingut un rol
essencial com a catalitzador del ritual.

Per Vidal, de la mateixa manera que per Rouch, la camera esdevé un agent
simultaniament zzzciat i iniciador. Per aquesta rad atorga una gran impor-
tancia a la preséncia de l'operador de la camera, una preséncia igualment
catalitzadora de I'esdeveniment. El ritual pressuposa la implicacié de tots

77. STOLLER, Paul. 1997.

78. RoucH, Jean, La religion et la magie Songhai. Université de Bruxelles, p. 348. Citat a: STOLLER,
Paul. 1992, p. 169.
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els participants. No admet la pretensié d’una observacié distanciada, ni la
pretesa passivitat d’'una camera observacional. A partir d’aquesta assump-
ci6 basica, els métodes de filmaci6 i gravacié d’ambdds sén molt diferents.
Rouch manifesta la seva preséncia movent-se per I'entorn, cAmera en ma, du-
rant la filmacio, evitant aixi 1’Gs de lents de zoo7z. A les gravacions de Vidal
la preséncia de la camera és discreta, fixa en el tripode, i fa Gs del zoonz. Es
poden distingir dues situacions de treball: quan Vidal grava, al mateix temps
dirigeix 'actuaci6 de I'actor-performer a través del visor com una posada en
escena per al quadre de la camera, incidint amb les seves indicacions en cada
angle del cos de l'actor-performer en relacié amb la il-luminacié i la posicié
de camera. La minima moci6 de l'actor-performer ha de poder respondre
a aquestes premisses articulant la seva preséncia i gestualitat en funcié de
la llum i la camera frontal, mantenint simultaniament ’atencié conscient al
flux d’energia que conforma aquesta preséncia. Quan Albert Vidal actua
per a la camera i el seu treball és gravat (una responsabilitat que em va assig-
nar durant aquest periode), ell ja ha establert el llenguatge de camera i com
'objectiu el segueix i enmarca les trajectories, mocions i estasis del seu cos.

La imatge del cos tel-laric reconeix en cada videograma la interaccié amb el 48
temps-espai representacional del dispositiu de gravacié. Aixi, el llenguatge
de la possessi6 del cos tel-laric és primordialment la construccié estetica
d’una memoria: el pensament corpori del transit. La seqiiéncia gravada, amb
tot el valor intrinsec del 7zomentum de creacid, és utilitzada en primera ins-
tancia com a document (del llati docere, ‘ensenyar’): la imatge és escoltada
com una llico per P'actor-performer. No es tracta perd d’una representacio
coreografiada per ser repetida, ni del signe que cal llegir o interpretar. Lart
és 'ambit de la metafora —per Albert Vidal, una metafora d’accés a la memo-
ria tel-larica. Lestructura cinematica és directament subsidiaria de I’anima
o daimon que habita el cos en la ficcié. La immanencia de la preséncia del
daimon és invocada, capturada i metaforicament zmzaginada per la camera.
D’aquesta manera aquesta preséncia és rebuda com una visitacié. Leikon gra-
vat —recorded— en el suport electronic esta alla per ensenyar (docere), és a dir,
per recuperar (en el sentit de McLuhan: to retrieve),” i recrear les memories
imaginals de la condicié humana.

Stoller posa el cos al centre de la recerca de I'antropologia visual: «Per que
és important fer referéncia al cos sensible del meédium que encarna els es-
perits? [...] El cos és un gran repositori de memories culturals -memories

79. To retrieve (‘recuperar’) és una de les quatre lleis dels mitjans (laws of media) que formula Marshall
McLuhan en la seva exégesi poética del Media quan es demana «queé fa un mitja» (#zitjd entés com qual-
sevol tipus d’artefacte huma o cultural), juntament amb ¢o enhance (‘augmentar’, ‘intensificar’), zo reverse
(‘revertir’, quan es porta a 'extem) i o obsolesce (‘fer obsolet’). MCLUHAN. 1988.
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[...] de la carn»® i atribueix al concepte de «memories corporeitzades» (erz-
bodied memories) el poder de la mimesi i la fenomenologia de la possesié
d’esperits. Aleshores, seguint un altre antropoleg, Michael Taussig en el seu
llibre Mimzesis and Alterity (1993), vincula la percepcié sensible amb el po-
der de mimesi, la capacitat de copiar la realitat percebuda, i la seva relacié
amb «alteritat»: el procés de construir socialment 'altre (ozherness).® El
que Stoller defensa a través de Rouch i Taussig —igual que aquest estudi vol
defensar a través del cos tel-ltric i la visié de I'art tel-laric d’Albert Vidal— és
un coneixement corpori que pugui ser testimoniat, documentat, perd també
propiciat, creat i transmes pel dispositiu cinematic:

L’habilitat de mimar, i de mimar bé [...] és la capacitat de ser altre [Walter
Benjamin]. Amb aquesta capacitat —el que Taussig anomena la facultat mi-
meética— som capagos d’aprehendre allo que és estrany (allo altre) a través
de semblances, de copies. El poder de la facultat mimetica prové de la seva
sensualitat fonamental: mimar una cosa implica contacte. Per Benjamin i
Taussig, el coneixement és corpori. Mimem per entendre. Copiem el mén

per comprendre’l a través dels nostres cossos.®
49

La pel-licula etnografica de Rouch Les Maitres Fous (Ghana, 1954) ha estat
considerada com un equivalent al Teatre de la Crueltat del poeta, dramaturg
i assajista francés Antonin Artaud (1886-1948). A Les Maitres Fous, escriu
Stoller, «el poder existencial d’aquestes imatges [ens porten] a una confron-
tacié sense cap compromis amb les dimensions reprimides del nostre ésser».
I Artaud clama a I'assaig En finir avec les chefs-d oeuvre (Per acabar amb les
obres mestres): «Proposo de tornar a través del teatre a una idea del coneixe-
ment fisic de les imatges i dels mitjans de provocar transits [...] A qui ha obli-
dat el poder comunicatiu del mimetisme magic d’un gest, el teatre li ho pot
tornar a ensenyar, perqué un gest porta amb ell la seva for¢a.»® Certament

80. «Why is it important to home in on the sentient body of the spirit medium?[...] The body is a major
repository of cultural memories —-memories, to quote Toni Morrison, of the flesh.» STOLLER, Paul. 1997,
p.56-57.

81. Ibid. p. 65-66.

82. «The ability to mime, and mime well ... is the capacity to Other [Walter Benjamin]. Through this ca-
pacity —~what Taussig calls the mimetic faculty— one is able to grasp that which is strange —other— through
resemblances, through copies of it. The power of the mimetic faculty devolves from its fundamental sen-
suality: miming something entails contact. For Benjamin and Taussig, knowing is corporeal. One mimes
to understand. We copy the world to comprehend it through our bodies». STOLLER, Paul. 1997, p. 65-66.

83. «Je propose d’en revenir par le théatre a une idée de la connaissance physique des images et des mo-
yens de provoquer des transes [...] Pour qui a oublié le pouvoir communicatif et le mimétisme magique
d’un geste, le théatre peut le lui réapprendre, parce qu’un geste porte avec lui sa force.» Citat a: «En finir
avec les chefs-d’ceuvre» (1938). A: ARTAUD, Antonin. 1977, p. 123.
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les filmacions de rituals de possessié de Rouch ens porten al «coneixement
fisic de les imatges» reivindicat per Artaud. Certament, les gravacions del
cos tel-laric d’Albert Vidal recuperen i ens mostren una via per reaprendre
«el poder comunicatiu del mimetisme magic d’'un gest».

Albert Vidal inicia la seva carrera actoral i escénica com a mim. Una de les
seves primeres obres més reconegudes, E/ Bufé (1978), fou una peca de mim.
En aquella época un mim totalment heterodox, influenciat per la seva forma-
ci6é amb el mestre Jacques Lecoq a Paris, el seu coneixement de la comzmedia
dell arte i sobretot pel seu pas per la companyia d’'un altre gran mestre, ’ita-
lia Dario Fo. E/ Bufé ha estat sempre considerat una obra mestra. A principis
dels vuitanta, a la introduccié del llibre Cant a la Mimica, amb fotografies
de Leopold Samsé, el teoric teatral Xavier Fabregas qualificava tota la seva
obra com «un finestré venturosament obert».** Albert Vidal pero no es va
aturar aqui. Fidel a la naturalesa propia del seu art —la creaci6 escénica i el
llenguatge del cos— continua navegant amb un rumb profundament intuitiu i
alhora fruit d’'una determinaci6 poética: la visio tel-ltrica de I’art. Arriba aixi
al personatge Huma Huma, el Buf6 en possessio tel-ldrica i nu que el portara
a Monk of Chaos. Rouch va entendre lantropologia compartida com la clau 50
fonamental per entrar al mén de laltre. En art tel-laric d’Albert Vidal, tots
els altres —L’artista, l'actor, el bruixot-meédium, 1'antropoleg, el videograf i el
mitoleg— coexisteixen, coadjuven i es manifiesten en el seu geni creador.

84. FABREGAS, Xavier. 1983.



Albert Vidal. Cos tel-lUric i mitja videografic

V. Migracions cinematiques al mitja electronic

El cinema va tenir un efecte radical en el sentit historic de la gent. El nostre
sentit de la historia ha canviat —obviament en tot tipus de formes i per tot
tipus de raons— perd en part com a resultat del cinema. En primer lloc, el
cinema va fer que molts aspectes del mén que a la majoria de la gent li eran
distants i mai havien vist es tornessin immediats. Immediats pero al mateix
temps mediats. Si bé el cinema invoca la preséncia aparent de quelcom que
era absent, hom ho veia amb els seus propis ulls i sabia que podia veure-ho
de nou. Pel fet d’haver una camera alla per a gravar-los, els moments que
s'exposaren a les filmacions es convertiren en moments historics d’un nou
ordre. En determinat sentit, per tant, el cinema féu historia. El cinema esde-
veni un mode totalment nou de produccié de percepcions humanes; crea un
nou mode de visi, oferi una nova manera de mirar.%

Las gravacions tel-ltriques d’Albert Vidal constitueixen un corpus de treball
que roman a dia d’avui ineédit. En la seva major part sén seqiiéncies, fragments
i imatges videografiques que documenten el procés d’emergencia i creacié
del «cos tel-laric» entre 1990 i 1995. Aquestes gravacions documentals ense-
nyaren al mateix Vidal i a les persones que I'acompanyarem durant aquells
anys com mirar, com llegir i com construir els signes corporals tel-larics
des d’aquesta visié poetica del mén.

51

En les darreres décades, I'antropologia ha anunciat la desaparicié de I’home
primitiu, ’home preindustrial i, per tant, la desaparicié de la percepcié i
I'experiencia de I'altre.®® Des dels seus inicis I'antropologia visual arrossega
aquest sentit documental dels altims testimonis d’unes cultures en extinci6.
Al mateix temps, tots els camps de I'art i de la cultura reclamen una expansié
de llenguatges. Podriem veure Albert Vidal com un dels darrers practicants
d’una tradicié arrelada a les experiéncies més radicals, independents i vi-
sionaries de les avanguardes de I'art —un moén clarament en extincid. Pero
també el podem veure com el primer morador d’una tribu o d’una comunitat

85. «Film had a radical effect on people’s sense of history. Our sense of history has changed —obviously
in all sorts of ways and for all sorts of reasons— but partly as a result of film. First, it made many aspects
of the world which to most people were distant and unseen, immediate. Immediate but at the same time
mediated. Although film conjured up the apparent presence of something which was absent, you saw it
with your own eyes, and you knew you could go back and see it again. Because a camera happened to re-
cord them, the moments film was exposed to thus became historical moments of a new order. In a sense,
therefore, film made history. Film was thus an entirely new mode of production of human perception; it
created a new mode of vision, provided a new way of looking.» CHANAN, Michael. 1996, p. 15-16.

86. «The primitive man has already disappeared and with him the perception and the experience of the
other». MacDouGALL, David. «Films of Memory». A: TAYLOR, Lucien. 1994,
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aborigen incipient i fascinant, que construeix la memoria del cos tel-laric a
través de rituals cinematics que actualitzen imatges primordials: els avatars o
manifestacions numiniques del dazmon, 'imaginal daemonic de Uanthropos.
Aqui la memoria pren el sentit filosofic bergsonia®” com a memoria ontolo-
gica de la humanitat en la seva coexisténcia virtual de temporalitats: el que
existeix en poténcia i és creat en el seu moviment d'actualitzacid, en aquest
cas, durant el ritual cinematic i I’actuacié tel-larica.

Els estats de transit han estat sempre una practica a I'exili, un exili compat-
tit per altres exilis, aquells relatius al cos i als zzferiores tal com els descriu
Hillman: «Assumint que I’anima parla amb la veu dels inferzores, aquells que
s6n mantinguts per sota, a baix i darrere, com el nen, la dona, I'ancestre i els
morts, I'animal, el debil i el ferit, el repugnant i lleig, les ombres jutjades i
empresonades, aleshores la tasca sera [...] estar en contacte amb i ésser mogut
per aquests zzferiores».*® El transit continua sent una praxi vital i poetica —la
creacié d’un llenguatge en base a l'estilitzaci6 del transit corporal en signe po-
etic— exiliada de la seva propia arena: el joc del teatre. A partir d’aqui aquests
rituals son reconeguts i interpretats per les cameres d’antropolegs i artistes,
des de Margaret Mead i Jane Belo a Jean Rouch, de Maya Deyen a Bill Viola, ;5 ruma 1992,
que els testimonien des de les cultures de l'altre, perd només per ser aprehesos
en penetracio i calat pels aventurers dels dominis poétics de I’anima-psique.

De la cosmogonia de L'Homze Urba als anys vuitanta de la postmodernitat a la
visi6 tel-larica de I'art, Albert Vidal redescobreix en el seu cos «the lost-last
memory» reinventant un llenguatge inscrit al ritual performatiu i cinematic.
De nou abandona els escenaris del teatre (un gest que retorna com a cercle
nietzschea en la seva trajectoria artistica i vital) quan la ficcié perd el seu
sentit de llibertat, el seu camp de joc i es literalitza en estructures codifica-
bles d’un sistema tancat. La metafora tel-larica obre el continent assenyalant
altres extensions: en el reinstaurat entorn acustic, no linial i polisemic —pro-
clama Marshall McLuhan- Iésser huma es retribalitza. Lexili és aleshores
revertit en la migracié i la ruta nomadica, alla on els imaginaris salliberen,
entre el cos de ficcié del discurs tel-luric i el mitja videografic, com a signifi-
cant del que és real. Per I'artista, en el zestgeist de totes les implosions cultu-
rals, no hi ha territoris d’arribada, tinicament assentaments transitoris en la
cerca continua d’imatges que alimentin els nostres sentits de vida.

87. BERGSON, Henri. 1998 (1a edicié: 1938). 1999 (1a edicié: 1939). DELEUZE, Gilles. 1998 (1a edicié: 1966).

88. «Having assumed that the soul speaks with the voice of the zuferiores, those kept down, below and
behind, as the child, the woman, the ancestor and the dead, the animal, the weak and hurt, the revolting
and ugly, the shadows judged and imprisoned, then it will be the task [...] to stay in touch with and be
moved by these znferiores.» HiLLMAN. 1996, p. 113.
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Lluita entre el Dimoni i el Mon (1991)

Direcci6 i camera: Albert Vidal.
Performers: Manu Lagarda (el Dimoni),
Maria de Marias (el Mén).

En el marc del laboratori de teatre tel-luric per a Le Monde,
Le Diable et la Chair (Festival Internacional de Baiona, 1991).






Huma Huma (1992)

Direccid i actuacio: Albert Vidal.

Camera: Maria de Marias.
















































Altres iconografies:
histrions de la cultura corintia (segle v aC)

Encarnacié pero sota les espécies del cos histrionic —divulgant pel seu joc el
secret del gest mut de les estatues divines (els simulacra propiament dits).%

Pierre Klossowski

89. «Incarnation toutefois sous les especes du corps histrionesque — divulgant par son jeu le secret du
geste muet des statues divines (les simulacras proprement dits).» Krossowski, Pierre .2001, p. 115.



La qiiestié de les imatges fa saltar pels aires les fronteres que separen époques i
cultures, perqué és només més enlla d'aquestes demarcacions historigues que li
podrem retrobar respostes”®

Hans Belting

Figures d’actors comics, cultura corintia.
Grecia, segle v aC.

Museu Britanic, Londres.

Fotografies: Maria Escobedo (1996)

90. «La question des images fait voler en éclats les fronti¢res qui séparent les époques et les cultures, parce
que c’est seulement au-dela de ces démarcations historiques qu’on pourra lui retrouver des réponses.»
BerTiNG, Hans. 2004, p. 35.
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Extractes d’entrevistes i converses
amb Albert Vidal (2008-2013)°"

Cant tel-laric als
esperits de la muntanya.
Tunel de Vallvidrera,
Barcelona, 1990.

LHome Urba | abisme d’identitat |
Crec que de I’Homze Urba hem de descobrir quelcom que no sabem queé és...
tot aix0 que dic a les entrevistes son els topics.

A la pregunta de que representava el personatge de 'Home Urba, després
d’un silenci Albert Vidal respon: «Un ésser caigut en I'abisme de la seva
identitat».

Intervencions de xamanisme industrial: imatge | public |
camera-distanciament | hermetisme |

Cant tel-liric als esperits de la muntanya durant I'excavaci6 del tanel de Vall-
vidrera i Canto telirico a los cimientos del teatro a Sevilla es presenten exclu-
sivament per als mitjans de comunicaci6 i televisid; no es permet 1'accés al
public. Aixo és una premonici6 de I'ts de la camera on es treballa per la visié
objectiva de la fotografia o el video. Aqui es veu ja el futur distanciament i
en certa manera, perqué no dir-ho també, hermetisme, enfront dels condici-
onants de I'element «espectador.

De la relacio amb Maria Escobedo
D’un complice dialeg creatiu van anar emergint els conceptes i nocions del
que és tel-laric. Un dialeg profund i creatiu sobre el nostre rumb i navegacio.

Documents d’imatge tel-larica: llenguatge tel-ltric | public
virtual | El despertar de la Serp | imatge | la motxilla de codis

| Panécdota cultural | transgressio | camera-testimoni |

L’Home Urba | el codi de I’espectador | la camera-redencio |
comunicacié-public | Aima de Serpiente | Musica Organica 1 |
Linteres de filmar el moment de transgressio formal del llenguatge que es
converteix en llenguatge tel-luric correspon a I'interés de captar a través de
la camera la pura i nitida objectivitat de la percepcié no condicionada per
la subjectivitat d’un receptor. Allo tel-ltric és el que passa a I'altre costat en
saber-se observat per un ens altament espiritual, la percepci6 objectiva pura
de la camera.

Durant les gravacions musicals d’E/ despertar de la Serp amb el music
Xavier Jaumot a l'estudi de I'era tocavem davant d’un public inexistent, pero
un puablic que sentiem, un public que existia a la nostra ment. En acabar
I’assaig ens aixecavem i saludavem. Per nosaltres aquell public era la ctspide

91. La majoria d’aquest material és part d’una série de converses que vaig fer al 2012 12013 en el marc de
la beca de recerca que vaig rebre del Departament de Cultura de la Generalitat Catalunya de, a les quals
afegeixo anotacions de converses i comentaris recollits des del 2008.
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de I'ideal que esperes del receptor objectiu, quintaesséncia de la percepcio.
A I'India una vegada vaig assistir a un concert on la primera hora el msic
tocava internament en silenci i el public restava atent i respectuds. Aqui el
public esta malalt. Es requereix «el cop de peu al gerro» d’una revolucié
cultural. El public ideal és aquell que et permet estar en espiral ascendent,
sense codi de lectura, per aixd mentalment treballem per a un public virtual.
Als vuitanta organitzarem un concert a les cinc de la matinada a Torell6 amb
I'escultor Enric Pladevall, entre altres: Miisica Orgdnica 1. Ja sé que a aquella
hora estava garantit que no passaria ningi: era precisament el que voliem.
Potser podem pensar en Internet per aquest vincle amb I'experiéncia viscuda.
El cant telltric seria alld més proper a la comunicacié electromagnética.

El problema és com el llenguatge tel-ldaric va vint anys per davant de ’espec-
tador preparat per llegir amb la motxilla de codis preestablerts, especial-
ment el public teatral, menys en el cinema i el camp de la imatge. En l'actuar
i deixar constancia objectiva del que succeix, sense els esculls de I'anécdota
cultural, el llenguatge s’allibera i no esta entorpit pel pablic. Aqui rau I'inte-
rés en queé existis una camera per testimoniar el moment de transgressié en
el periode d’emergencia del llenguatge tel-lric. 76

Aix0 em va passar amb L’'Homze Urba: quan vaig comengar podia estar quin-
ze minuts mirant el buit atés que el pablic no tenia el codi de lectura del
que succeia. Al principi el llenguatge era molt pur. Tanmateix es va anar
introduint el vzci de percepcié del pablic que jo en el fons captava, aquells
missatges electromagnetics, i sobretot aqui, 'expectacié del «a veure quan
ens fa riure». ’Home Urba es presentava com una Exposicid viva on cabia la
contemplacié. Com que la comunicacié és a dues bandes, poc a poc em vaig
adonar que havia sucumbit a una adulteracié del proposit incial i aviat vaig
baixar persiana. Com que estava en un mitja adulterat, amb Alnza de Serpiente
vaig voler purificar-me enfonsant-me en la terra.

Emergeéncia del cicle tel-ldric: la daina i la nau del Poble Nou |
Pactor de cinema i el cinema | distanciament | temporalitat |

Las tres intervencions de xamanisme industrial foren contemporanies a la
nau de Poble Nou. Les coses sempre venen per alguna cosa. Com arriba la
daina? Perque estava I’Albert Vidal amb la daina? D’on venia allo? Que pro-
va aquest acte? Larrel s’ha de buscar en aquests serveis que al llarg del meu
itinerari he anat fent paral-lelament al meu treball de laboratori, i que em
prenia com unes vacances per permetre’'m relaxar-me del meu paper d’inves-
tigador. Sén vint pel-licules. Ho assumeixo, ho he fet. Es una gimnastica molt
saludable interpretar els punts de vista de diferents directors. Es un exercici
de distanciament del propi punt de vista... Un d’aquests serveis va ser amb
Javier Elorrieta a Sangre y Arena (1990), una coproduccié amb els Estats
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Units on vaig interpretar un mestre de tauromaquia. Em vaig veure vestit de
torero i parlant en anglés. Aixd em provoca un desassossec interior que no
m’impedi jugar el joc, rebre elogis... En acabar la pel-licula, vaig reconeixer
que havia anat massa lluny. Que vaig fer? Em vaig refugiar en un rza¢, un pa-
lauet a Marraqueix (encara no havia arribat la moda dels rzats). Vaig llogar la
vila a un senyor marroqui. Vivia sol, rebia classes d’arab, literatura islamica i
ritmes arabs. No sabia quant de temps m’hi estaria... fins que la intuicié em
va dir de tornar a Barcelona. Em vaig imaginar en una nau amb un matalas
vivint espai de les hores, del temps... Una casualitat em va portar a ocupar
una nau de 400 m? al Poble Nou. Alla em va venir al cap resquitar-me del
desassossec d’haver acceptat la submissié de 'actor de cinema. Motivat per
la participaci6 al film, necessitava un exorcisme. Em vaig dir: «Jo, la imatge
que necessito contemplar dia i nit, fins que no ho necessiti més, [...] és la
d’un toro de 600 quilos col-locat en una urna de metacrilat sostingut per una
estructura de dues forquilles de ferro, per veure’l com si estigués en posicid
normal; i aixi contemplar el procés de mort i putrefaccié.» Vaig parlar amb
un taxidermista, qui m’informa dels problemes técnics (emanacions de baf,
liquids de descomposicié...) i em suggeri provar-ho amb un animal més pe-
tit. Aleshores vaig anar al Museu de Zoologia per parlar amb el director que [
s'adreca al Zoo de Barcelona. D’aqui sorgi la possibilitat del cos d’una daina
nascuda morta. La col-locaren en posicié erecta amb vares de ferro en una
urna de 60 per 50 cm, i me la vaig emportar a la nau on estava visquent des
de la tornada de Marraqueix.

Geénesi del cant tel-lUric a la nau: zero intens | temporalitat |
memoria |

A la tornada de Marraqueix em vaig instal-lar sol a la nau del Poble Nou.
Alla vivia en un racé amb un matalas i una manega que em servia de dutxa.
Hi havia, més que una estratégia, una serie de causes i efectes [...] Vaig co-
mengar a experimentar un cert punt zero de no desitjar, de no pretendre, de
viure el temps en el temps —el punt zero d’'una mémoria que aqui no sabria
explicar. No ve a la meva consciéncia una causa que em portés a fer respira-
cions guturals, com un animal en estat de letargia... em sortia un ronroneig
gutural, un formigueix que em feia sentir bé. El meu ésser celebrava poder
fer-ho, sense més lligams, viure enfonsat en el temps. Aixi és, sense major
secret, com va néixer el cant tel-ldric, sense tenir en aquella época cap co-
neixement de les formes de cant polifonic que es feien a ’Asia Central. Poc
després quan I'exorcisme es va fer present en la col-locacié de la daina, jo ja
feia aquests cants que sempre gravava. Em posava en un matalas assegut, el
micro davant i iniciava les respiracions soniques sense més pretensié: el meu
ésser desitjava fer aquests cants i tenia la sort de poder complir aquest desig.
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Geénesi de Mon, Dimoni i Carn: laboratori tel-lUric | llenguatge
tel-lric | representacio | subjectivitat | coneixement | la via del
firaire | possessio | nuesa |

A la nau comenca a néixer el projecte d’'espectacle que presidiria la imatge d’'un
toro amb preseéncia de tres sacerdoteses. Un espectacle que s’havia d’estrenar
en un teatre de Barcelona. Després d’'un casting vaig seleccionar dues actrius,
entre elles Maria Escobedo qui pel seu background artistic i intel-lectual passa
a ser la principal confident de I'itinerari tel-laric. Aquest projecte s'estrena fi-
nalment al Festival de Baiona l'octubre de 1991. [...] Aleshores es comenca a
gestar el focus d’estar alla treballant i convertint el procés de muntatge esceénic
i assajos en un laboratori sobre el procés tel-liric que era en si mateix més
important que la funcionalitat per arribar a I'estrena. Des del comengament
la columna vertebral del treball fou la capacitat de transubstanciar el cos des
de l'acte de representaci6 —ficcid o joc— a un acte d’entrega de la propia sub-
jectivitat per deixar que altres vies d’existéncia habitessin el nostre cos. Es a
dir, iniciarem un cami de gran entrega que ens permetria endinsar-nos en el
mon del coneixement entés com la capacitat de conéixer: co-néixer amb altres
manifestacions de l'existent. No hi ha un total abandé de la propia agéncia, és
el gaudi de viatjar amb aquella altra esséncia el que ens salva de prendre’ns a
nosaltres mateixos massa seriosament, sense cap distanciament.”

78

Aixi és com iniciarem una série de sessions periodiques sobre aquests viatges
de I'anima vers diferents estats de possessions. Potser I'estat poliedric per
excel-lencia és alldo que en les religions monoteiestes s'anomena «dimonis.
Fou aquest precisament el vértex del ventall que ens conduiria a la mirfada
d’existéncies en les quals aquest mateix estat es pot transformar per la via de
I'amor. Aquestes baixades a les profunditats estaven sempre presidides per
un amor, un lliurament i un desinterés suprems que era I’anima de la mort
materialitzada en la preséncia de la daina, la sutil transformacié del cadaver
de la daina en el seu procés de descomposicio.

Dramattirgia de Mundo, Demonio y Carne: llenguatge tel-ltric |
nuesa | Alma de Serpiente | laboratori de teatre tel-lUric |
S’imposava en allo la nuesa del cos i la nuesa de 'esperit. A qué aniria adre-
cada aquesta experimentacié? Vers una inicipient dramatdrgia en la qual
jo encarnaria I'entitat de la Serp del Coneixement i les tres actrius al seu
torn encarnarien les tres entitats del Mén, el Dimoni i la Carn. De la Serp
heretava I"Gltim ritual-performance Alma de Serpiente. En renéixer de la seva
letargia sentiria 'impuls vital d’anhelar la fusié amb la Flor del Nenufar.

92. Albert Vidal enten i transmet I’actuacié com un acte joids, a diferéncia d’altres escoles que entenen la
practica corporal des de la nocié implicita del sacrifici de I'actor.
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Aquest laboratori de teatre tel-liric es va iniciar a la nau del Poble Nou
el 1990 i després es va traslladar a un domus enmig de la natura, on des del
gener de 1991 vam prosseguir les sessions de treball. El lliurament gairebé
monastic als diferents viatges ana conformant el que fou l'espectacle estrenat
a Baiona l'octubre d’aquell any. Aquest itinerari de la Serp a través de les tres
entitats ana avancant en espiral alliberadora fins a conduir-la a la trobada
amb la Flor del Nenufar.

Itinerari de L’Home Urba a Alma de Serpiente fins a Silencio
Blanco: el quadre en blanc | cos tel-ltrric | energia sonica | Huma
Huma | Monk of Chaos | El Orante | seguici significant |

Jordi Maluquer i Bonet, aleshores Conseller de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, després de veure L'Home Urba el 1983, em comenta: «Amb
I’Home Urba has arribat a la pintura que presenta el quadre en blanc, arri-
bes al buit i després que?». Crec que la constatacié d’aquest buit em porta
en el seu moment a fondre’m en les energies primordials de la terra d’on va
neixer Alma de Serpiente. Va ser com dir-me: «Reinventem la historia, ates
que hem arribat a zero, partim de zero. Perd per no equivocar-nos, aquesta
vegada partim de les energies de la terra, humilment i amb poténcia». En 79
aquest punt s’inicia lart tel-ltric: el cos huma com a pont transmissor capag
de reviure qualsevol manifestacié. Com a explicacié sobre el que succeix
després de I’Home Urba diria que el personatge s'enterra i el buit 'omple
amb D’energia de la Terra. Per aquesta raé pren per guia i company de viat-
ge un dels animals més connectats a les energies tel-liriques: el serpent.
L'Home Urba es transforma en Anima de Serp i conquista el buit: aquest
serpent neix a la vida dansant de joia i celebrant I'inici d’'una nova visié.
Immediatament topara amb la seduccié del Mon, les espirals del mal en-
carnades en el Dimoni i I'afecci6 a les passions de la Carn. Haura de vencer
aquests precipicis en el seu cami vers la llum encarnada en aquest mite en
la Flor del Nentfar.

Aquesta baixada als inferns materialitzada en Le Monde, le Diable et la
Chair (Baiona, 1991) s'estén a altres laberints i cruilles com fou 'experi-
eéncia de Los Escarabajos de Oro.” Podem dir que les gravacions d’Hu-
ma, Huma (1992) foren 'apex de la reivindicacié del nu com a forca clara,
pura i primigénia que permetés revelar els més intrinsecs racons de I’anima.
Amb Le Monde, le Diable et la Chair vam verificar que haviem de dominar

93. Aqui s’obre tot el tema de I'aprenentatge expressiu del cos sobre la convencid i el codi d’actuacié de
Perotisme que en els mesos posteriors es mostrara transformat i rearticulat en la preséncia actoral de les
actrius com a Mistresses of Death, per a la presentacié de Monk of Chaos Worships the Bull a I'Institute
of Contemporary Arts a Londres, I'abril de 1994.
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millor les aprehensions del nu i després del periode d’Huwmzda, Huma, aquest
enteniment ens va portar a assumir el codi de lectura del nu i conéixer ’at-
ma per poder dominar-la. Aix0 va suposar entregar-nos, en un exercici de
subperformance, a les practiques i el génere d’un teatre que assumia el nu
com a part integrant del seu llenguatge. A aquesta cara oculta de la lluna
vam viatjar amb noms ficticis com Los Escarabajos de Oro, i una vegada ca-
valcant en el poltre salvatge del teatre erdtic, vam poder accedir al mestratge
d’un teatre del nu que reivindicava I'accés de l'esperit. A partir d’aques-
ta experiéncia, vam estar assajant durant un any, a peticié de I'Institut of
Contemporary Arts de Londres, I'espectacle Monk of Chaos Worships the
Bull, estrenat a Londres al 1994. Posteriorment, en una segona edicid re-
forcada amb una tercera actriu, vam portar-lo a diverses capitals europees
amb el titol Monk of Chaos and Mistresses of Death. Amb aquest muntatge
ja es va prescindir de 'ostentaci6 del nu per presentar en forma de concert
tel-ltric el viatge d’Anima de Serp a través de les tres entitats i en tangent
de sortida I'alliberament vers la morada del Nentfar, tots junts, després
d’haver travessat les foscors.

Amb The Worshipper [L'Orant] presentat de nou per encarrec a I'Institute 80
of Contemporary Arts de Londres el novembre de 1995, I'entitat del Serpent

sentrega a la fusié amb el Nendfar, celebrant aixi I'esséncia androgina de I’és-

ser. Aqui s’inicia un procés de desmaterialitzacié del cos per convertir-se en

vibraci6 sonica. El primer treball de gravacions és So/ Interior, fet a Ladhac,

’'Himalaia de I'India, amb Jamian Dorjé, instrumentista de Piwan. Va anar

seguit de quatre produccions discografiques fetes arreu del moén. Totes

aquestes gravacions tenen com a motiu el mite de ’Adveniment del Princep,

escrit a principis dels noranta, coincidint amb el naixement del llenguatge

tel-laric i com a primer vehicle dramatirgic.

Posteriorment Anima de Serp es transmutara en el Princep. Les energies
del Sol i la Terra conviuen en I’ésser androgin, antagonic, contradictori, de
manera profundament harmonica en el seu caos creatiu. Imbuit d’aquest es-
tat, presento els Cants, danses i discursos del Princep al Teatre Nacional de
Catalunya el 2004. Al final de I'espectacle el mateix Princep reconeix davant
del public la seva condicié de no ser més que un bufé i renuncia a la seri-
etat del profeta. Les darreres paraules en donen les claus de la continuitat.
Adrecant-se al public el personatge diu: «ja no em necessiteu, he estat sols un
missatger. Lart sou vosaltres».

El 2012, al Festival de Teatro de Valladolid (TABA) desapareix l'actor, la
seva seduccid, qualsevol forma de mascara i personatge. Em limito a iniciar
al pablic en la celebracié del coneixement a través de la propia experiéncia
artistica. Aixi neix Szlencio Blanco, on 400 ciutadans i 80 tambors desfilen



Albert Vidal. Cos tel-lUric i mitja videografic

en seguici significant pels carrers de Valladolid compartint I’anima de la mi-
rada amb els ciutadans: una mirada de I’anima que uneix en una vibracié
luminica comd.

Cos tel-luric | zero intens | bronzes ibers | art tel-luric | estat
androgin | dimensié de joc | deitat |

Aturem-nos per parlar del treball actoral que convoca el cos tel-laric. Curi-
osament, repassant la historia universal de les arts, és a I'est o vessant medi-
terrania de la peninsula Ibérica on trobem la referéncia troncal de ’ADN de
lart tel-laric. Les primeres poblacions d’aquestes regions on s’identifica una
cultura autoctona desenvolupada abans de I'arribada dels romans, produiren
unes potentissimes i diminutes esculptures en bronze, que van ser trobades
en llocs funeraris i els experts van qualificar d’exvots. Aprofundint en el que
realment va ser el descobriment del cos tel-luric, hauriem de remuntar-nos al
retir del soroll munda de la vida i de les activitats professionals, en principi
de forma definitiva, quan més em demanaven els teatres de la transici6 po-
litica per representar I'espectacle E/ Bufé (1975). La necessitat existencial de
parar tots els motors desactivant la sala de maquines i el rumb d’un itinerari
incert, em situaren molt proper al punt zero, del qual precisament intuia que 81
havia de partir.

Fou com una cristal-litzacié. Un dia de tardor als meus 30 anys i durant el
meu retir espiritual, em vaig llevar a I'alba i després de travessar I'espessor
del bosc vaig trobar un recés de pau en el qual poder seure i convertir-me
en un element més d’aquell paisatge natural que existia per ell mateix. Els
primers raigs de sol feien una caricia de calor a aquell cos assegut i drecat en
la seva columna vertebral amb les espatlles relaxades i les mans recolzades
en els genolls creuats. El cos respirava per ell mateix sense cap necessitat de
control mental. No estava fent absolutament res, per dir-ho d’alguna manera,
no practicava ni la meditacié. En disposicié de buit total i al mateix temps
de disponibilitat, el cos convertit en vas receptor, comenga a operar una gran
fascinaci6 en atényer una identificacié completa entre anima i cos. A la fi
’esperit s'acollia a la seva circumstancia; continent i contingut s’assolien en
un mateix. Com cantaria anys després la Serp en la seva letargia: «Aqui es-
pacio y unidad una misma cosa son. | Desde el fondo de mi no manifestarme,
mis dos sexos unidos estan». Afegim aquest segon vers del Mondlogo de La
Serpiente Enterrada de la dramattrgia de Mundo, Demonio y Carne perque
ens sembla de vital importancia el component espiritualment androgin del
cos tel-laric. Aixo vol dir: anterior a lallum i a les ombres, anterior a ’escissié
entre masculi i fement, anterior o ulterior als conceptes del bé i del mal.

Aquest estat —pot dir-se amb propietat— és 'estat del cos tel-laric en el seu
principi. Qualsevol moviment, encara que mil-limétric, d’aquell que es troba
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en lestat del cos tel-ltric, operara en aquesta mateixa dimensi6 de joc, és a
dir, de qliestionament del que és inamovible per fondre’s en el que és canvi-
ant, acceptant aixi la inexorable mutabilitat de tot alld existent. Aquest cos
que pot trobar-se assegut, de peu o cavalcant al llom d’un cavall es conver-
teix en significacié pura i original del fet de considerar-se un ésser huma. Un
cop establerts aquests fonaments, el cos tel-liric podra viatjar lliurament per
impregnar-se i conéixer les multiples manifestacions d’alld que existeix aqui
a la Terra. Aquesta ha estat la columna vertebral del meu itinerari en la seva
navegaci6 existencial i creativa des del meu retir a les muntanyes el 1978 fins
ara. El Princep és un estat androgin d’il-luminacié. El cos tel-laric és un estat
de coneixement, el paradis reconquerit de ’Arbre del Coneixement.

82

Intervencions del xamanisme industrial i emergéncia del cant
tel-laric (1990): De las malignas raices del bien | Cant tel-luric

als esperits de la muntanya | Canto telurico a los cimientos del
teatro | ritual | oficiant |

Un aspecte important és que aquests rituals creen una forma d’exculpacié
vers les energies tel-lariques del lloc per la violeéncia i desconsideracié amb
que I’home carrega impunement contra [’harmonia de la natura. Igual que
en les cultures animistes es fa una oraci6 a un arbre abans de tallar-lo per fer-
se una canoa, l'oficiant d’aquests rituals de la societat de finals del segle xx
connecta a través dels seus cants tel-ldrics amb les pertorbades energies del
lloc i es fa, juntament amb tots els presents, testimoni dels canvis operats en
les energies primordials de la Terra. De tot aixo prové el nom de «xamanisme
industrial». Tres foren aquests rituals durant 1990.
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Canto telurico a los
cimientos del teatro.
Solar del futur

En la primera accid, De las malignas raices del bien (Madrid), una maquina
excavadora perseguia la Serp del Coneixement que havia estat pertorbada

Teatro Central. Acte de la seva letargia. Un cop capturada per la pala de la maquina, era descarre- 83
de presentaci6 de gada amb vint tones més de terra a un cami6 d’obra. El cant, posseit per les
'Expo’92, Sevilla. energies de la Serp, alliberava el lament i quejio de 'animal totemic.

En la mateixa linia, s'esdevingué el Cant tel-liric als esperits de la muntanya,
en ocasié de I'excavacié que es feia a través de les muntanyes que flanquegen
el nord-est de Barcelona, a Vallvidrera, amb 'objectiu de construir un tdnel
de quatre carrils. Vaig optar per un lloc de la perforacié allunyat de I’entrada.
A causa de les condicions del moment només es podia accedir amb vehicles
especials. Per motius de seguretat es restringi I'accés inicament als mitjans
de comunicacié. Quan aquells que havien de recollir el testimoni del ritual
arribaven amb botes per al fang, es trobaven amb un espai emmarcat en un
triangle d’ossos, el vertex del qual es trobava a uns vuit metres d’alcada. Dins
el triangle, la figura de l'oficiant assegut en un monticle de fang i pedres, nu
i untat pel mateix fang i materials de la perforacid, alliberava i dedicava un
cant d’exculpaci6 als esperits de la muntanya.

El tercer i darrer d’aquests rituals, Canto telirico a los cimientos del teatro,
va respondre a la invitacié de Manolo Llanes, futur director del Teatro Cen-
tral de Sevilla, en aquells moment a I'inici de la seva construccié. El que
havia de ser la Expo de Sevilla estava en construcci6 a la Isla de la Cartuja
divuit mesos abans de la seva inauguraci6. Quan vaig visitar els fonaments
d’aquest teatre en companyia de Maria Escobedo en qualitat d’assessora de
dramatirgia, em sorprengué la ingent quantitat de maquines excavadores
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que operaven febrilment en aquell lloc. D’aqui em vaig imaginar un ballet
d’excavadores circumdant I’'espai a ritme de pasdoble, amb la masica de les
corregudes de braus. D’aquesta manera, com a oficiant tel-liric, em vaig
impregnar i em vaig deixar posseir per I'esperit d’un brau que havia de ser
sacrificat per aplacar els déus amb la seva sang. En la imatge final d’aquest
ritual i creant una metafora de I'arrossegament de les mules, un helicopter
hissava el cos de I'oficiant encarnant el brau jacent. A uns tres-cents metres
d’alcada i acompanyat per I'Orquesta Municipal de Sevilla, ’'animal renai-
xia en un esperit alat i ballant als compassos d’un vals desapareixia pel cel.

Misteri | llenguatge | mascara | preséncia | emanacié

electromagnética | LAperitiu | Deconstruccions de mi mateix

| Kinesis | Enterrament | marioneta cosmica | minimalisme

intens |

Amb la mascara hem de referir-nos al misteri desvetllat «en manifestaci6 de

llenguatge». Aixo ho vaig descobrir amb LAperztiu (1978): lamascara marcava

la preséncia del pablic, irradiava la informacié del ptblic. No es tractava d’imi-

tar la marioneta siné d’emetre les ones mentals, emanar la informacié d’un

ninot de cera. Es a dir, captar 'emanacié electromagnética de la preséncia 84
del ninot i emanar-ne la vibracié.

Deconstruccions de mi mateix (2008) capta les energies freatiques del cos
que activen els inframoviments interns de I'expressio i que comuniquen el
succeir d’unes emocions que recorren les entranyes del cos. He de reconéi-
xer que a vegades hi ha alguns misteris que no sexpliquen, i sento dir-ho,
sabuda la perversa utilitzacié que podrien fer els creatius del neuromarque-
ting per manipular amb major eficacia aquelles odes a la ignorancia que sén
algunes campanyes de publicitat. Alguns descobriments de la comunicacié
humana s’han de preservar i procurar transmetre’ls a aquells que siguin
dignes de la for¢a d’ells mateixos. Jo intento ser molt discret amb els meus
coneixements. Els mantinc en I’habitaci6 fosca dels misteris on només po-
den entrar aquells que considero iniciats i nets de cor, per totes les raons
exposades. Es aqui on podriem parlar d’uns estats que sobrepassen els ca-
nons comunment acceptats per definir el que es coneix per art. Hauriem de
referir-nos als mapes no cartografiats (uncharted lands); s’ha volcat tant en
la mistificaci6 de lart...

Em remeto igualment a les presencies tant de LAperitiu (1978) com de L'En-
terrament (1982), Kinesis (1985) i per descomptat al pas pels zoologics amb
L'Home Urba (1982). A L'Enterrament mentalment treballava enviament
de la informacié «s6c un cadaver». Hi ha un minimalisme intens que trans-
met la realitat de la preséncia. Es tracta d’assolir amb el cos aquest estat de
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la marioneta cosmica a queé es referia Heinrich von Kleist: «quan es movia,
es movia el mon».”

| Kazuo Ohno | energia subtil | ’Home Urba | memoria cel-lular |
codi de lectura | comunicacio |

Conversa recollida al col-loqui celebrat en ocasié d’un assaig obert de Lalocura
del poder al Centre Cultural Robert Brillas, a Esplugues de Llobregat, I’ hivern
de 2013.

[Sobre l'esséncia apresa amb el mestre Ohno] De Kazuo Ohno, amb qui
vaig conviure quan encara no era una gloria mundial, vaig aprendre’n molt.
Em podia passar tota una tarda amb Kazuo Ohno al seu estudi (que... quin
bruixot!), ballant I'energia del feix de llum o el revers d’'una fulla, vull dir:
'energia subtil de qualsevol manifestacié de la natura. T’adones que aquesta
meravellosa maquina humana que som nosaltres té la capacitat de reproduir
qualsevol manifestacié d’allo que existeix. Fins i tot els peixos abissals tenen
informacié que nosaltres podem recollir, sentir i moure. Sincerament aix0
ho vaig descobrir quan vaig estar exposat en zoologics de tot el mén amb
L’Home Urba als anys vuitanta. Estar exposat com un ésser huma en un zoo- 85
logic, vestit molt elegant, no fent res, davant de la mirada de qui ve a veure les
zebres i les girafes, desperta en mi les memories cel-lulars que com a éssers
humans es remunten a 'origen de la humanitat, i és insondable el que tenim,
el que podem arribar a experimentar. Aixo esta fora dels codis de la mateixa
cultura. M’interessen aquests precipicis dels quals hom emergeix. A LHomze
Urba era meravellos perque en no haver codi de lectura —era una «exposicio
viva» d’un ciutada que durava tres dies— podia estar assegut sense haver de
justificar que havia d’actuar. Llavors vas descobrint moltes coses. Crec que la
comunicaci6 en el meu treball s'endinsa en mapes no cartografiats.

La locura del poder | icones de la cultura | cultura de la roda de
fira | teatre intervento | retre el llenguatge | la lectura del public

| mausoleus de la cultura | innocéncia<>crueltat | bronze iber |
laboratori d’imatge | Max Sennet |

El personatge [de La locura del poder] és I'arquetip que es bolca en la se-
duccié del mal i neda en el luxe, una especie de Faust del poder, un perso-
natge que esbudella el poder. Les icones de la cultura formen part d’aquest

94. Maryse Badiou al sempre referenciat L'Ombra i la Marioneta o les figures dels Déus (1988) fa una
analisi a fons del text de Von Kleist Sobre el teatre de marionetes en el capitol «La Supermarioneta.
p. 94-103. El tema de la marioneta i la mascara que articula I'obra teorica de Badiou el tornem a trobar
al capitol «Aproximacié a I'objecte animat com a vector d’alteritat» de 'obra Figures del desdoblament,
titelles, maquines 1 fils, IF Barcelona (ed.), 2016, p. 11-17.
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personatge. La cultura de la roda de fira: ara es munta un Shakespeare
en calcotets en comptes de fer-lo sortir en barnas, és I'irreversible cicle
en la intranscendéncia de la no significacié. S’hauria de parlar d’'un teatre
intervento, d’intervencié en la realitat circumdant.

Jo no crec que treballi per fer estrenes i després repetir-les incansablement
fins que es desmunti I'obra. Em sento més afi a un laboratori teatral que fa
entregues periodiques al public.

Hi ha nits, i aquesta és la magia del teatre, en que sents que estas gaudint
amb el public, en qué hom diu: «D’acord, hi ha lectura». Pots quedar-te amb
aquesta energia i no et diran que no... i aix0 ho sents. Hi ha una cultura de
la lectura que diu: «si, si, si, si, queda’t aqui, tranquil que ho estic entenent,
ho vaig seguint». Aix0 es nota quan actues, cal estar molt pendent perqueé cal
saber per a qui es treballa, amb qui i on es treballa. Aquell dia et dius: «Que
bé... anirem retent el llenguatge».

En aquest treball es trenquen per moments codis de percepcié que poden
ser fruit de mecanismes automatics inconscients integrats a ’ADN de la ruti-
na social del pablic com a entitat cultural i que poden acabar provocant que
la cultura es desnaturalitzi del seu component de pensament per acabar sent
com un servei social més amb la presentacié periodica d’espectacles momi-
ficats que cada any omplen les cartelleres en una repeticio irrisoria i tragica,
desproveida d’horitzons. Una vegada més la «gran cultura» —els valsos de
Strauss, El Trencanous, 'Orquestra de Bielorussia, el Réquierz de Mozart—
acaba convertint-se en un gran mausoleu, en la galeria de les momies.

Deconstruccions de
mi mateix, 2008.

Arriba un moment en qué vols trencar amb tot aix0 i comencar de nou fent
tabula rasa: a mi és aixo el que m’interessa. M’interessen els abismes, la set
del desconegut, i com en I'intangible que no esta formulat, redescobrir la
propia innocencia, la propia crueltat (perqué formem part de la natura) i
la propia puresa com a ésser huma. I esta clar que, veient-me, el pablic ho
descobreix també en ell mateix.

Jo com més comode em sento és amb el treball del cos subtil, I'energia del
bronze iber, el polifonic ensemble o cor tel-laric, la dansa interior i desenvo-
lupant el discurs del cos tel-liric en un arc de llarg recorregut. La idea d’un
laboratori d’imatge vindria de la meva fascinacié per Max Sennet i s’assem-
blaria a I'inici del cinema, seria la cerca d’un llenguatge per a les noves eines
de comunicacio.






Teatre Virtual: Acte I Liberacio _hem de tenir
pietat ara de I’espai real? (2003)

Peca creada per Albert Vidal, Andrew
Colguhoun i Maria de Marias.

Realitzada en video livestream per a Internet

dins del cicle Teatre Virtual (2003-2005) dirigit

per Maria de Marias i Andrew Colquhoun.

Performers: Albert Vidal i Maria de Marias.

Realitzacio, camera i postproduccio: Andrew Colguhoun.
Produccio: Dogon Efff, Diputacié de Barcelona,

Centre International de Creacio Vidéo

(CICV) - Fondation Pierre Schaeffer.







Deconstruccions de mi mateix (2008)

Peca creada per Albert Vidal.

Realitzada en video livestream per a Internet,
dins del cicle online Que és un mitja viu? dirigit
per Maria de Marias i Andrew Colquhoun.
Performer: Albert Vidal.

Camera: Maria de Marias.

Realitzacio i postproduccio: Andrew Colguhoun.
Produccio: Livemedia, Dogon Efff, Institut
Catala de les Industries Culturals.
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Que fa I’Albert Vidal? (Fent parlar al Sioux)®

Alma de Serpiente.
Hellin, 1987.
Fotografia: Alberto
Bermejo Trillo.

El febrer de 2016, en una reunié amb Carles Batlle, em demana: «Queé fa
I’Albert Vidal?». Jo venia de passar una estada de treball al seu estudi per
fer unes gravacions de video i la meva resposta no pogué ser més entusiasta.
De la pregunta sorgi I'impuls d’escriure aquest article. Durant tots aquests
mesos la pregunta ens ha assetjat, a mi i a Albert Vidal (qui d’immediat es
feu complice de la comesa), gairebé amb un poder performatiu, i m’ha fet
acumular notes de converses fins a considerar el limit del cicle creat i respon-
dre amb aquest escrit reflexiu i testimonial del darrer treball de I’artista. En
aquest context vaig registrar la segiient conversa amb Vidal a la seva masia
estudi al Ripolles I'agost de 2016.

Albert Vidal (AV): Tu, Maria, em demanes per preparar un article: «Queé
fa I’Albert Vidal?» Miraré de respondre’t al més consideradament possible.

Em venen a la ment alguns passatges del llibre de Laurent Vidal,’® antro-
poleg frances, sobre les que per mi foren molt iconiques cerimonies de pos-
sessio d’esperits a Niger. El llibre parlava d’una zz7za, que era la conductora
d’aquestes cerimonies i, com aquell que diu «vaig a veure si és veritat», me’n
vaig anar al poble a Niger” i efectivament aquesta z7za em va rebre. Em va
tractar molt bé i vaig poder seguir el seu treball, un treball que m’ha semblat
sempre una molt alta referéncia per al major significat que pot tenir l'art es-
cénic. En les cerimonies bori dels hausa a Niger, a les zzzes les anomenaven
Juments de génie, el que equivaldria a dir «les eugues dels esperits» perque
els esperits venen i les cavalquen. Es a dir, en termes de possessio, les zimzes
es deixen cavalcar per l'esperit: I'esperit les porta, les condueix, les cavalca.
Resulta, i aqui rau per qué et comento aixd, que em va cridar molt 1’atencié
el fet que aquestes zizes —en la seva majoria dones— en el temps en el qual
no estaven entregant el seu cos a la «canalitzacio» —diguem-li aixi- estaven
poc més que en un estat limbic, com absents i amb poca accié. Em ve a la
ment un aforisme de Cioran del qual sento el resso en la propia experiéncia.
Recordo que deia: «A un colom missatger, si li dones classes de geografia, no
arribara mai al seu desti».

Potser intento lliurar-me, com en un mantra, en aquest pas enrere del no
pretendre, del no voler, a aquell «omnipotent abandonament» de la Serp al
Mite de l'adveniment del Princep, en I'época en que varem treballant junts:

95. Article publicat a la revista digital Pausa i escrit mentre es revisava el text final d’aquesta publicacié.

96. VDAL, Laurent. Rituels de possession dans le Sabel: exemples peul et zarma du Niger. Prefaci de Jean
Rouch. Paris: L'Harmattan, 1990.

97. Albert Vidal va fer aquest viatge el febrer de 1991.

103



Albert Vidal. Cos tel-lUric i mitja videografic

«Omnipotente abandono, no me dejes en mi viaje y en mi buscar»> Es cu-
rids, tornant a les zimzes, perque les participants de les cerimonies bori dels
hausa —que jo vaig veure ballar— per mi representaven quelcom sobrenatural.
Aquelles senyores que havia vist arribar —perqué era una nit de celebraci6
d’esperits— amb humilitat i una gran senzillesa, després que els musics co-
mencessin a tocar es convertien en quelcom de molt superior a elles mateixes.
I, com tot obeeix a la llei del pendul, comprendras que amb aquelles efusions,
entre una i altra cerimonia, estiguessin en estat gairebé limbic... com m’atri-
bueixo a mi mateix, sense voler-ho ni pensar-ho, pel que m'esta passant ara.

Aixi, doncs, «Queé fa I’Albert Vidal?» Deixar que es vagi omplint 'embassa-
ment, que el riu vagi fluint i desemboqui en una no manifestacio per, en un
cert moment, obrir les comportes i lliurar-me al que anomeno darrerament
«descarrega». En els darrers mesos m’he anat entregant peridodicament a
aquests estats i succeeix quelcom d’estrany que no vull jo mateix mistificar,
perd si puc afirmar que és real: quan em lliuro a una descarrega, sense
buscar-ho i sense voler-ho, surten estructures amb un perfecte equilibri,
jocs de gestos, paraules i manifestacions vocals de prellenguatge, el que en
termes teatrals s'anomena grammelot,”” perd que jo no poso al servei d’una
comedia per fer riure siné sabent que aquest llenguatge de vegades allibera
sentiments i emocions que el subconscient no sabria formular amb parau-
les. Sento com en algunes ocasions les arrels tel-lariques de la paraula em
recorren tot el cos, em remouen totes les visceres per alliberar aquella ex-
pressi6 sonora d’energia que en la seva darrera conseqiiéncia pot arribar a
ser paraula.

Els darrers mesos he treballat a intervals —a vegades de dues setmanes— en
els quals em podia sorprendre jaient a terra sota un arbre, abandonat i al
mateix temps totalment present. Deixar que el meu cos saixequi, camini,
olori, miri, senti... passejant preferentment per llocs on no passa ningu, i
aix0 es nota. No sé qué quedara impregnat en les energies d’un cami, si hi
han passat molts ignorant-ne el temps i I'espai, travessant-lo amb converses
que no venen al cas, per no parlar de les curses; la sacralitat dels camins, si
se sap respectar, et retorna fruits exquisits. I aixi es va apropant el dia de la
descarrega. La humanitat necessita éssers que sapiguen entregar la seva vida

98. Albert Vidal inventa el Mite de I'adveniment del Princep amb personatges arquetips i el transcriu
com a narraci6 poética I'any 1991. Aquest text és la base dramatirgica de I'espectacle Le Monde, Le
Diable et la Chair (Festival de Baiona, 1991). De 1990 a 1995 treballo amb Vidal com a actriu, assessora
dramattrgica i operadora de camera de video quan ell actua.

99. Dario Fo popularitza la tecnica del grammelot, un recurs escénic normalment d’as satiric que es
remunta a la commedia dell’arte i que consisteix en inventar o simular una llengua amb recursos fonétics
1 onomatopeics.
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i el seu temps a aquesta dedicaci6 de canalitzar unes descarregues que siguin
com uns «diamants de I’enteniment» per no sucumbir a la decadéncia que
ens envolta. Aleshores, en aquest sentit, potser ja t’he respost parcialment,
crec, a «Que fa?». I com viu? Existencialment que sent? Existencialment em
sento un refugiat que fuig de quelcom i es dirigeix cap a un altre quelcom
del qual sempre estara pensant com seguir fugint. I aqui el que és positiu,
on és la llum de tot aquest discurs, és que en aquestes descarregues em visita
un ésser mig angel mig dimoni, com tots nosaltres, que va presentant la llum
i la foscor d’aquesta condicié del viure.

[...]

Aquest concepte de que si que és veritat, que realment em considero un
outsider del moén de I'espectacle, el tinc clarissim i com a tal accepto la meva
condici6 i no pretenc que sigui una altra cosa.

Maria Escobedo (ME): Si, pero la teva referéncia és el mén de 'espectacle.

AV: Un outsider del mén de I'espectacle.’® Sense aquest mon de l'espectacle
no tindria ra6 de ser un outsider.

ME: Perque segueix sent la teva referéncia...
AV: Es clar, perqué no he fet cap altra cosa en la meva vida...
ME: I no has volgut fer cap altra cosa en la teva vida...

AV: T no he volgut fer cap altra cosa «et je suis enfanté par le monde du
spectacle»,'”' i com a tal em rebel-lo...

ME: Continuament...

AV: Continuament, aleshores em manifesto com a outsider d’aquest mén. Per
aquest motiu, allo de que «faig improvisacions o estic escrivint un text»...
tot aixd em queda molt enrere. Jo li dic «descarrega», no li dic «improvisa-
cié», que per mi és un terme ja caduc en els esquemes d’alldo que podriem
anomenar «artisticament correcte» —que equival a alld «politicament correc-
te» en el comportament social— i que pot comportar també «la transgressio
artisticament correcta».

100. Emfasi d’Albert Vidal.

101. T séc nascut del mén de I'espectacle. Enfanter (fr.): donar a llum, parir | fig. donar a llum, crear.
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Aquestes descarregues evidentment han de deixar una constancia. En
aquest cas, la ma que era portada pels déus en els llibres sagrats, ara és el
sacrosant objectiu de la camera, el que és objectiu. Es a dir, m’adreco al
que és objectiu que és captat per I'objectiu de la camera: la camera com a
espectador neutre, il-luminat, no subjectiu, present, davant del qual s’ha
d’escriure com si es tractés d’'un mineral i en el qual s’han d’esculpir les
paraules o expressions.

Aix0 em porta a recuperar una de les fascinacions de la meva infancia: el
cinema de ’era silenciosa. Tot aquell espectacle de fira del cinema que era la
imatge en moviment segueix sent per mi una gran referéncia. Darrerament
en aquest refugi de la muntanya, on des de fa quaranta anys s’han creat
totes les manifestacions del meu itinerari creatiu —que espero que voldra
dir alguna cosa a la humanitat i a la naturalesa, des del punt de llum i co-
neixement— estic molt abocat a visionar pel-licules de les primeres décades,
algunes de la década dels trenta, fins a principis dels quaranta. Després ja
comenga a perdre interés. Com que hi ha quelcom de molt preuat en aquella
objectivitat, aquells signes, aquells moviments subtils que dibuixen en 'espai
tota una manifestacié del sentir, sense ser excessivament enunciat: 1’art dels
corrents freatics que travessen el cos i les emocions. Aqui recupero un terme
topografic que es refereix a les aigiies que circulen per sota la superficie de
la terra. D’igual manera succeeix en el cos huma, on els corrents freatics
d’energia n’alimenten I'interior per fer emanar missatges electromagnétics
que informen sobre dimensions de la realitat que l'actor tel-liiric esta comuni-
cant més enlla del gest i la paraula. Aquestes preséncies ressonen la mirfada
d’ADN energetics que és el mon i que nosaltres tenim la capacitat de fer
ressonar. Aqui, I'art de I'actor es refereix continuament a un «zero intens»
a partir del qual emanen les canalitzacions de les emocions humanes i que,
arribat el moment, ja no sén ni seves: s6n seves quant a ésser huma pero no
quant a subjecte, compte!

Les descarregues davant de 'objectiu, com es fan? Estic sol? Hi ha un grup
d’amics? Hi ha public? No. Aquestes descarregues s’han fet totes en presen-
cia del meu amic i performer Joan Simd, artisticament incorrectissim, al qual
li demano, li prego i li exigeixo que no es mogui, que estigui present darrere
la camera, inclds que no n'observi la pantalleta. Aleshores, la seva preséncia
es fa catalitzadora i facilita la descarrega en el silenci i les memories. ..

Ara cal parlar de I'espai on es fan les descarregues. No hi ha electricitat, no
hi ha canonades, no hi ha cables, no hi ha mobles, pero té molta historia. Es
un edifici del segle x amb espitlleres per a disparar a I'enemic. Alla dins els
esperits sobrevolen afectivament el visitant respectuds que s’ofereix en carn
i ossos a deixar-se cavalcar per manifestar I'absurd impregnat d’aquesta
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comicitat tragica sobre la realitat social i politica que ens envolta. [El to
d’AV es va fent més emfatic, com en la narracié d’un noticiari antic com E/
Nodo.] Aqui les mascares se separen de la pell i al darrere veiem aquelles
cares transfigurades, que créiem que la llum mai descobriria. Aquests éssers
humans que s’han trait a ells mateixos perqué han caigut [maxim emfasi]
victimes de la bogeria del poder! [AV simula un col-lapse —perd qui sap— i
el seu cos queda estes rigid al sofa; silenci.]

ME: ... I es va morir [riures].

Als videos de les descarregues (com en aquesta mateixa conversa) estas ac-
tuant, perd per moments és molt real, i al mateix temps li dones la volta...
El cabaret és I'Gnic génere que té aquesta llibertat de transit amb la ficcid,
I'espai entre I'escenari i el pati de butaques, el tu a tu amb el public; es trac-
ta d’'una comunicacié molt real. Els videos que has anat creant i publicant
aquests mesos a Internet els presentes com a «cabaret tel-lGric».

AV: Del cabaret en prenc 1’anima. Podem dir que canalitzo ’anima del ca-

baret tel-laricament per establir unes regles del joc que el puablic coneix i a 107
partir d’aquestes regles del joc expresso una visié del mén.

ME: Regles del joc? La teva referéncia des de fa uns mesos és la ziza.

AV: Sempre hi surt.

ME: D’aquest cabaret tel-ltric en destaques la llibertat de codis i que I'espec-
tador sapiga que esta veient quelcom que no veura un altre dia...

AV: Per part meva [fer una] descarrega cada nit davant d’un public diferent,
com en el Charter!” En realitat el Charter és la Gnica obra que no he assajat
mal.

ME: No m’ho crec!

102. El 1972 Albert Vidal estrena Charter al Festivale di Como, a Italia. Durant el periode entre 1971
i 1973 Vidal forma part de la companyia de Dario Fo. L'any 1975 estrena Le Pitre al teatre Cyrano de
Parfs, una obra formada per Opera Solo i Charter, i que arriba com E/ Bufé al Teatre Romea de Barcelona
el 1978. Aquesta obra ens va marcar a tots els que comengavem a estudiar teatre aquells anys i a diverses
generacions de creadors com Pepe Rubianes o El Tricicle. L'any 2013 en el marc del Centenari de I'Ins-
titut del Teatre i de la Catedra Xavier Fabregas, Albert Vidal presenta una versié de Charter com a part
de la conferencia escenica La via sagrada de I'actor, i provoca una vegada més la catarsi del public. L'esde-
veniment va ser enregistrat en video i és consultable a la biblioteca de I'Institut del Teatre de Barcelona.
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AV: Mai! En els divuit anys de funcionament del Charter, des de la seva cre-
aci6 fins al seu comiat a Méxic, no em vaig parar a assajar el Charter... ésla
pura veritat. Pero hi havia nits que... ah... ara alld no ho has fet, no ho sé...
si, pero he descobert que feia aixi [gest amb el dit petit] i reia tothom. I aixi
fins a la darrera funcié a Méxic, perd mai ho vaig assajar. I m’estic plantejant
que la proxima entrega tingui alguna cosa de l'esperit del Charter. Perque
quan he intentat posar-me a assajar alguna cosa. .. ui, no, no... aquest no séc
jo. Llavors és tenir, com els actors de la commedia dell arte, el canovaccio que
penjaven entre bambolines amb les paraules clau que es miraven abans de
sortir a I'escenari. Recordo que en revista quan improvisavem hi havia coses
que estaven formalitzades, pero hi havia coses que eren 4/ foro: en revista se
li diu «salir al toro».'”> Aquestes descarregues per a video de cabaret tel-ldric,
les faig a/ toro. Ja has vist La Sanitat: és com una catedral, no hi ha més pedres
que les que calen per sostenir la volta. Com es fa aixo? Ah! Secret, secret...
[en anglés]. Només faltaria ara que a I'Institut del Teatre donin classes de
descarrega, ja I'hem espifiat, tu! «’Albert Vidal donara un workshop sobre
les descarregues...» Ja he parlat massa... traidora...! Has vingut aqui a fer
patlar el sioux! [Albert Vidal saixeca del sofa iradament, surt de I’habitacié
simulant un cop de porta i tot seguit sento que crida el seu fill Noé per anar
a fer una passejada pels boscos que envolten la casa.]

Aquesta broma d’Albert Vidal en la qual sobtadament m’atribueix el perso-
natge d’espia de les tropes del general Custer, vinguda a ell per a recaptar
informaci6 de I'auténtic guerrer i cap de la tribu, és tot un classic de la nostra
relaci6.!™ I he de dir que aixo sol passar o sorgir en el moment en qué el

103. Cal dir que I'any 1980, amb el sobrenom de Cachito, Albert Vidal forma part de la companyia esta-
ble de 'historic local de revista El Oasis de Saragossa.

104. Aquesta relaci6 s’inicia el 1990 quan comengo a treballar amb Albert Vidal com a actriu, assessora
dramattrgica i operadora de camera fins al 1995. En aquests anys Albert Vidal comenca a enunciar la
seva visi6 tellarica de I'art i del llenguatge teatral. Des d’aleshores es manté viu un dialeg continu de
col-laboracié i complicitat creativa. Entre aquestes col-laboracions vull destacar la intervencié d’Albert
Vidal en el cicle Teatre Virtual, Actel Liberacié__hem de tenir pietat ara de l'espai real? (2003) [http://
www.teatrevirtual.net/video09_en.html], la realitzacié de Deconstruccions de mi mateix (2008) [http://
www.albertvidalperformer.com/2008.-deconstruccions-info.html] i la col-laboracié en I'escriptura i dra-
mattrgia de la conferéncia escénica La via sagrada de l'actor (Catedra Xavier Fabregas, Centenari de
I'Institut del Teatre de Barcelona, Vic 2013).
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meu to, o potser simplement la meva atencid, es torna més inquisidora o tal
vegada més racionalitzadora.

I és que, per Albert Vidal, i ell sempre s’ha pronunciat aixi, el secret del conei-
xement s’ha de salvaguardar. Amb aix0 es refereix al coneixement de l'ofici
de l’actor com a «art sagrat» i transmeés com a tal de mestre a deixeble.'”

«Que fa I’Albert Vidal?» A finals de 2015 Albert Vidal comenca a publicar
videos a la xarxa de forma una mica aleatoria —«no soc estrateg», declarava—
d’escenes que creava per a la camera amb el titol de Telluric Cabaret. Tot aixo
fins a finals de juny quan, sense previ avis, retira totes les gravacions excepte
Europa (en grammelot) i No hi ha entrades.!*® A No hi ha entrades, darrere
d’una porta desmanegada 'actor s’adreca directament a la camera-especta-
dor xiuxiuejant en to impacient (perqué se suposa que ja ha comengat la
funci6 del suposat teatre): «No hi ha entrades, esta tot ple. Si, esta ple. hem
inaugurat en mig del bosc, es diu Teatre de 'Impossible. Nosaltres voliem
que no vingués ningt pero el contratemps és que esta ple. I si té exit alguna
cosa no funciona, segur que no, segur que no... millor que no funcioni, el
Teatre de 'Impossible...».

El desembre de 2016 Vidal em truca per comunicar-me que tancava el cicle
de gravacions per a camera i que tornava a I'estudi de I’era per a la construc-
cié escénica d’uns monolegs.!”” Aleshores ja només quedava online No hi ha
entrades del Teatre de 'Impossible.

Unes setmanes abans, en una trobada organitzada per TAADPC al Teatre
Lliure, a la qual Albert Vidal fou convidat per parlar de «Lart de 'actor
vist des d’un franctirador del llenguatge»,'”® Vidal mostrava dos videos
d’aquest cicle ja tancat. Els presentava en to parabolic com un «diamant
negre» trobat en una cova d’'una muntanya molt apartada... perd que en
realitat era el resultat d’una clausura de dos anys i afirmava: «Estic conven-
cut de que és un llenguatge al que no haureu vist mai res que s’hi assembli
—home... és que aixd em fa recordar...—res! Per aix0 en dic “diamant negre”,

105. Aixi ho mostra Vidal a la seva conferéncia escénica La via sagrada de ['actor (2013) que repassa tota
la seva trajectoria artistica. Produida en el marc del Centenari de I'Institut del Teatre de Barcelona, el
registre de video realitzat pel mateix Institut és consultable a la seva biblioteca.

106. Telluric Cabaret. Albert Vidal. No hi ha entrades. 1,09 min. https://vimeo.com/158680762.

107. A la cabanya de I’era a la masia, Albert Vidal té un estudi amb un petit escenari on ha muntat la
majoria de les seves obres des de 1977. Per ell aquesta ubicacié és una manera de donar continuitat a la
funcié i Gs originaris d’aquest espai que era separar el gra de la palla, aplicat al procés de creacié.

108. Albert Vidal. «Lart de I’actor vist des d’un franctirador del llenguatge». Terceres Jornades de Direccié
d’Escena, una trobada amb... organitzat per I’Associacié d’Actors i Directors Professionals de Catalunya,
Teatre Lliure, 21 de novembre de 2016.
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un «diamant negre» del llenguatge, del que ell ha anat denominant «teatre
tel-laric», «actor tel-laric», «cant tel-laric.

Considero important referir-me a aquesta trobada on Vidal —amb el mo-
tiu final de presentar part d’aquests videos que conformen el nucli de «qué
fa I’Albert Vidal» en els dos altims anys— sintetitza les linies matricials de la
seva creacid. En primera instancia, la seva fascinacié pel cinema de I’época
no sonora i la importancia que per ell tenen els mestres: «Com en la tradici6
oriental, jo he pres el testimoni d'un que me’l va passar, i jo el vaig passant
sempre que puc».

Per Albert Vidal, el primer dels seus mestres, Jacques Lecog, li obre els ulls
perque li parla de la mascara, la preseéncia, i en ell reconeix «la sort d’apren-
dre teatre mirant-se en els ulls del mestre; érem més deixebles que estu-
diants».'”” De Dario Fo, el seu segon mestre, i amb la companyia del qual
treballa a principis dels setanta, recolliria «la membrana metamorfica del
gran comediant». En aquesta eépoca Vidal crea Charter (1972), que formaria
part d’El Bufé (1975). Lany 1978 al Festival de Nancy, on presenta LAperitiu,
es troba amb el tercer dels seus grans mestres, Kazuo Ohno. Ohno, pare
de la dansa buts, 1i revela la memoria: «moria 1 renaixia constantment, una
experiéncia d’ascesi escénica, mistica».!'’ Vidal fa estades amb el mestre al
Japé i junts assisteixen a les representacions dels onnagata del teatre kabuki,
els actors que representen els rols femenins.

Tanmateix, al costat d’aquests tres «monstres» de l'art ila cultura del segle xx,
Albert Vidal sempre té presents els altres mestres que el condueixen a les
formes metafisiques del teatre antropologic, com els onnagata de la tradicié
kabulki. Com Gunkha, el mestre balinés de mascares fopeng, qui «<només des-
tapava les mascares per ballar el moment significant, I’espiral ascendent».!!!
Com la zzma que I'introdueix a la magia de les cerimonies bori de canalitza-
ci6 d’esperits a Niger, on torna a tocar «la dimensié més catartica de l'actor
que és la capacitat de ser un pur transmissor, 'estar en un estat “altre™. Per
Vidal la for¢a metafisica vol dir «ser funambul exposant-se als abismes de
I’anima. Aquesta actitud espiritual de I'actor que no té res a veure amb el
misticisme de les religions, és “la via sagrada de l'actor” que reivindico». I

109. En relaci6 amb el treball de mascara de Lecoq, comentat pel propi Albert Vidal, vegeu: SALVATIERRA
CappEVILA, Carmina. La Escuela Jacques Lecoq: una pedagogia para la creacion dramitica. Tesi doctoral.
Universitat de Barcelona, 2006, p. 305-309.

110. Recordem I'etimologia d’ascesz: del gr. bizant. doxnoig dskesis; propiament ‘entrenament fisic’.1. £.
Regles i practiques encaminades a ’alliberacié de I'esperit i ’assoliment de la virtut.

111. De la seva estada amb el mestre Gunkha a Bali 'any 1976 es poden veure les fotografies fetes per
Victor Vidal a http://www.albertvidalperformer.com/foto-sessions.html
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en aquesta via —que s'alimenta de les tradicions animistes, des de la zz72a de
Niger als xamans de Mongolia,'”? que és part d’aquell «fer ressonar TADN
del mén» que va aprendre de Lecog— «no hi ha contradiccié entre I’actitud
de l’eremita i el referent contemporanis.

Albert Vidal ha tornat a prendre el pols de la camera, com va fer als setanta
amb la creaci6 i direcci6é de tres curtmetratges'”’ i com va fer a principis de
la década dels noranta quan el vaig acompanyar en el periode d’emergencia
del llenguatge tel-luric. I en el microscopi de la timzeline del reproductor del
video digital hem tornat a mirar junts, videograma a videograma, alld que
sescapa a la representacio, a la fixacid, a la repeticio, com la wise en abime
dels rituals animistes, alld que no té referéncia perd que segueix passant per
la metafisica del teatre i I'espiritualitat de I’actor. Perqué no oblidem que
Albert Vidal sempre torna al teatre, al discurs escénic, encara que sigui per
dir-nos amb sorna «no hi ha entrades».

El Teatre de I'Impossible torna a suggerir-nos «la gran negacio», «la gran
crisi» que en el seu itinerari com a creador I’ha anat conduint a un nou des-
cobriment, a un «nou continent», com escrivia Xavier Fabregas a Cant a la
Mimica (1983).114 11

Fou arran de la gran crisi després de la creacié d’E/ Bufé i el conseglient retir
a la muntanya amb la instal-lacié de la seva residéncia en una masia I'any
1977 que va néixer LAperitiu (1978). A partir del «qiiestionar-se de zero tot
el que havia aprés» s'obri el discurs de I'energia: «comenca un coneixement
del moviment a partir de I'esséncia d’'una col-locacié del cos com a antena
cOsmica, interioritzant cada mil-limetre del gest en un “entregar-se a la imat-
ge que estas donant”, imatge metamorfica perqué cada mil-limetre és una
metamorfosi».

La gran negacié que va culminar la cosmogonia de L'Homze Urba (1983) el
porta a Alma de Serpiente (1987) i alla s’inicia el discurs tel-luric. D’un video
rescatat de ’Homze Urbad a Holanda,"®> Albert Vidal comenta: «La reflexi6 és
que no estas obligat a fer teatre perqué estas exposat al zoologic com un ani-
mal al costat d’altres animals. La zebra no esta obligada a distreure. I, com la

112. Vegeu el documental Ultims xamans dels Altai (Albert Vidal, 2006) a http://www.albertvidalperfor-
mer.com/2005.-ultims-chamans-info.html.

113. La boda (1976. 35 mm, b/n. Produccié: Diagonal Films, Antoni Irles i Nifiana. Barcelona). E/ sopar.
(1977.35 mm, color. Produccié: P. C. Teide, Josep Maria Forn. Barcelona). E/ consumidor. (1978. 35 mm,
color. Produccié: P. C. Teide, Josep Maria Forn. Barcelona).

114. VoL ,Albert. Albert Vidal. Cant a la Mimica. Fotografies de Leopold Samsé. Barcelona: Ancora, 1983.

115. Vegeu el video de 1987 a: http://www.albertvidalperformer.com/1983.-I-home-urb %c3 %a0-info.html
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zebra, et pots enfonsar en el temps-espai i el pablic viatja amb tu en aquesta
abseéncia». Per Vidal L'Home Urba «com a codi de lectura fou un deu. EI més
interessant de ’'Home Urba, com a personatge arquetip, era la mirada: no
estava obligat a respondre a cap codi de teatre, de lectura, d’actuacio». Ni a
cap codi de comportament social.

Pero en aquest pols amb el teatre, amb la camera i amb el mateix procés
creatiu, Vidal manté el valor axial i matricial del cos.!'®

Que sorgira d’aquest Teatre de 'Impossible? Albert Vidal m’explicava que
Xavier Fabregas solia dir-li que era com el riu Guadalquivir, perqué mai se
sabia per on sortiria.

Las gravacions del «cos tel-laric» que Vidal féu als noranta segueixen sent
un material inédit extraordinari, com els «diamants negres» que en aquest
darrer periode ha plasmat per a la camera i que durant un temps, gairebé se-
cretament, han estat accessibles a la xarxa. Esperem que aquest material trobi
el seu canal per a una contemplacié —com diu Vidal— amb la capacitat d’alli-
berar-se dels codis de lectura que ens continuen condicionant i conformant.

Hi ha, pero, quelcom més per afegir a «Que fa I’Albert Vidal?» Quelcom
d’extremadament important que en aquest escrit ja haureu pogut observar:
en aquest temps Albert Vidal ha comencat a bolcar arxius d’imatges, textos i
videos de totes les seves obres i de tota la seva trajectoria professional al web
http://www.albertvidalperformer.com."” En aquest recorregut que s'inicia
I’any 1960, enfileu-vos per la muntanya més llunyana, arribeu a la cova... i us
dic: no tinc favorits, vegeu-ho... TOT.

116. Aqui em faig resso de les paraules de Carles Batlle (2016) quan escriu sobre «un valor axial o matri-
cial del texto» en relacié amb «el impulso creativo postdramatico» del seu article «Modelo, partitura y
material en la escritura dramdtica contemporanea: una solucién». Pausa 37: http://www.revistapausa.cat/
modelo-partitura-y-material-en-la-escritura-dramatica-contemporanea-una-solucion/.

117. Un treball impensable sense I'ajuda i el suport d’Ogherel Ochir, responsable de tota la tasca de
digitalitzacié de materials documentals, disseny i edicié online.
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Post scriptum

En tot instant el caos prossegueix el seu treball en el nostre esperit: concep-
tes, imatges, sentiments son fortuitament juxtaposats, llencats, desordenats.
D’aquesta manera es creen veinatges que colpegen lesperit: es recorda del
semblant, ressent el sabor, reté i elabora I'un i I'altre segons el seu art i saber.

Aqui hi ha el darrer petit fragment del mén on quelcom de nou es combina,
tot almenys tan lluny com la mirada humana abasta. I per acabar, aqui encara
es tractara d'una nova combinacié quimica que, en efecte, encara no té el seu
parell en I'esdevenir del moén.

Existeixen molts més llenguatges del que pensem: i I’home es traeix molt
més sovint del que desitja. Quantes coses ens parlen! Pero sempre hi ha pocs
oients, tot i que I’home no fa sind —per dir-ho aixi- parlotejar en el buit [...]
No és una llastima que el buit no tingui orelles?

Hi ha formes de veure que fan que I’home senti: «només aixo és veritat i just,
i veritablement huma; qui pensi altrament, va errat».!'8

C'est d nous... és a nosaltres, per a qui els llenguatges de la imaginaci6 son
part del vital existir, que ens correspon estar amb Albert Vidal, al seu cos-
tat. Es a nosaltres que ens correspon ara ressonar amb les seves obres en la
imaginaci6 poética i antropologica del cos, el gest i la veu. Per rebre amb les
antenes de la percepci6 ben sintonitzades, la ma estesa, el testimoni del seu
coneixement.

I seguir aixi recorrent, tragant, inventant, els camps de la nostra memoria
expandida... cest @ nous... d’y jouer.

118. «A tout instant le Chaos poursuit encore son travail dans notre esprit: concepts, images, sentiments,
y sont fortuitement juxtaposés, jetés, péle-méle. De la sorte se créent des voisinages qui étonnent Iesprit:
il se ressouvient du semblable, il y ressent de la saveur, il retient et il élabore I'un et I'autre selon son art
et son savoir. —Ici est le dernier petit fragment du monde ot quelque chose de nouveau se combine,
tout au moins aussi loin que porte le regard humain. Et pour finir, 1a encore il s’agira d’une nouvelle
combinaison chimique qui, en effet, n’a pas encore sa pareille dans le devenir du monde. [...] Il existe
beaucoup plus de langages qu’on ne pense: et ’homme se trahit beaucoup plus souvent qu’il ne le désire.
Que de choses ne parlent! — mais il est toujours peu d’auditeurs, si bien que ’homme ne fait pour ainsi
dire que bavarder dans le vide [...] —Est-ce assez dommage que le vide n’ait point d’oreilles. Il y a des
fagons de voir qui font que ’homme éprouve: “voila qui seul est vrai et juste, et véritablement humain;
qui pense autrement fait erreur”.»

Fragments postums de Nietzsche (1878-1888) traduits i recollits als capitols «Introduction» (p. 1) i «Le
Combat contre la culture» (p. 20). A: Krossowski, Pierre. Nzetzsche et le cercle vicieux. Paris: Mercure
de France, 1969.
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Obres produides, creades
I interpretades per Albert Vidal

Urban Man.
Parc zoologic de
Miami, 1984.

1946. Neix a Barcelona, al carrer Muntaner.
1960. Bateria del New Jazz Quartet.

1960. Escuela de Cine Fernando Espona, Barcelona. Cia. de Teatro de los
Angeles, Malaga.

1965. Maxi and Cardy, pareja de payasos, Malaga.
1966-1968. Ecole de Théatre Jacques Lecoq, Paris (Franca).

Teatre de mascares
1969. Mascares i moviment. Teatre Romea, Barcelona.

1970. Maketheatreup. ..A.M.D.A Theatre, Londres (Regne Unit)
1970. Professor del Piccolo Teatro, Mila (Italia).
1971. Entrada en la Companyia de Dario Fo.

Teatre visual
1971. L'inizio della giornata. Week-end. Teatro Stabile, Como (Italia).

1972. Lavora, lavora (che domani e domenica). L.a Comune di Dario Fo, Mila
(Italia).

1972. Charter. Festival di Como (Italia).

1973. Miti e riti della borghesia. Teatro Spazio Zero, Roma (Italia).
1973. Tornada a Parfs.

1974. Le rituel. Festival di Como (Italia).

1975. Le diable a ressorts. Obra formada por Opera Solo i Fauston a Saint
Paulet. Théatre Le Palace, Paris (Franca).

Le Pitre [El Bufé]. Obra formada per Opera Solo i Charter. Théatre Cyrano,
Paris (Franca). [Teatre Romea: 1978]

1976. Decisi6 de deixar el teatre. Viatges a I'India i Bali. Aprenentatge del
treball de mascara topeng amb el Mestre Gunkha a Bali (Indonésia). Tornada
a Barcelona.

Curtmetratges
1976. La boda. 35 mm, b/n. 12 minuts. Guié i direccid: Albert Vidal. Produc-
ci6: Diagonal Films, Antoni Irles i Nifiana. Barcelona.

1977. Instal-la la seva residéncia en una masia al Pirineu Catala.
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1977. El sopar. 35 mm, color. 14 minuts. Gui6 i direccié: Albert Vidal. Pro-
duccié: P. C. Teide, Josep Maria Forn. Barcelona.

1978. El consumidor. 35 mm, color. 12 minuts. Guié i direccié: Albert Vidal.
Produccié: P. C. Teide, Josep Maria Forn. Barcelona.

Performances
1978. LAperitiu. Placa de Vic, Aeroport de Barcelona i Teatre Romea,
Barcelona.

1979. Uns moments. Temple Roma, Vic, Barcelona.
1980. L'home de fang i [ automata. Galeria Tretze, Barcelona.
Monument a [ aire. Fundacié Miré, Barcelona.

1981. Dansa per un moment de silenci. Festival Di Polveriggi (Italia). Festival
de Teatre de Sitges.

Concert
1982. Muisica organica 1. Església romanica de Santa Maria de Barbera, 116

Sabadell.

Performances
1982. Lenterrament. Vic, Barcelona.

Torna'm les fotos. Antic Hospital de la Santa Creu, Barcelona.

1982-1983. Viatge al Japé. Estada i treball amb Kazuo Ohno.

Dansa buto
1982. Omoide [Memoria] Plan B (estudi teatre de Min Tanaka), Toquio
(Japo).

Teatre de carrer
1983. Gogo no etko. Parc Inogashira, Toquio (Japd).

Dansa
1983. Cos. Teatre Regina, Barcelona.

Performances
1983. L'Home Urba. XV1 Festival Internacional de Teatre de Sitges.

1985. Kinesis. Galeria Metronom, Barcelona.
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Conferencia sobre el reciclatge dels residus urbans. Col-legi d’Enginyers
Industrials de Catalunya, Barcelona.

1985. Per l'amor d’una dona. Temple Roma de Vic.
Performance instal-lacio

1985. Antropologia de I’Home Urba. Congrés Internacional de Teatre.
Galeria Metronom, Barcelona.

Performances
1986. L'Aparicié. Festival de Teatre GREC, Barcelona.

El venedor de gelats. XVIII Festival Internacional de Teatre de Sitges.
1987. Exposicié viva de 40 personatges. Galeria Metronom, Barcelona.
Alma de Serpiente. Hellin i Teatro Alfil, Madrid.

1988-1989. S’instal-la a Madrid. Treballa com a actor de cinema.
1989. Sortida de Madrid. Viatge i estada a Marraqueix (Marroc)

117
1990. S’instal-la en una nau industrial de Poble Nou, a Barcelona.

Intervencions urbanes
1990. Las malignas raices del bien. Solar d’excavacié, Madrid.

Cant tel-liric als esperits de la muntanya. Obres del tinel de Vallvidrera,
Barcelona.

Canto teliirico a los cimientos del teatro. Solar del futur Teatro Central, Acte
de presentacié de 'Expo’92, Sevilla.

1991. S’instal-la de nou a la seva masia estudi. Viatges a Niger.

Teatre performance de cant tel-ltric
1991. Le Monde, le Diable et la Chair. Festival de Baiona (Franca).

1992. Huma Huma. Festival Complot, Pineda de Mar, Barcelona.
1992. Viatges a Niger.

1993. Subperformances en el mén del cabaret.

Teatre de varietats
1993. Variedades erdticas. Teatro Alfil, Madrid.
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Concert performance de cant tel-ltric
1994. The Monk of Chaos Worships the Bull. Institute of Contemporary Arts,
Londres (Regne Unit).

1995. Monk of Chaos and Mistresses of Death. Theater Podewil, Berlin
(Alemanya).

Performance tel-ldrica
The Worshipper. Institute of Contemporary Arts, Londres (Regne Unit).

Video
1996. Marta i Maria. Video Betacam, 4,21 minuts. Produccié: Albert Vidal.

1996-1998. Etapa de I’Orant. Estades a I'India, als estats d’Himachal
Pradesh i Ladhak.

Concert de cant tel-luric
1997. Telluric event. Vidra, Barcelona.

Gravacio en CD )
1999. Inner Sun. Himalaia, India.

1999-2005. Estades a Ulan Bator (Mongolia), on s’instal-la una segona
residéncia.

Teatre concert
1999. Muruudliin khan khuu. Ulan Bator (Mongolia).

Concert de cant tel-laric
2001. E/ despertar de la Serp. Roda de Ter.

Gravaci6 en CD
2002. The Awakening of the Snake. Pirineus.

2003. Serpiente y flor. Ulan Bator (Mongolia).

Teatre
2003. Cants, danses i discursos del Princep. Teatre Principal d’Olot.

2004. Cants, danses i discursos del Princep. Teatre Nacional de Catalunya.
Documental

2005. Ultims xamans dels Altai. Hovd, Mongolia. Video HD. Produccié:
Albert Vidal.
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Concert
2006. Islar. Amb la Companyia Ibn Arabi. Entre Cultures Festival Interna-
cional de Teatre de Tortosa, Catalunya.

Teatre
2007. Soy la solucién. Teatro del Nudo, Buenos Aires (Argentina).

Teatre concert
2008. Suerios y alucinaciones de un enano enamorado. Teatro de la Abadia,

Madrid.

Teatre musical a la manera antiga
2008. Historia de Joan nascut d’un és. Festival Temporada Alta de Girona.

2009. Historia de Joan nascut d’un és. Teatre Nacional de Catalunya.

Performance video livestream
2008. Deconstruccions de mi mateix. Estudi masia d’Albert Vidal. Realitzacié:
Maria Escobedo i Andrew Colquhoun. Produccié: Livemedia, Dogon Efff. 119

Performance
2012. Silencio Blanco. Festival Internacional de Teatro y Artes de Calle de
Valladolid. Premio al espectdculo mas original e innovador.

Teatre
2013. La locura del poder. Feria de Teatro de San Sebastian.

Conferéencia esceénica
La via sagrada de l'actor. En ocasié del Centenari de I'Institut del Teatre de
Barcelona i en el marc de la Catedra Xavier Fabregas. Institut del Teatre, Vic.

Cant antic
2015. Recordando a Antonio Machado. En el marc del Grand Tour organitzat
per Clara Gari, Vidra.

Video
2016-2017. Série: Politikus. (Estrena: Festival Internacional de Cinema de
Girona, setembre 2018)
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Fotografia del mestre Kazuo Ohno
a L’Argentina (1977) dedicada a
Albert Vidal el 1982.



L’Enterrament.
Vic, 1982.
Fotografia: Leopold Samso.






Portada del llibre Albert Vidal. Cant Text de Jacques Lecog. A:
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Barcelona, Festival GREC 1986. de marxandatge.
Fotografies: Leopold Samso.






«Exposicié viva de personatges».
Metronom, Barcelona. nim. 1,
2a época, octubre 1987.
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Alma de Serpiente. Diari de treball d’Alma de
Hellin, 1987. Serpiente. Albert Vidal, 1987. Text
Fotografia: Alberto Bermejo Trillo. mecanografiat. Assajos 1, 5i 6.
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Madrid, 1990. Text de presentacio
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Cant tel-laric als
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Tunel de Vallvidrera,
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de Vallvidrera». E/
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(25 juny 1990).

Torreg, Albert de la.
«Albert Vidal protagonizé
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El Pais. (Barcelona),
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Le Monde, le Diable et la Chair,
1991. Festival de Baiona (Franca).

Pierri, Pauline. «Réinventé pour le
corps». Sud Ouest (Baiona). Per a
I’'estrena de Le Monde, Le Diable
et La Chair (19 octubre 1991).

GiL, Carlos. «Mistica del Oficiante».
Egin (Gasteiz), (19 octubre 1991).



This Spring as part of the
Spanish Arts Festival, the
ICA presents an exciting

glimpse of Spanish
.contemporary culture

with a programme of

film, sculpture,

installation, performance

and talks.

Box Office 071 930 3647

1 - 9 April 20.00hrs
Tickets £8 (£6 members and concessions)

ALBERT VIDAL
THE MONK OF CHAOS WORSHIPS THE BULL

In this unorthodox and extraordinary ritual for Easter, especially
created for the ICA, Vidal performs a remarkable Telluric chanting
ritual (a process whereby the voice seems to emanate from deep
in the belly), in which the Monk of Chaos invokes the spirit of The
Bull and the ecstasy of death. A sacred and profane experience
that is not for the fainthearted!

British audiences will remember Albert Vidal — the Grand Master of
European Performance Art — from his performance for LIFT in 1985
entitled Urban Man , in which he locked himself in a cage in the
zoo and carried out the daily routines of human life under the
scrutiny of his fascinated audience. His performances and actions
over the last twenty years have shocked, entertained and inspired
audiences across the world.

Both events have limited capacity, early booking advised. Tickets
include ICA day membership.

ICACINEMA

19 -20, 26 — 27 March 15.00hrs
VACAS

Directed by Julio Medem/1992/96min

With Emma Sanvres, Carmelo Gomez & Ana Torrent.

This remarkable Spanish film returns for matinée screenings during
the Spanish Arts Festival.

“Spanning 60 years... Julio Medem's debut is an extraordinary saga
of murderous rivalries among two rural Basque families. A bold,
unsettling vision of mortality and madness...” The Daily Telegraph

ICACINEMATHEQUE

16 March
SPANISH VIDEO VISIONS
An overview of contemporary Spanish video since 1990, featuring

Spain’s major artists and outstanding younger artists. Programmed
by Eugeni Bonet. Coordinated by Maria Pallier of Trimaran.

The Monk of Chaos Worships Monk of Chaos & Mistresses of
the Bull. Spanish Arts Festival. Death. Programa del Theater
Programa de ma de Live Arts Podewil, Berlin, juny de 1995.

ICA, Institute of Contemporary
Arts, Londres, abril de 1994.






b, G

El Orante (The Worshipper), dins
del programa de ma Rapture:
the body, ritual and sacred
practices. Live Arts ICA,

7:11-3:12:05

the body, ritual +
sacred practice

Institute of Contemporary Arts,
Londres, novembre de 1995.
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Bibliografia i filmografia seleccionada
sobre 'obra d’Albert Vidal

Deconstruccions de
mi mateix, 2008.

Web
Lloc web oficial d’Albert Vidal
http://www.albertvidalperformer.com

http://www.albertvidalperformer.com/works.html
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Bapiou, Maryse. «Itinerario: Albert Vidal: Yo queria ser un clown». E/ Pi-
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EscoBeDO, Maria. «Albert Vidal, itinerari d’'una nova cosmogonia: el teatre
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EscoBepO, Maria. Albert Vidal’s Human, Human: The Telluric Body Screened.
Tesi del master a I’Arts Independent Film & Video. School of Media, LCP-
DT, The London Institute, 1998.
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Cant tel-liric als esperits de la muntanya. Tanel de Vallvidrera (Barcelo-
na), 1990.

Canto teltirico a un nuevo teatro. Expo de Sevilla, 1990.

Material produit per Albert Vidal
Cos. Teatre Regina. Barcelona, 1983.

Alma de Serpiente. Teatro Alfil, 1987.
Huma Huma. 1992.

Fons documental en video 8 i videoHS8, masteritzat a video digital, del
periode 1990-1995.

Documentacio audiovisual complementaria
ELORRIETA, Javier. De las Malignas raices del Bien. Madrid: Productora
El Origen S.A, 1990.

Institut del Teatre de Barcelona. Albert Vidal: La via sagrada de l'actor. 2013.
Video digital HD. 158

Institute of Contemporany Arts. Monk of Chaos Worships the Bull. Londres,
1994. (Copia en VHS a l'arxiu d’Albert Vidal.)

Institute of Contemporany Arts. El Orante (The Worshipper). Londres, 1995.
(Copia en VHS a l'arxiu d’Albert Vidal.)

VipaL, Albert; CoLQUHOUN, Andrew; DE MARIAS, Maria. Teatre Virtual, Acte
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Vidal, Albert. Deconstruccions de mi mateix [en linia]. Barcelona, 2008. Creat 1
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A la cascada, Ripolles, 1992. Baixant els darrers graons de la
Videografia: Albert Vidal. Piramide del Sol a Teotihuacan, Mexic,

A l'estudi masia d'Albert Vidal, 2015. Fotografia: Andrew Colquhoun.

preparant I'escenografia de Monk
of Chaos Worships the Bull per

a la presentaci6 a I'Institute of
Contemporary Arts de Londres, el
1995. Fotografia: Albert Vidal.
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Maria Escobedo Caparrds (nom artistic: Maria de Marias)

http://www.lab-livemedia.net

http://www.teatrevirtual.net (2003-2006)
http://www.teatrevirtual-mercatflors.net (2001-2002)
http://www.dogonefff.org/main_homepage_es.html (1999-2002)

Llicenciada en Filosofia i Lletres (Universitat Autonoma de Barcelona, 1987)
i Master in Arts Independent Film & Video (The London Institute, 1999).
Es performer > videoperformer > livestream videoperformer i artista visual;
productora cultural i realitzadora audiovisual amb mitjans de video /wes-
tream per a Internet. A partir de 1998 comparteix el seu itinerari artistic i
professional amb Andrew Colquhoun amb qui funda la productora Dogon
Efff (Londres, 1998) i I’Associacié Livemedia (Barcelona, 2006).

Entre les seves creacions destaca: Profocols of Experience_a livestream: ins-
tallation (La Capella, 2000); Teatre Virtual (Mercat de les Flors; Olimpiada
Digital d’Atenes; Centro Multimedia-CENART, Meéxic; La Gaité Lyrique,
Paris; Espai Brossa, Centre d’Art La Panera, 2001-2006), Telematic Beings...
and I (Sitges Teatre Internacional, 2002); Laberints de I'’Alliberador (Méxic,
Pera, Bolivia, Equador, 2007-2010); Actual, Ancestral__en esta transforma-
cion (Equador i Pert, 2013), Procédure Silence (Periféric Estiu d’Art, Cada-
qués, 2016).

Ha produit i realitzat projectes internacionals de formaci6 i cooperacié cul-
tural: Culturas[red]__territorios compartidos amb universitats i centres cultu-
rals a Meéxic, Perti, Equador, Cuba i El Salvador (2009-2011); TIC para la
Interculturalidad: amb els ministeris de cultura dels governs de Pert, Bolivia
i Equador, OEI - Organizacién de Estados Iberoamericanos, CRESPIAL-
UNESCO (2009-2015). A més de residéncies, conferéncies i cursos al Centro
Nacional de las Artes - CONACULTA i Universidad Autonoma de México
(2003-2015); Centro Cultural de San Marcos i Universidad Nacional Mayor
de San Marcos de Pera (2009-2017).

A Catalunya: La Web Mediatitzada (CERC-DIBA i Arts Santa Monica,
2008-2013); el Laboratori de Produccié Audiovisual Live Online i Working
Sessions Q&A (MediaQuiosc, Arts Santa Monica, 2013-2014); Polsos en
la Iconosfera (Arts Santa Monica, 2014). A partir de 2015 Livemedia és
projecte associat a Fabra i Coats - Fabrica de Creacié de Barcelona on

impulsa I'Estudi Cinematiques de la Web i produeix l'esdeveniment
</CODE+NOWNESS>.
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Com a professora associada ha impartit I’assignatura Dramatirgies Visuals
a ’'ESAD-Institut del Teatre de Barcelona (2002-2005) i des del 2012 I’as-
signatura Cultura Visual Contemporania a la Facultat de Comunicaci6 de la
Universitat Pompeu Fabra.

El 2013 collabora amb Albert Vidal en I'escriptura i dramattrgia de la con-
ferencia escénica La via sagrada de l'actor (Centenari de I'Institut del Teatre
de Barcelona).

Amb Andrew Colquhoun ha escrit articles per a diverses publicacions sobre
cultura, interculturalitat, cinema, les TIC i Internet. Es coautora i coeditora
de Livemedia: Alfa/Beta (Livemedia, 2008) i TIC para la Interculturalidad
(Livemedia, 2012).
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Ballarins de Chitipati que
representen la mort que dansa.
Budisme tibeta. Museu Britanic.
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