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Sobre esta rara avis llamada Dei Furbi:

La compania Dei Furbi se caracteriza por
una practica teatral centrada en la tradicion
que sitia al actor y su cuerpo en el centro de la
accion dramatica.

En el afio 2002 la compafia da el primer
paso como proyecto creativo de Gemma Bel-
tran con un magnifico equipo de actores del
curso de interpretacion del Institut del Teatre
(promocién 2002). Con el nombre de compania
Dei Furbi comienzan una serie de procesos de
investigacion sobre el lenguaje teatral, princi-
palmente alrededor de lo que tiene de fisico la
escena contemporanea: los cuerpos, pero tam-

bién los objetos, el sonido de las palabras e in-
cluso los elementos audiovisuales.

La compafiia destaca por su vitalidad, su
energia y su ritmo en el uso de un amplio abani-
co de recursos actorales como la danza, el can-
to a capela, la esgrima y la mascara, elementos
todos ellos que se fusionan en la interpretacion
gestual y textual. La creacién de Dei Furbi tam-
bién revisa, actualiza y juega con situaciones
y textos clasicos teatrales, literarios o de cual-
quier otra procedencia, incluso la mas cotidia-
na. De esta manera afloran los temas mas uni-
versales, con un tono deliberadamente cémico
y, a la vez, profundamente humano.
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TEXTOS DEIL, CUERPO EN JUEGO
INTRODUCCION

Sobre los procesos creativos de la compania

Después de quince afios de actividad creativa sostenida, se pue-
de afirmar que la compania Dei Furbi es una rara avis en el pa-
norama teatral catalan, una rara avis de un linaje definido por
raices que a primera vista podrian parecer opuestas. Por un lado,
podriamos decir que la compania Dei Furbi es heredera hasta
cierto punto de la tradicién de teatro de grupos que arraigd y
dominé con fuerza entre las décadas de 1970 y 1990 con grupos
como Comediants, Els Joglars o, un poco mis tarde, La Fura
dels Baus, donde el trabajo en compania se convierte en eje cen-
tral de la ética de creacion artistica. También recoge las tenden-
cias del teatro de autor que Valentina Valentini define como
aquel que «se acerca a otros textos no para interpretarlos ni
para actualizarlos, sino por una especie de “memoria poética”, de
resonancia interior provocada en el actor». Asi pues, es un teatro
de actor, como en la tradicién de los grupos de los setenta, y un
teatro de autor como lo define Valentini, del que hemos tenido
en Catalufa ejemplos locales e internacionales (como podrian
ser los espectaculos que llegaron a finales de la década de 1990
y principios del 2000, bajo la influencia de directores-creadores
de origen alemdn como Thomas Ostermeier y la Schaubiihne).

La fundacion de Dei Furbi en 2002 como proyecto creativo
de Gemma Beltran se encuentra con un panorama donde ni la
tradicion de teatro de grupos, ni la tendencia de directores-crea-
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dores son ya completamente dominantes en nuestro teatro. El
advenimiento del siglo XX acaba solidificando lo que podria-
mos llamar «teatro de producciones». Un teatro donde la ma-
yoria de las veces los equipos artisticos se construyen alrededor
de unos proyectos de produccién especificos. Asi, con algunas
excepciones coetdneas o posteriores a Dei Furbi, la mayor parte
del teatro de compafias deja de existir como teatro de grupos
y de aquella ética artistica del trabajo de los grupos tinicamen-
te se mantiene el esqueleto de produccion basico o, en ocasio-
nes, ya solo el nombre de la compania. En muchos otros casos,
son los directores-autores quienes lideran proyectos de produc-
cioén con equipos cambiantes. En otros, los equipos se hacen y
deshacen sin ninguna figura clara que mantenga la continuidad.

Entonces, ¢como y por qué sobrevive esta rara avis llamada
Dei Furbi? Un teatro de autor y de actor a la vez. Pues precisa-
mente por eso: porque encuentra el punto medio que le permi-
te sobrevivir en una realidad teatral cambiada.

La filosofia teatral de Gemma Beltran —lider y alma indis-
cutible de la compania— coloca al actor en el centro del hecho
teatral. Es un teatro que se justifica precisamente por la presen-
cia y el virtuosismo del actor conocedor de su oficio. Dei Furbi
cuenta historias a través de los intérpretes, incluso las narrati-
vas mds complejas acaban filtrindose y destilando hasta poder
convertirse en material actoral. El discurso de Dei Furbi pro-
pone al actor como herramienta fundamental para hacer vivir
las ideas que ofrece. Con explicarlas no basta; es necesario que
vivan en el talante, la personalidad y la corporalidad —a menu-
do poco naturalista— de los personajes.

Ciertamente, la corporalidad del actor es la base material ex-
presiva del imaginario de Dei Furbi, pero el material de base
para elaborar el discurso poético y politico de sus creaciones
esta centrado en un sustrato complejo de textos dramaticos y li-
terarios, materiales audiovisuales y musicales, y lenguajes escéni-
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cos y de movimientos diversos. El actor y el mundo visual, cor-
poral y musical son la herramienta central, pero la literatura, la
filosofia y la reflexion bien documentada son la base del discur-
so que Gemma Beltran quiere comunicar al pablico. Aqui radi-
ca el eje vertebrador central de la compania, un teatro motiva-
do por el deseo de la directora de explicar o explorar algin
tema esencial de la naturaleza humana. En realidad, pues, Dei
Furbi es un teatro de autor, donde Gemma Beltran se acerca a
textos que inspiraran cierta memoria poética en los actores para
poder articular un discurso singular como creadora, utilizando
la corporalidad del actor, las imdgenes visuales y la musica como
instrumentos centrales.

Gemma Beltran se aproxima a cada proyecto con una idea
clara que tratar, con una multitud de materiales de investigacion
(literarios, dramaticos, operisticos, audiovisuales) que tratan la
temdtica que quiere compartir con el pablico. Es una temitica
claramente identificada de antemano. El trabajo de investigacion
que se desarrolla con los actores acerca el tema que desea tratar
al universo que la directora propone, para desarrollarlo en toda
su gama a través de herramientas actorales bien definidas.

Asi, Gemma Beltran no solo propondra los temas y los ma-
teriales de investigacion, sino que a menudo dirigira el trabajo
de entrenamiento y preparacion de los actores hacia un lugar
distinto, segtin las necesidades de cada creacion. Parte de su es-
trategia es identificar cudles son las herramientas actorales po-
sibles para poder llevar a cabo su proyecto artistico. Asi, para
cada produccion planteara un entrenamiento fisico especifico
que dirija la corporeidad del actor hacia una expresion formal
concreta. En un caso se trabajard a partir del kathakali, en otro
quizés habra que tomar como marco de trabajo las convenciones
de una forma teatral especifica como la commedia dell’arte. Por
ello, aunque la centralidad del actor sea absoluta, esta centrali-
dad no se basa en utilizar al actor tal y como llega al inicio de
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cada proceso. La directora lo orienta hacia donde quiere que lle-
gue, invitdndole asi a desarrollar herramientas expresivas quiza
desconocidas hasta entonces para el propio actor.

En esta alquimia el actor también participa del proceso crea-
tivo, modulando a veces la propuesta de Gemma Beltran, y ofre-
ciendo su propia comprension y destilacion de los materiales de
trabajo propuestos. Pero, en todo caso, y a pesar de estas apor-
taciones y del trabajo grupal, la propuesta solo cambia en los
matices, sin desviarse del proyecto creativo original que Gem-
ma suena. Es cierto que su suefio puede verse modificado du-
rante el trabajo con los actores, pero permanece siempre el sue-
o de su alma creadora.

Encontramos con Dei Furbi un teatro de autor —con Gem-
ma Beltran como alma y motor del discurso y la poética— pero
que apuesta por el trabajo en compafia. Gemma Beltran podria
dirigir teatro por encargo con otros artistas, pero la ecologia pro-
pia de Dei Furbi es un elemento basico que la nutre como crea-
dora. Dei Furbi es Gemma Beltran, pero no es solo ella.

Esta ecologia de Dei Furbi resulta muy estimulante para el
equipo. Para los actores, trabajar con Dei Furbi, ser parte del
proyecto, da la oportunidad de hacer un trabajo teatral donde
la centralidad del actor les permite desarrollar al maximo sus
cualidades interpretativas. Por otra parte, la exigencia de adap-
tarse a la realidad que pide cada proyecto se convierte en un reto,
que obliga a los actores a aprender de nuevo en cada produc-
cion, a salir de sus zonas de confort, a ir mas alla de lo que ya
saben hacer. Por lo tanto, en este teatro de autor, los actores se
ven estimulados a seguir siendo participes, espoleados por las
posibilidades que les ofrece como intérpretes.

Para un actor, el trabajo con Dei Furbi es gratificante. No
permite caer en rutinas o en la facilidad de lo conocido y, por
tanto, resulta intenso y requiere esfuerzo, pero al mismo tiempo
proporciona la posibilidad de crecer y renovarse en cada nueva
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produccion. Estos procesos de investigacion y creacion también
incluyen la participacién de otros profesionales (musica, esce-
nografia, vestuario, luces, asistencia a la direccion), que aportan
su perspectiva a la construccion de cada proyecto. De hecho, los
procesos de trabajo de Dei Furbi son largos, y se articulan con
un tiempo importante de entrenamiento, investigacion y labora-
torio antes de empezar a montar los materiales de cara a la pro-
duccién final de todos los espectaculos.

Asi, junto a esta alma central, los 6rganos y extremidades
que completan el cuerpo de la compania son un equipo de ac-
tores y profesionales del teatro que van componiendo y recom-
poniendo nuevamente este cuerpo en cada produccion. Pero, a
diferencia del teatro centrado en producciones aisladas, Dei Fur-
bi apuesta por un lenguaje de trabajo comtn y, por lo tanto, in-
vita a participar a artistas que quieran entrar en esta forma de
entender el lenguaje creativo. Es un equipo que participa en al-
ternancia, convocando a los artistas necesarios para construir
este cuerpo particular que Gemma Beltran imagina alrededor
del alma de cada produccion.

A primera vista puede parecer que el trabajo de creacion de
Dei Furbi es simplemente un trabajo de creacion en conjunto,
colectivo, pero la realidad es mucho mas compleja. Gemma Bel-
tran es el origen y el alma vertebradora de cada nuevo especticu-
lo, conduciendo el trabajo de la compania alla a donde quiere
que llegue. Tal y como deciamos, los actores son guiados hacia
la teatralidad que necesita cada proyecto a través de una inves-
tigacion y entrenamientos especificos para cada espectaculo, y,
una vez capaces de habitar el universo expresivo que Gemma
Beltran busca, proporcionaran aspectos concretos pertinentes
a cada nueva creacion. Asi, si la anécdota de lo que se hace en
escena con Dei Furbi es a menudo el resultado de propuestas
de los actores y del equipo, el alma de lo que se esta diciendo y
la direcciéon que toma cada espectaculo son consecuencia direc-
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ta de lo propuesto por Gemma Beltran. En relacién con los tex-
tos que encontramos en este libro, hay que decir, pues, que, a
menudo, corresponden a lo que ha acabado escogiendo todo el
equipo de Dei Furbi, no solo la directora. Pero, sin embargo, la
autoria de las piezas es suya, como motor vertebrador de cada
proyecto.

Cabe decir que desde que me integré a la compania en el
ano 2012 como ayudante de direccion y entrenador actoral para
enriquecer el universo Dei Furbi, me he encontrado completa-
mente inmerso en la filosofia de este proyecto centrado en el in-
térprete y basado en el autor. Mi perfil proporciona un puente
util en esta doble vertiente propia de Dei Furbi. Formado como
actor y con una carrera y trayectoria en teatro fisico con conoci-
mientos profundos en diversas técnicas (kathakali, mimo corpo-
ral dramético, método Margolis y danza, entre otros), compar-
to la idea del actor como elemento central de la teatralidad. Mi
formacion posterior en teoria e historia del teatro y de la perfor-
matividad, con una trayectoria amplia también en el mundo aca-
démico teatral (profesor y director del departamento de Teoria
e Historia en el Institut del Teatre de Barcelona, miembro del
Comité Ejecutivo de la Federacion Internacional de Investi-
gacion Teatral), me sittia también en un lugar donde puedo ver
con mirada externa el proceso que Gemma Beltran ejerce como
autora. Me siento privilegiado de poder formar parte del uni-
verso Dei Furbi.

Boris DAussA-PASTOR
Ayudante de direccion y asistente
de entrenamiento de la compafiia
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TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO
GEMMA BELTRAN MARGARIT

Creadora de la compafia Dei Furbi en el afio 2002, acumula un
amplio curriculum en el que destacan multiples trabajos en la
creacion, puesta en escena y direccion de obras teatrales.

Premio do publico 2015 de la Mostra Internacional de Tea-
tro Comico e Festivo de Cangas por La flauta mdgica.

Premio Max 2014 al mejor espectaculo musical por La flau-
ta mdgica.

Premio Guineueta 2014 como mejor espectaculo profesio-
nal del Teatre Zorrilla de Badalona por La flauta mdigica.

Premio Butaca 2013 para Toni Vifials al mejor actor de mu-
sical por el espectaculo La flauta mdgica.

Primer premio a la mejor direccion por el espectaculo Asu-
fre en la 14 edicién del Certamen Nacional de Directoras de
Teatro de Torrejon de Ardoz, 2011.

Tercer premio a la mejor direccion por el espectaculo Hoz-
bres de Shakespeare enla 13.* edicion del Certamen Nacional de
Directoras de Teatro de Torrejon de Ardoz, 2010.

De los trabajos mas recientes como creadora y directora con
la compafia Dei Furbi destacan: Oklahoma, Trilogia Moz Art,
La flauta mdgica, Asufre, Hombres de Shakespeare, La isla de los
esclavos, Tocata y fuga, Divertimento y Scherzo.

Con su compania Baubo, Teatro de movimiento, crea e inter-
preta desde 1990 Anina Nomada (2003), Intramurs (2002-2001),
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Combattimento (1999), con la que obtuvo el Primer Premio de
Pantomima en el Festival Internacional One-man Show de Mol-
davia en 1999, Jeroglifico (1997), Morfosis (1994) y Baubo (1990).

También colabora en la direccion y el movimiento escénico
de diferentes companias.

Al mismo tiempo es profesora en la Escuela Superior de Arte
Dramatico (ESAD) de Barcelona, perteneciente al Institut del
Teatre (equipo docente en Practica comin: creacion colectiva en
1.0y 3. curso, Mdscara 3 y Practica actoral 2; direccion del taller
de creacion sobre técnicas de la comedia del arte en 2.° curso, y
Taller-estudio: escenas musicales y Taller de musical 3. curso).

En el Grec 2017 Festival de Barcelona, estrena Oklahoma,
el noveno espectaculo con la compania Dei Furbi. Se trata de
un proyecto de creacion a partir de la novela América, de Franz
Kafka.

En 2019 es invitada a realizar la adaptacion y direccion de la
opera La finta giardiniera, de Mozart, que se estrend en el Tea-
tro Minard de Gante (Bélgica). La obra fue producida conjun-
tamente por la International Opera Academy (IOA) de Gantey
la Apotheosis Opera Vlaanderen, en colaboracién con la Opera
de Amberes.

Actualmente (2020) trabaja en un nuevo proyecto de crea-
cion multidisciplinar: Narraciones-Percepciones B&W, que tie-
ne previsto su estreno en la temporada 2021.
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Scherzo se estrend el 14 de julio de 2002 en el convento de Sant
Agusti, dentro de la programacion del Festival Grec de Barce-
lona, con el siguiente reparto:

CAPITANO Y PANTALONE, Oscar Bosch

CoLOMBINA, Elia Corral

BeaTrICE, Ester Cort

Bruja Y SCARLATTINA, Eva Cutura

Joven galan LELIO, Albert Feixas

Enamoratto JuaN DE LA CRuz, Roger Julia

ARLEQUINO (en alternancia), Santi Monreal y Marc Vilavella
TRUFALDINO Y FRANCESCA, Anna Sahun

Asistente a la direccién, Sandra Monclis
Pantomima y combates, Pawel Rouba
Mascaras y palco scenico, Stefano Perocco
Fotografias, Ros Ribas

Vestuario, colaboracién de Ramon Ivars
Dramaturgia y direccién, Gemma Beltran (gb)
Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracién del Departamento de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya
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Scherzo, del italiano ‘broma’, también es una forma musical. Fue
un titulo escogido por su doble sentido, que representa las inten-
ciones ludicas del espectdculo.

Scherzo: Juego, broma gozosa vy, a veces, impudica. Nos hemos
dejado atrapar por el fendmeno irresistible de la comedia del
arte y hemos querido hacer un espectaculo de creacion, siguien-
do fielmente su técnica all’improvviso y el estilo de los canovac-
ctos del siglo XVI con una Gnica finalidad: no aburrir nunca ha-
ciendo «espectaculo» con una importante carga de analisis de
los contrastes sociales. Enlazando las calidades de la interpreta-
cién, del mimo, de la acrobacia, del canto, de la esgrima y de la
danza, a través de sus personajes, llenos de vigor y humanidad.
La comedia del arte, que nace bajo el signo del encuentro entre
la gran tradicion religiosa de la Edad Media, el nuevo espiritu
del Renacimiento y la cultura carnavalesca, entre las formas del
teatro popular, la tradicion de la feria, los saltimbanquis, de los
parlanchines y de la comedia erudita latina y griega, en las ca-
lles, las plazas y los corrales de reyes y nobles. Nos llega hoy a
través de los siglos, con su humor elocuente y con una carga de
optimismo, que, sin duda, necesitamos.

gb

Canciones:

— Rostiva i corni e le castagne in forno. (A. Banchieri, 1567-1634)
— Viva tutte le vezzose. (Felice Giardini, 1716-1796)
— Gl amanti morescano. (A. Banchieri, 1567-1634)

Clip del especticulo en catalan:
https://youtu.be/X98Mboy>frA
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Todos los actores estin en escena ddandose bofetadas, de una ma- 19
nera cada vez mds acrobdtica y coreografiada, a nadie le apetece

barrer el escenario. Colombina llama su atencion dando palmas

para darles a entender que el piblico ya estd aqui; de repente to-

dos se detienen y cantan a tres voces:

ROSTIVA I CORNI E LE CASTAGNE IN FORNO
(A. Banchieri, 1567-1634)

Salen de escena gritando, todos excepto Trufaldino (que, en reali-
dad, es una joven dama que se hace pasar por un criado).

En la plaza de un pueblo, a la izquierda del espectador la casa de
Pantalone, a la derecha la casa de Gargola, la Bruja.
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ACTO |

Escena 1: Francesca

TrUFALDINO (TRUFA) / FRANCESCA: {Me han «robao», me han
«robao»! Pero qué me van a robar a mi, si estoy «pelao».
Estoy «pelao» como una rata, no tengo un duro, no ten-
go trabajo, no tengo hambre..., quiero decir que si tengo
hambre, que hace dias que no como. jAhgr! No me va a
creer nadie. {Venga, va, otra vez! Pero a pesar de todo...
isoy un hombre libre! Bueno, no, a ver, si que soy libre
pero... No soy un hombre, jsoy una mujer! (Se levanta la
mdscara de criado.) Francesca di Ravena, idealista conven-
cida y consecuente que huye de la tirania paterna para no
ir en contra de sus principios. Porque, claro, yo no me po-
dia casar por conveniencia, asi que le dije a mi padre:
papd, yo con este hombre no pienso casarme. Pero jsi no
tiene ni pizca de sensibilidad! jNi siquiera escribe poesia!
iQue no, que no y que no! jQue no me casaré! ;Plas, plas,
plas! Me dio tres bofetadas y me dijo que era por su bien.
Asi que después de denunciar la agresion a la asociacion
de victimas en contra de la violencia doméstica, hice las
maletas, mejor dicho, los batles, bueno..., la verdad es que
me llevé el armario entero y hui hacia la busqueda del
tiempo perdido, pues claro, tanto tiempo leyendo a Proust
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habia olvidado mi life mzotive: encontrar al hombre de mi
vida, conocer la pasion, el desenfreno, ese placer celestial
que condena injustamente al infierno a los enamorados
mas fervorosos..., como Paris y Elena o Romeo y Julieta
o Lancelot y Ginebra (siempre borrachos de amor). Oh,
Dios, y ¢yo qué tengo que hacer para entrar en la lista?
Vistete de sirviente y observa a los hombres desde abajo.
¢Desde abajo? ¢Y qué tienen abajo que no tengan arriba?
Porque, claro, la postura no es muy comoda que digamos...
iAh, es un eufemismo! Entonces me di cuenta de que los
hombres se dividen entre los que estdn arriba y los que
estan abajo, y que a mi me habia llegado el momento de
dar el gran salto.

Se escucha un grito fuera de escena, se vuelve a colocar la mdsca-
ra de criado y vemos como entra en escena Arlequino con un sal-
to acrobidtico; al ver a Trufaldino se confunde y cree que es su pro-
pia imagen.

Escena 2: Trufa y Arlequino

ARLEQUINO (Juego de espejo con Trufa): ;Co6mo he cambiado!
iVeo visiones del hambre que tengo!

TrurALDINO: jAhhh, qué hambre tiene!

ARLEQUINO: Si, jestoy tan hambriento que me comeria un buey!
Soy Arlequino Farloppa, ti canto La Traviata per un gram-
mo di coca, jpero qué me vas a dar ta si eres un criado
igual que yo!

TruFALDINO: Si, soy Trufaldino, Nino-Nino.

ARLEQUINO: Trufaldino Nino-Nino, jcomo il mio cosino!... Es-
cucha, Trufaldino, ¢a ti también te hacen levantar dos ho-
ras antes de irte a la cama, te hacen limpiar la caja de za-
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patos donde te dejan vivir y te dan unas migas de pan
cada cuatro meses y medio?

TrUFALDINO: No.

ARLEQUINO: jAh, qué suerte tienes! Porque mi amo me hace
trabajar 25 horas al dia, 8 dias a la semana, y cuando llego
a casa, cansado y destrozado, mi amo coge el cuchillo del
pan, me asesina, me parte en dos y baila el aleluya encima
de mi tumba, jesto es muy duro, Trufaldino! {Me muero!

TRUFALDINO: Pues si que es dura la vida del sirviente, solo de
oirlo ya estoy cansada. ¢Qué es esto?

ARLEQUINO: {Una piedra!

TRUFALDINO (cantando): «Una piedra en el camino me ensend
que mi destino era rodar y rodar». (Suspiro y suspiro de la
piedra.) {Qué dura es la vida de la piedral!

ARLEQUINO: Ay, si!

TRUFALDINO: jAaaagh! jUna piedra que habla!

ARLEQUINO: jAaagh! ;Una mujer que habla!

TrurALDINO: Una mujer que habla y un sirviente que busca tra-
bajo.

ARLEQUINO: Si, es verdad, un sirviente que busca trabajo: soy
Arlequino Farloppa, ti canto La Traviata per un grammo
di coca.

TrRUFALDINO: ¢Eh?

ARLEQUINO: Pero no encuentro nada de nada.

TRUFALDINO: Ay, si, dimelo a mi, que hace dos horas que inten-
to entrar en el mundo laboral y no lo consigo!

ARLEQUINO: ¢El mundo laboral? ¢Y qué mundo es ese?

TrUFALDINO: {Es el infierno del proletariado!

ArLEQUINO: ¢El infierno de quién?

TrUFALDINO: De todos aquellos que quieren entrar y una vez
dentro solo desean salir.

ARLEQUINO: Pues a ver si se aclaran, porque yo cuando entro no
quiero salir.
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TRUFALDINO: {Vulgar, méds que vulgar! Yo busco el segundo
mundo, donde todos quieren entrar, pero solo unos po-
cos consiguen perdurar. Es el apasionante mundo de la
pareja.

ARLEQUINO: Oye, oye... ¢Y aqui se fo...?

TrUFALDINO: Eso atin no lo sé..., pero se habla...

ARLEQUINO: Uy, no me interesa. Mas mundos, jmas mundos!

TRUFALDINO: Y atin hay un tercer mundo, donde los que estian
dentro no han hecho nada para entrar y el resto finge que
no existe.

ARLEQUINO: ¢Y cudl es ese mundo?

TruraLpINO: El tercero.

ARLEQUINO: Algtin nombre tendra.

TrRUFALDINO: ;Ni eso tiene!

ARLEQUINO: Uf, qué mal estan..., ¢pero al menos se come?

TruraLDINO: Uy no, comer no, pero se fo...

ARLEQUINO: {Ole, ole, ole!

TrUFALDINO: jQué vulgar! Oye, queria pedirte un favor.

ARLEQUINO: ¢Un favor? jHasta luego, Lucas!

TrurALDINO: Te pagaré. Esto siempre funciona.

ARLEQUINO: ¢Cuando?

TruraLDINO: Ahora. (Plas.)

ARLEQUINO: ¢Como?

TRUFALDINO: Ay, ¢dije pagar? Quise decir pegar.

ARLEQUINO: jAhg! ;Lo sospeché desde un principio! «I've got it
man, you fucked my wife! Will you fuck me, man?»
TrUFALDINO: {Ven acd! Tengo un armario a dos pueblos de aqui

que necesitaria que me trajeras.

ARLEQUINO: Arrivederci!

TRUFALDINO: jArlequino! jArlequino! jEspera!

ARLEQUINO: jPero si es mi amigo Trufaldino Nino-Nino! {Tru-
faldino!

TrUFALDINO: jArlequino!

N
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ARLEQUINO: {Trufaldino! jUna mujer queria que le llevara un
armario lleno de ropa encima de mi!

TrRUFALDINO: ;No!

ARLEQUINO: ;Si!

TRUFALDINO: ¢Y qué hacemos?

ARLEQUINO: No sé. jHuir!

Los pos: Si! {Tenemos que mantenernos unidos!

Saltan de la tarima y se van cada uno por un lado. Entra el joven
Lelio, «enamoratto», vestido de turco. Quiere hacerse pasar por
extranjero para asi poder descubrir la naturaleza del corazon de la
mujer que le ha sido destinada como consorte, la joven Beatrice,
sobrina de Pantalone.

Escena 3: Lelio

LeL1o: No sé si en esta planicie revolotean criaturas burlonas,
pero todo lo que veo me lleva a la confusion. ¢Qué dice el
corazén humano? jHuir de mi hogar que tanto amaba con
locura, del que nunca pude separarme y estar contento!
iY qué contento estoy, querido amigo! jAh! Siendo, pues,
yo, inocente. De vez en cuando mi ser me dice: ... asi como
td, nadie antes ha sido tan desdichado..., leo algtin poe-
ma antiguo y es como si leyera mi propio corazén. ¢No
sera que los astros alineados en sus 6rbitas celestes estin
unidos para atormentar un corazén como el mio? jAaah!
iY aqui me encuentro! jA la busqueda de la bella Bea-
trice asignada el dia de mi natalicio! No estoy loco, mi
apariencia no es mds que un disfraz. Busco la manera
de observar como ave rapaz a la bella Beatrice, necesito
que ame mi corazén, no mi condicién. No puedo desple-
gar ante ella la prodigiosa sensibilidad con la que mi co-
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razon abraza la naturaleza, sin antes comprobar que su
corazdn es puro como el manantial virginal que fluye en
la cima de la colina. jSolo entonces, cuando la expresion
de su gesto, la armonia de su voz y el fuego latente de su
ser se manifiesten castos, la bella dama podra gozar del
dulce perfil de este joven galan!

Entra Pantalone buscando a su sobrina Beatrice. Encuentra al jo-
ven Lelio y lo confunde con un turco.

Escena 4: Lelio y Pantalone

PANTALONE: jBeatrice! Sobrina, si no te apresuras perderé el bar-
co... Oh, ¢quién eres ta?

LELIO: Yo... jsoy un vendedor ambulante!

PANTALONE: ¢Ah, si? ¢Y qué vendes?

LELIO: Le vendo esta camisa, esta casaca, a esa linda seforita.

PanTALONE: Oh! {Si todo eso es mio! jEres un impostor! (Tie-
nes papeles?

LELIO: jPapeles no! Pero tengo una pequefia barquita de made-
ra con dos remos.

PANTALONE: jUna barquita de madera con dos remos...! {Una
«patera» querras decir! jFuera de aqui, hombre, fuera!

Sale Lelio.

Y no dejes de remar hasta que llegues a la proxima
costa... jHombre! jFaltaria mas!

iBeatrice! Ay, jjuventud, divino tesoro!

(Al piblico;) Mi sobrina es rica... pero no lo sabe,

jaahh!

Esta prometida... y no lo sabe, jaahh!

N
\N
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Y ahora voy a casarla con el Dottore... y tampoco lo

sabe, jaaahhh!

Escena 5: Pantalone y Beatrice

BEATRICE (entrando): ;Ah!

PANTALONE (asustado): jAahh!

BEATRICE (asustada): ;Aahh!

PANTALONE: ¢Hace mucho que estds aqui?

BEATRICE: jNo!

PaNTALONE: ¢Has oido alguna cosa?

BEATRICE: ¢De qué?

PANTALONE: De la boda... {Uy!

BEATRICE: Ay, tio, ¢acaso os queréis casar?

PANTALONE: Y, si me quisiera casar, ¢qué?

BeATRICE: Nada, que estdis estupendo... Yo también he estado
pensando. ;Uy!

PANTALONE: Ah, ¢si? Pues bien, dime, ¢qué te parece el Dotto-
re, amigo nuestro?

BEATRICE: ¢A mi?

PANTALONE: A ti, si. Fijate bien en lo que me respondes.

BEATRICE: ¢Lo que os respondo? Pues... lo que queriis.

PANTALONE: Eso es hablar con discrecion. Dime, por tanto, que
brillan en él méritos que te conmueven, y que te placeria
sobremanera que yo lo eligiese para que se casara contigo.

BEATRICE: ¢Coémo?

PANTALONE: Contesta.

BeATRICE: No he comprendido bien...

PANTALONE: ¢Como?

BEATRICE: ¢De quién he de decir que me conmueve y que me
placeria sobremanera que vos lo eligieseis para casar-
me con él?
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PaNTALONE: Del Dottore.

BEATRICE: ¢Por qué he de decir semejante mentira, tio mio? Os
juro que no siento nada de eso.

PANTALONE: A juicio mio, tal mentira debe ser una verdad, y ha
de bastarte que yo lo haya dispuesto asi.

BEATRICE: [Oh, tio mio! ¢Qué es lo que queréis...?

PANTALONE: Deseo, sobrina mia, unir, por vuestro enlace, al Dot-
tore con nuestra familia. He resuelto que sea tu esposo.
Y os casaréis cuando vuelva del viaje.

BEATRICE: ¢Del viaje?

PANTALONE: Si, cuando vuelva.

BEATRICE: ¢Y os iréis y me dejaréis «solita» y abandonada? (Apar-
te.) Ojala.

PANTALONE: Oh, jsolita y abandonada...! Te dejo a cargo de quien
friega, quien cocina, quien abre la puerta y quien va a
comprar.

BEATRICE: Pero, tio, si todo eso lo hace Colombina.

PanTALONE: Evidentemente, ella es el cuerpo del servicio, y jhay
que ver qué cuerpo tiene el servicio! Y ibasta! He dicho
que te casards y punto. No hay mas que hablar.

BeATRICE: Eso si que no, tio.

PANTALONE: Sobrina, yo te digo que si.

BEeATRICE: No.

PANTALONE: Si.

BEATRICE: Eso si que no me lo haréis hacer.

PANTALONE: {Pues lo haras, lo hards y lo haras!

BeaTrICE: |No, no y no!

PANTALONE: {51, si y si!

BEATRICE: jNo!

PANTALONE: ;Si!

BEeATRICE: jNo!

PANTALONE: {Si!

BEATRICE: ;Si!

N
~I
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PANTALONE: jNo!
BEATRICE: jAaaaah!
PANTALONE: jAargghh! ;Colombinal!

Entra Colombina, la criada de Pantalone.

Escena 6: Pantalone, Beatrice y Colombina
COLOMBINA: {Ya estoy aqui, senor Pantalone!
Trae una bolsa que parece una mochila.

PANTALONE: Mujer, no era necesario que me trajeras nada. (Coge
la bolsa y se cae dando una voltereta hacia delante.) Pero,
Colombina, ¢qué has puesto en la bolsa?

CoromBINA: Nada, sefior Pantalone, cuatro cosas para el viaje,
por si se quisiera quedar mas tiempo