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AGRAIMENTS

Al meu pare, que m'inicia, amb passi6, als estudis artistics i
historics i que em posa a l’abast ’Arxiu Municipal de Tortosa
i les primeres dades documentals sobre l'espectacle medieval.

A la meva mare, que ha seguit, dia a dia, la redaccié d’aquest
treball, en un llarg estiu inoblidable.

Al doctor Ricard Salvat, entranyable mestre i amic incondi-
cional, que m’ha ofert, any rera any, l'orientacié i el suport més
abrandats, i que ara ha accedit a presentar, amb generositat i
afecte, aquest meu primer llibre.

Al doctor Amadeu J. Soberanas, que tantes valuoses indica-
cions va fer-me en el procés d’elaboracié d’aquest estudi.

A la doctora Josefina Mateu, pel rigorés mestratge paleografic
que m’oferi en els anys d’estudiant.

Finalment a Xavier Fabregas, que ha fet possible aquesta pu-
blicacio.






A proposit del llibre
de Jestis Francesc Massip

Es per a mi motiu de gran satisfaccié poder presentar el pri-
mer assaig del meu alumne i colaborador Jestis Francesc Massip.
Aquest treball, amb el titol Teatre religiés medieval als Paisos
Catalans, és, de fet, la tesina de llicenciatura que va ser pre-l
sentada el 28 de setembre de 1982 i que obtingué la maxima
qualificacié. El tribunal era compost pel doctor Alexandre Cirici,
en quahtat de pre51dent el doctor Amadeu J. Soberanas com a
vocal i el qui signa aquestes ratlles.com a director del treball,

Una part d’aquesta tesina va ser presentada també al Sim-
posi d’Historia del Teatre sobre «L’'Edat Mitjana i el Renaixe-
ment en el Teatre», que tingué lloc a Sitges els dies 13 i 14 d’oc-"
tubre de 1983. Varem poder comprovar que el treball de Jestis
Francesc Massip sorprenia, per la seva maduresa i la seva cla+
redat metodologica, els grans especialistes en teatre medieval
i renaixentista que s ‘aplegaren al Maricel suburenc.

L’any 1965 vaig tenir ocasi6é d’intervenir en el III Corso Inter:
nazionale di Storia del Teatro, que tingué lloc a Venécia entre
els dies 15 i 25 de setembre, organitzat per 1'Istituto Interna-
zionale per la Ricerca Teatrale. En aquella avinentesa vaig tenir
també accés als treballs que s’havien fet en els dos anys ante-
riors. Entre aquests m’agradaria destacar, per la seva impor-
tancia, els segiients: «The Elizabethan Stage» i «The Develop-.
ment of Elizabethan Drama» d’Allardyce Nicoll, «Il teatro del -
Rinascimento nei paesi slavi» de Filip Kalan Kumbatovic, «Das
Theater der Renaissance in Deutschland» de Giinter Schone, «Das
osterreichische Theater im Zeitalter der Renaissance» de Heinz
Kindermann, «Le Théatre Frangais de la Renaissance. I.— Des:
Mysteres a la tragédie irréguliére. II. — De “Pathelin” a4 Larivey»
de Robert Garapon, «La Scenografia Italiana del Rinascimento»
d’Elena Povoledo, «Il Teatro Italiano del Rinascimento». de Na--
talino Sapegno.



Més' interés: varen tenit per a nosaltres algunes de les po-
neéncies presentades en els. cursos anteriors, sobretot perqué es
tractava  de: temes medievals i de dramatiques.locals o perta-
nyents a; nacionalitats de' demografia: escassa; cosa. que ens va
permetre d’establir algunes relacions amb el que succeia a casa
nostra. Voldriem. també assenyalar, en aquest sentit; les' comuni-
cacions presentades pels segiients professors: Jacques" Chailley
(«The: French Medieval Theatre»), Paolo Toschi («The Italian
Theatre of the Middle Age»), Nicola Mangini («Problems of the
Mediaeval Theatre in Europe»), referents al I Corso, i Julian
Lewanski («Le théatre médiéval en Pologne»), Adolf Scherl («Le
théatre tchéque médiéval»), Allardyce Nicoll («Le théatre de
Shakespeare»), Alfredo Obertello («Shakespeare et I'Italie»), Gui-
llermo Diaz-Plaja («Les origines du théatre dans la Péninsule
Ibérique»), W. H. Beuken («Le théatre du Moyen Age dans les
Pays Bas»), Antonio Viscardi («Le théatre laique en Europes),
André Mirambel («Le théitre Byzantin»), referents al II Corso.
Especial interés per a nosaltres va tenir 'espléndida aportacié
del professor Tibor Kardos, que va parlar sobre «Le théatre hon-
grois du Moyen Age». Aquest treball ens va fer adonar que,
sense caure en la temptacié dels esquematismes, els teatres lo-
cals o de poblacié reduida solen tenir unes caracteristiques molt
semblants. Les grans dramaturgies tenen la possibilitat de crear
un teatre renaixentista o de passar, d’'una o altra manera, per la
gran experiéncia enriquidora del Renaixement. Els teatres mino-
ritaris acostumen a tenir la seva maxima expansié durant I’Edat
Mitjana i, sovint, no poden tenir accés, per qiiestions de raé
politica, a tot el que comporta l'obertura d’horitzons inteHec-
tuals, cientifics i politics del Renaixement. Per totes aquestes
raons, aquests paisos hauran d’esperar el gran fenomen del Ro-
manticisme per tornar a trobar, en el mén del teatre, aquella
identitat que ja havien plenament definit durant 1’¢poca medie-
val. E] fet és que les dramaturgies hongareses, txeques, de les
diverses nacionalitats iugoslaves, poloneses i, naturalment, també
la catalana, tenen aquestes caracteristiques. El nostre teatre clas-
sic és el medieval i cada cop, gracies a les aportacions que es
van produint i, entre elles, la que acaba de fer el professor Jesus
Francesc Massip, es va demostrant cada vegada més.

Tenint en compte totes aquestes consideracions, quan, gracies
a la Seccié d’Estudis Historics de I'Institut Italia de Cultura de
Barcelona i a I'ajut de la Universitat de Barcelona, 1'Institut d’Ex-
perimentacié Teatral que dirigeixo va tenir la possibilitat d’or-



ganitzar un congrés intérnacional sobre historia del teatre, virem
considerar que convenia domar una gran meortanma al teatre
‘medieval i al pre-renaixentista. Pensavem.que"calia homenatjar
a tots els especialistes que, a casa nostra, d'una manera callada
i, sovint, heroica, han anat'treballant per donar a conéixer el
nostre teatre medieval. Invitarem a tothom i la majoria dels nos-
tres estudiosos varen poder ser-hi presents, fent aixi- possible
que els participants estrangers quedessin absolutament admirats
i interessats pel nostre riquissim teatre medieval. A la cita de
Sitges s’hi varen presentar les ponéncies segiients: «Els mora-
listes front l'espectacle medieval» de Josep Hernando, «Noticia
del drama assumpcionista del xvi» d’Amadeu J. Soberanas, <El
teatro navidefio medieval en la cultura catalana: la fuerza'de la
tradicién legendaria» de Ferran Huerta, «Lo spettacolo alla corte
di Pesaro e Urbino nel 1475. L'ingresso trionfale e il banchetto
d’onore» d’Elisa Garbero Zorzi, «Perduracién del paradigma anti-
semita medieval en el teatro de Lope de Vega» de Joseph H. Sil:
verman, «Firenze e Lione nei festeggiamenti per le nozze di Maria
Regina» de Sara Mamone, «La Vita Nuova del Buffone» de Cesa-
re Molinari, «Breu noticii sobre el teatre a la Cort de la reina
Germana de Foix» de Xavier Fabregas, «Autor-actor: ¢Pero es
que no hubo un teatro profano medieval espafiol?» de José Maria
Diez Borque, «La representacién en Roma de la Tinellaria de
Torres Naharro» de Luisa de Aliprandini, «<El teatro popular vas-
co en la Edad Media y en el Renacimiento: las Pastorales, los
xaribaris y las tragicomedias de Carnaval» de Patrizio Urkizu,
«La compagnia dei comici Confidenti al servizio di Don Giovanni
dei Medici» de Siro Ferrone, «Teatri degli attori, teatri degli
spettatori» de Ferdinando Taviani, «El teatre assumpcionista
medieval als Paisos Catalans» de Josep Romeu i Figueras, «La
ideologia teatral en Lope de Vega» de Mario Rodriguez Aleman,
«Las influencias de la Comedia del Arte en Espafia» de Maria
de la Luz Uribe. Ja hem parlat de I'aportacié del professor Mas-
sip, que, concretament, va exposar el tema de «L’evolucié de
I'espai escénic medieval als Paisos Catalans», part del qual es
pot trobar publicat al «Serra d’Or» del desembre de 1983 (Una.
revivificacié del drama medieval: la representacié de 1 Assump-
cié a la Selva del Camp). A la trobada de Sitges varem tenir
especial interés a retre un homenatge a la gran personalitat del
professor Ludovico Zorzi, un dels millors historiadors del teatre
d’aquests ultims anys. Jo em vaig encarregar de fer la semblanga
del professor Zorzi, desaparegut recentment, i la seva vidua, la
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professora Elvira Garbero, va ténir la gentilesa de voler aggair i
contestar pt’zblicament el ‘record emocionat‘que, en. nom de tots
els presents, li varem fer.

Com diu, amb gran penetracié, el professor Ferran Huerta
i Vifias «les representacions rellgloses en I'ambit catala durant
I'Edat Mitjana foren tan abundants i fregiients que no tenen
parallel en les de la resta de la nostra Peninsula. Per llur varietat
i riquesa només poden ser equiparades amb lés de Franca. Les
principals abadies catalanes i les catedrals i esglésies majors de
Mallorca, Valéncia i Catalunya rivalitzaren a crear una forta tra-
dicié de representacions iniciades durant 1'etapa del primer dra-
ma litirgic. Especialment la seu de la Ciutat de Mallorca cons-
titui un notable centre del drama litirgic romanic, si jutgem per
les nombroses referéncies fornides pels llibres que registraven
els actes del culte, anomenats “consuetes”... Cal suposar, doncs,
que l'ambit catala fou una zona pr1v11eg1ada per al desenrotlla-
ment d’aquestes activitats; en tenim una bona prova en I'abundor
de prohibicions que les autoritats eclesiastiques dictaren contra
elles; perd llur insisténcia, al llarg dels segles, fou incapa¢ d’anul-
lar la popularitat que obtingueren les representacions». ! Aquesta
riquesa també queda patent en l'extraordinari assaig sobre el
Teatre hagiografic que, a cura del professor Josep Romeu, pu-
blicava l'editorial Barcino l’any 1957, on s’analitzen, entre d’altres
aspectes, els diferents origens del teatre hagiografic i on, de
manera molt especial, es tracta dels aspectes merament teatrals
pertanyents al mén de 'espectacle que hi ha sempre en el teatre
medieval: «El conjunt ens mostra els diferents origens del tea-
tre hagiografic: la litargia al fons de tot, les festes patronals
iles processons, particularment la de Corpus.»?

La varietat i I'abundancia del teatre medieval catala es mos-
tra, doncs, fonamentalment, en 'espectacle religiés que es desen-
volupa a través de sis cicles essencials: el Cicle de Quaresma o
Pasqual, on s’origina el drama més vigorés del teatre cristia: la
Passio, Mort i Resurreccié de Jesucrist; el Cicle de Nadal, amb el
naixement i 'adoracié de l'infant Jests; el Cicle Veterotestamen-
tari, que acull els passatges més destacats de I’Antic Testament;
el Cicle Hagiografic, dedicat a les vides de sants; el Cicle Maria,
referit a la figura de la Vergg, i el Cicle del Corpus, que sintetitza

1. HuertaA 1 ViNas, Ferran: Teatre biblic. Antic Testament. A cura de
Editorial Barcino. «Els Nostres Classics», 109-110, pp. 7-8. Barcelona, 1976

2. RoMeU 1 FIGUERAS, Josep: Teatre hagtograftc A cura de... Editorial
Barcino. «Els Nostres Classics», 79, p. 5. Barcelona, 1957.
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i fusiona, en el marc de la festa ciuitadana, el:-teatre religiés i les
pervivéncies populars de Faltra’ gran linia de l'espectacle medie-
val: ‘el teatre profa.

Voldriem insistir en 'aspecte que el teatre medieval és, abans:
que res, espectacle, i, en €l moment en qué tots els teatrdlegs’
es preocupen per donar una gran importancia a la dimensi6
espectacle del teatre i fugir de la dictadura del teatre literari, el-
teatre medieval adquireix una importancia decisiva, en la mesura
en queé la dimensi6é purament espectacular és clau en la composi-
ci6 mateixa del fenomen teatral medieval. Aixo fa que un inves-
tigador tan savi i avisat com és el professor Josep Romeu, afirmi
el segiient: «Un aspecte important del nostre teatre hagiografic
és el de les representacions de la processé del Corpus. Conservem
una detallada ressenya de la processé celebrada a Barcelona 1’any
1424, i per ella ens adonem que les representacions i les figura-
cions que hi assistien eren ordenades segons la concepcié ciclica
del teatre del temps, és a dir, des de la Creacié fins als sants i als
martirs. Aquest teatre relacionat amb la littirgia del Corpus;:la
més recent de totes, era ambulant, figurat i representat damunt
de “roques” o escenaris mobils, i a terra, i tenia un dramatisme
més limitat que el dels misteris. Per tal de donar-li més amplitud,
Valéncia adopta una solucié, segons sembla, forastera, consistent
a adaptar als misteris processionals el text de misteris preexis-
tents.»® Sorprenentment seria dificil de trobar en els historiadors
a l'is, en els historiadors d’altres époques més valorades del
devenir general del teatre, referéncies tan netes a la dimensié
espectacular del teatre que és la que avui dia s’aprecia. També
és molt revelador que aquesta perspectiva que tots tenim present
a I’hora d’analitzar el fenomen teatral avui fos destacada pel gran
escriptor Eugeni d’Ors en la seva aproximacié al Misteri d’Elx.
Després de parlar d’algunes fortes impressions que va rebre, al
llarg de la seva vida d’espectador teatral, el gran mestre afirma-
va: «Jamds, empero, en lo que lleva mi historia de espectador
y oyente en teatro, he experimentado una emocién tan profunda,
como la sentida el 14 y 15 de agosto de 1934, presenciando en el
templo de Santa Maria de Elche, su “Misterio”. ;Me atreveré a
confesar que en este efecto de emocidn entra sin duda, en consi-
derable manera, la impureza misma del espectdculo; aquélla por
la cual se mezclan, en la épera mds antigua del mundo —dpera
puesto que integramente materia de canto—, elementos de -li-

3. 1d, id, p. 11.



turgia y hasta de acrobacia? Impugeza que también puede: ser
considerada, y sobre: todo sentida,’.como. plenitud: como. sintesis
de las: artes; con significacién mds amplia todavia que aquélla
segun la cual Ricardo Wagner concibié las representaciones de
Bayreuth. Wagner, fundiendo en vivida unidad la musica y. la
palabra, o nuestro imaginero Berruguete —gran sintetizador de
las artes también— haciendo coincidir, en.los lugares de un culto
piadoso destinados a figurar sombras, la pldstica, que las pro- .
yecta, y el colorido, que las finge, no logran, con todo su genio,
la impresion escalofriante de totalidad que los andnimos y pro-
bablemente sucesivos, autores del Misterio de Elche.»*

No voldriem tampoc deixar de‘recordar que ja el gran mestre
Manuel Mila i Fontanals es referia a aquests aspectes en els seus
Origenes del Teatro Cataldn, quan afirmava: «Las mds antiguas
ceremonias de nuestro culto, en los actos simbdlicos y en la
recitacion y canto alternados, ofrecen ya elementos dramdticos,
pero no. drama propiamente dicho. La transicién a esta forma
se halla en la recitacién por diferentes personas de un escrito en
todo o en parte dialogado; mas para que haya verdadero drama
es necesario que varias personas se revistan de un cardcter ajeno,
no sdlo en la recitacion, sino en la parte mimica.»

Pensem que és molt adequat, doncs, que a partir d'ara l'es-
tudi del teatre medieval es faci sempre des d’aquesta doble
dimensié, cosa que, de fet, ja s’ha anat fent, pero, sobretot, que
els nous investigadors sobre aquesta riquissima zona de la nos-
tra cultura tinguin també experiéncia directa del que és la praxis
teatral. El professor Jesiis Francesc Massip no solament ha tingut
una ja llarga experiéncia com a investigador, cosa que es pot
comprovar en els seus diferents articles publicats a «Ebre-Infor-
mes» sobre temes medievals$ siné que també ha exercit com a

4. D’Ors, Eugenio: Prélogo. Dins d’El Misterio de Elche, p. 7 (s.n.).
Publicacién del Patronato Nacional del Misterio de Elche. Elche, 1974.

5. MILA 1 FONTANALS, Manuel: Origenes del teatro cataldn. Dins d’'Obras
Completas, vol. VI, pp. 206. Barcelona, 1895.

6. - Massip, Jesus Francesc: Les «fembres mundanes» a la Tortosa me-
dieval. «Ebre-Informes», nim. 106. Tortosa, 7-I1-1980. El fet dramaitic a
UEdat Mitjana. «Ebre-Informes», nim. 174. Tortosa, 4-VI-1981. Les festes
del Corpus. «Ebre-Informes», ntim. 175. Tortosa, 11-VI-1981. La proces-
s6. del Corpus. «Ebre-Informes», nim. 176. Tortosa, 19-VI-1981. L’espectacle
medieval. «<Ebre-Informes», nim. 177. Tortosa, 26-VI-1981. Eis mites rituals.
«Ebre-Informes», nim. 178. Tortosa, 2-VIII-1981. La Cucafera. «Ebre.Infor-
mes», num. 179. Tortosa, 9-VII-1981. Els gegants, «Ebre-Informes», num.
180. .Tortosa, 16-VII-1981. Altres balls i jocs. «Ebre-Informes», ntim. 181.
Tortosa, 23-VII-1981. La recuperacié de la festa. «Ebre-Informes», ntm.



critié teatral a la revista «Canigé» i a «El Eco de Sitges»; entre
d’altres llocs.” Perd a més a més, ha fet una. directa practica amb
el mén del teatre, treballant.com a secretari d’organitzacié en els
XIV, XV'i XVI Pestival Internacional de Teatre de Sitges, i, molt
particularment, com a responsable del Grup de Teatre de 1'Ins-
titut d’Experimentacié Teatral de la Universitat de Barcelona,:a
més de prendre part en alguns muntatges de la Companyia Adria:
Gual, com, per exemple, El Princep de Homburg d’Heinrich von
Kleist. La seva tasca al front del Grup de Teatre de-la Universi-
tat és reveladora dels seus interessos per la investigaci6 -sobre
I'espectacle medieval, amb el muntatge d'una «Mostra de Teatre
profa medieval»® (Facultat d'Historia, 25-V-1983) i l'espectacle
sobre textos baixmedievals i renaixentistes Lo Canorige Ester con-’
vida festes, presentat a 'esmentat Simposi de Sitges (13-X-1983),
a les Jornades Nacionals de Teatre Universitari de Murcia
(7-X11-1983), al Pati de Lletres de la Universitat de Barcelo-
na (7-I1-1984) i a la Mostra de Teatre de Vila-Real (18—III 1984) ¥
Amb el mateix grup ha colaborat en la realitzacié dels éspec-
tacles Concerto grosso per triolins en «A» bemoll i Herois de 'la
miséria, escrits i posats en escena pel director iugoslau, espec1al-
ment invitat per 1'Institut d’"Experimentacié Teatral, Milan Vuko-

182. Tortosa, 30-VII-1981. En aquest mateix setmanari J. F. Massip ha
publicat una série de quinze articles sobre «L’espectacle barroc» (nims.
200-216), especialment dedicats a l’activitat de Francesc Vicen¢ Garcia.

7. Al setmanari barceloni «Canigé», J. F. Massip hi collaborad com a
comentarista teatral des del novembre de 1981 fins a la. seva desaparicié
(marg de 1983). Per la seva tematica relacionada amb l'estudi de l'espec-’
tacle medieval cal destacar els articles segiients: El drama de la‘ Passio.
«Canig6», nim. 761. Barcelona, 8-V-1982. La festa del Corpus. «Canigdn»,
ntim. 767. Barcelona, 19-VI-1982. El «Misteri» d’Elx. «Canigd», nim.. 773.
Barcelona, 31-VII-1982. Al setmanari «El Eco de Sitges», J. F..Massip
duu la seccié «Actualitat Teatral» des del novembre de 1981. Cal destacar,
també, en relaci6 al teatre catalda de I'Edat Mitjana l'article El téatre de.
U'Assumpcio («<El Eco de Sitges», ntim. 4708. Sitges, 14-VIII-1982).

8. Aquesta «Mostra» incloia els dos didlegs catalans del cangoner de
Joan (Fernandez d'Hixar, editats per J. Romeu i Figueras: Teatre: profa,
vol. I («)ENC», nam. 88, Barcelona, 1962); que s’unien dramattrgicament’
amb un fragment de la comeédia Seraphina de Bartolomé de Torres Nahar-
ro, igualment publicat per J. Romeu (Teatre profa, vol. II).

9. Posteriorment a la redaccié d’aquestes linies «Lo Canonge Ester con=
vida festes» ha estat presentat al Teatre Romea de Barcelona (8-VII-1984)
dintre de la 1a. Mostra Juvenil de Teatre, al I Festival de Teatre de Tortosa
(15-VII-1984) i als teatres municipals d’Arbucies i Vilassar de Mar (10-VIII-
1984 i 11-VIII-1984).



tic, muntatges estrenats, a: la; Facultat d’Historia (1-I11-1984 i
9-IVe1984) 10 .

Tots aquests interessos aplegats han fet que el treball de Jestis
Francesc Massip sobre lespectacle medieval hagi incidit, especial-
ment, en l'estudi de l'espai- escénic, aportant diversos elements
de coneixement i noves dades, parcialment o totalment renova-
dores. Un d’ells és la revisié del nostre teatre antic, no tant des
de I'Optica literaria i adhuc fllologlca, siné, essencialment, des del”
punt de vista de 'art escénic; .aixo6 1'ha dut a un estudi de I'evo-
lucié de l'espai escénic que al llarg de 1’¢poca medieval, i en el
nostre ambit cultural, discorre per un seguit de modalitats i
variants que van des de l'escenari multiple horitzontal a porta
closa dels drames litirgics de I’Estany, fins al complex escenari
vertical dels drames eclesiastics de Valéncia i Elx, passant pel
drama urba de I’Assumpcié de Tarragona. Aixi mateix, cal des-
tacar l'analisi de la distribucié simbolica dels decorats en el marc
de la representacié, d’acord amb la seva naturalesa i les seves
caracteristiques, i aplicant-la als textos escollits per aventurar-ne
suggestives i indicatives. mostres grafiques. Les mateixes deco-
racions, la tramoia i els aparells técnics han estat objecte d’estudi
detallat, amb substancioses comparacions documentals que 1’han
dut a establir que sén les peninsules Ibérica i Italiana les crea-
dores de la forma més complexa de I’escena medieval: 1’escenari:
multiple vertical, amb documents més antics a la Corona d’Aragé
i resultats més desenvolupats a Floréncia gracies a l'activitat.
escenotécnica de Brunelleschi.

Recentment hem assistit a la localitat de Mateus (Portugal)
a un encontre titulat «<El text i I’acte», on es miraven d’analitzar
el que ha estat i podria ser el teatre de 1968 al 2000. Diversos
especialistes hi varen participar, entre els dies 26 i 29 d’abril -
de 1984, i, com sol ser habitual, es varen marcar dues posicions'
molt clares: els que defensaven l'esséncia de la teatralitat i els
que tornaven a valorar el teatre literari i el retorn al text, com
fou el cas del professor Bernard Dort. Contrariament el profes- -
sor. Jean Duvignaud i nosaltres defensarem la dimensié espectacle
en contra del retorn al teatre basat exclusivament o fonamental-
ment en el text literari. En la seva inteligentissima comunicacié, -
el professor Duvignaud valorava extraordinariament el teatre
medieval i deia: «Es possible que la imatge simbolica més per-

10. Aquests espectacles foren presentats a 1'XI Festival Internacional
de Teatre Universitari de L’Aquila (Italia) (1_5 i 16-V-1984).
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fecta del teatre d’Occident sigui la del suplici. Suplici de I'individu
enmig d'una munié de gent o d'un piiblic —mort . d’Antigona,
mort: del cristia a la sorra del circ; mort del bruixot damunt
Ia foguera mort de Hamlet, morts espectaculars .»_Peérd encara
anava més lluny: «Ens queda per saber per qu1na raé6 les ciutats
gregues:- amb la tragedia, la romanitat amb el circ, 'Edat Mitjana
amb la crema ‘dels heretges, 'Europa moderna amb les genials
visions de Lope de Vega, de Shakespeare, de Marlowe, de. Ra:
cine, testimonien aquestes anades i tornades de la sang i del
simbol, de la literalitat i de la transposici6, perd sempre dom1—
nats per la mort d’un sol per al plaer de tots. Es dubtés que ens.
trobem aqui en el domini d’allo que els moderns anomenen

“comunicacié”. Car no es tracta tant de comunicar com d’assistir
al suplici concertat, encara que sigui a través de la llengua poe-
tica més bella que 'home hagi parlat, la d’Esquil, la de Shake-
speare. -Contrariament l’espectacle es recolza menys en la co--
municacié que en la ‘fascinacié. La fascinaci6, un estat poc
estudiat.»! Pensem ‘que aquesta fascinacié és.l’element clau de
I'espectacle medieval, i que laportacm del professor Jests Fran-'
cesc Massip ha ajudat perqueé és comenci a desvetllar. En tot cas
aquesta fascinaci6 sera el cami que ens portara a la trobada de la-
nostra veritable identitat teatral.

Ricarp SALvAT.
abril 1984

11. Aquestes citacions pertanyen a la ponéncia del professor Jean Du-,
vignaud titulada «Les limites actuelles du théatre dans l'’ensemble de la
communication sociale», que va ser llegida el dia 28 d’abril per l'actor.
Carlos Wallenstein a la Casa de Mateus (Vila Real, Portugal). El professor
Duv1gnaud no hi va poder assistir per malaltia. Hem utilitzat la fotocOpia
de la ponéncia repartida per la Fundacao Calouste Gulbenkian, que pu-
blicara, en breu, totes les ponéncies i els actes de l’encontre «Le texte
et l'acte».






1. Introduccié

1.1. SELECCIO I DELIMITACIO

Quan el curs 1978-79 realitzarem un treball d’historiacié local
sobre l'evolucié de la practica dramatica a Tortosa,' contextuada;
necessariament, en el discurs general dels Paisos Catalans, obser-
varem, amb sorpresa, la gran importancia que adquiria, dintre
el seu desenvolupament, el teatre medieval, I'activitat ludlco-peda-
gogica basica d’aquella &poca.

Els documents arxivistics que utilitzarem, eren prodigs en.
referéncies dramatiques, sobretot durant el segle Xv, veritable
culminacié de l'esclat teatral a I’'Edat Mitjana, que es perllonga,
almenys, durant tota la primera meitat del xvi.

Aquesta evidéncia ens esperona a iniciar un estudi en profun-
ditat sobre les manifestacions dramatiques medievals, que resul-
taven especialment 1mportants en l'ambit de llengua catalana.
Manifestacions que aviat veiérem que resultaven cabdals en el
conjunt-evolutiu del nostre teatre.

D’aquesta manera, amb l'estudi i la investigacié del teatre
medieval, provem de completar, per dalt, I'arbre genealogic del
teatre catalé, tan deteriorat al llarg de la historia, orientant el
treball cap a una detallada reconstruccié6 de graons. interrom-
puts en la llarga escalada dramatica des de 1’Antiguitat als nos-
tres dies.

Pensem que és I'Edat Mitjana la que posa els fonaments al
modern teatre occidental i, molt particularment, al nostre. Pen-
sem també que els Paisos Catalans justament és en aquesta &poca
quan assoleixen el seu punt culminant de maduresa cultural per

1. Notes d’historia del teatre a Tortosa (segles XIV-XX). Presentat a
lassignatura «Historia de I’Art Dramatic», impartida pel doctor “Ricard
Salvat. Departament d’Art. Facultat d’Historia i Geografia. Universitat de
Barcelona. Curs 1978-1979.
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damunt de les altres cultures peninsulars:. Uns tan espléndids mo-
ments " historics que s'evidencien en uns mno 'menys, esplendids
moments literaris i artistics..De la poesia ‘trobadoresca  occitano-
catalana al gran Ausias March i I'escola valenciana del xv, passant
per I'immens Ramon Llull i les primeres produccions de des-
cripcié i.reflexié historica, de codificacié juridica, de. tractats
gramatics, cientifics i técnics, etc. Dels frescos romanics als re-
taules  gotics, dels monestirs benedictins a les grans catedrals
urbanes, palaus civils, construccions publiques ojivals...

A una tal esplendor no podia més que correspondre-hi un pa-
rallel dramatic d’'intensa vitalitat, 'estudi del qual es fa cada cop
més necessari, no només per establir una ben engalzada conti-
nuitat historica, siné per contribuir a ’actual recerca de la nostra
auténtica tradicié teatral; tradicié que cada cop urgeix més de
delimitar per tal de definir amb precisi6é les linies propies del
teatre catala d’avui.

1.2. LA INVESTIGACIO SOBRE EL TEATRE MEDIEVAL
A CATALUNYA I SITUACIO ACTUAL DE LA QUESTIO

La historia dels treballs consagrats al teatre religiés catala de
I’Edat Mitjana ha estat entrebancada per les més diverses di- |
ficultats de recerca i investigacié: la complexitat dels problemes
historics, feta tant de la llunyania temporal com de la raresa
arxivistica. )

L’estudi del teatre medieval en el nostre ambit cultural té una
primera fita en el treball de 'erudit Manuel Mila i Fontanals
sobre els origens del nostre teatre, editat pel seu deixeble Marce-
lino Menéndez Pelayo, on es recull gran quantitat d’informacié i’
on-es demostra, per primera vegada, I'enorme activitat dramatica
d’'imprompta medieval als PPCC.

Aquesta fita es veié eixamplada per Gabriel Llabrés amb el
descobriment d'un recull de 49 «consuetes» mallorquines (Ms.
1139 de la Biblioteca de Catalunya), nous textos de teatre me-
dieval i noves orientacions per al seu estudi, si bé encara hi ha
diverses peces inédites que caldria treballar.

Les manifestacions més antigues —el drama liturgic— foren
profunditzades, sobretot, per 1'escola musicologica que encapga-
la Felip Pedrell i que ha tingut el seu més destacat representant
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en Higini Anglés; tasea continuada pel rigor d'un Miquel Querol,
president, de la Societat: Gatalana de Musicologia, o, recentment,
pér M. Carme Gémez i-Muntaner; Interessats especialment; perd,
en l'estudi- musical, no s’ha tractat en profunditat el valor dra-
matic’' d’aquest’ téatre litargic, com s’escauria, sobretot, després
del panoraima general:tan ben estructurat per Richard Donovan,
que posa sobre la taula I'existéncia d'una prodigiosa activitat
dramatica en la liturgia catalana, mereixedora d'un solid i par-
ticular estudi teatral (espai escénic, escenografia, moviment ‘acto:
ral, etc.).

L'estudi del teatre medieval catala s’ha prosseguit, des del
punt de vista historico-literari, amb les interessants aportacions
de Jordi Rubié i Balaguer i Pere Bohigas, amb les erudites.pre-
cisions i riques aportacions documentals de Josep Massot i Mun-
taner, amb el tractament general dins la historia de la literatura
catalana de Marti de Riquer o Eduardo Julid Martinez, o el trac-:
tament partlcular, referit a textos veterotestamentaris, de Ferran
Huerta Vifias; i, des d’'una optica més teatral, amb la sintesi
d’Henri Merimée en el camp valencia, amb els estudis escenogra-
fics de Guillem Diaz Plaja, amb la cabdal investigacié sobre
I'espai escénic de William Shoemaker, i, sobretot, amb els fona-
mentals estudis de Josep Romeu i Figueras sobre els més diver-
sos aspectes de la dramatica catalana medieval (La festa del
Corpus, Passions i Davallaments, Dansa de la Mort, hagiografia
i teatre profa, etc.), fita indefugible per a l'estudiés del nostre
teatre.

A la vegada, l'estudi del vei teatre medieval castella ha seguit
un cami parallel, sobretot amb els treballs de Ramon Menéndez
Pidal, Angel Valbuena Prat i Fernando Lizaro Carreter, tot i que
les restes anteriors al Xvi s6n molt migrades, mentre que ens ré-
sulten d'un interes especial els estudis sobre el teatre basc, con-
cretament sobre la Pastoral (espectacle amb caracteristiques dra-
matiques plenament medievals i d’arrels pre-cristianes, que el
poble éuscar ha mantingut fidelment fins als nostres dies), entre
els quals destaquem el Teatro Euskaro de Labayen,? la Historia
del teatre basc de Patri Urkizu,? o els estudis de Larzabal, Lafitte,

2. LaBaYEN, A. M.: Teatro Euskaro. Notas para una historia del arte
dramdtico vasco. 2 vols. Col. «Aufiamendi», niims. 42 i 43. Edit. Aufiamen-
di.- Sant Sebastia, 1965.

3. Urkizu, Patri: Euskal Teatroaren Historia (Saiakera: 1975ko «agora»
saria), Eskatzeko Kriselu. Donostia. Imprentatzen du: Ekin, Bilbao.
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Mitxelena o Saraspla;* perd, sobretot, les: especifiques. investiga-
cions, sebre la: Pastoral de Georges Herelle, el, Pare Lekuona}
Wentworth ‘Webster,” A. Leén ot Saroﬂlandy La v1va01tat ila
perdurac1o d’aquests espectacles ens ofereiken actualment encara
exemples notabilissims, entre els quals destaca la produccié de
Junes Casenave Harigile.’

Tanmateix, tot i que s’ha escrit abundosament, no se n’han
tret conclusions homogenies. S’ha estudiat en profunditat tant el
drama litirgic com els «misteris» en romang (hagiografics, vetero-
testamentaris, marians), com les Passions i Nativitats, com el tea-
tre anomenat «profa»; pero, generalment, ha predominat el punt
de, vista literari —tractant els drames com a textos literaris—, i
la difusié ha estat servida majorment amb articles esparsos en
multitud de publicacions periddiques, de vegades introbables.

Falta, doncs, una auténtica visié de conjunt i un estudi, més
que dels textos, dels espectacles que eren susceptibles de produir,

4. LarzABAL, P.: Euskuarazko Tedtroa. Gure Herria. Baiona, 1955. La-
FITTE, P.: La littérature basque. Ed. Mende berri. Baiona, 1973. MITXELE-
Na, L.: Historia de la literatura vasca. Edit. Taurus. Madrld 1960. Sara-
soLA, I.: Euskal literaturaren historia. Ed. Lur. Donostia, 1973.

5.. HERELLE, Georges: Les Pastorales basques considerées dans leurs
rapports avec I'Eglise. Gure Herria. Baiona, 1921. 1d.: La musique et la
dance au thédtre basque. Gure Herria. Baiona, 1922. I especialment: 1d.::
Etudes sur le thédtre basque. La représentation des Pastorales a sujets
tragiques. Libraire Ancienne Honoré Champion. Paris, 1923.

6. LEKUONA'TAR, Manuel: Idaz-lan Guztiak. 1. Aozko literatura. Karda-
beraz Bilduma, 22. Vitoria, 1978 (pp. 187-257: «La poesia popular vasca»; .
pp. 259-540: «Literatura oral vasca»; pp. 599-611: «Paralelo entre la Pas-
toral suletina y el teatro griego»). 2. Eusko Etnografia (pp. 151-159: «Téc-
nica teatral de las Pastorales suletinas»; pp. 163-166: «Gabon-misterioak
Euskalerrian»; pp. 529-536: «El teatro y los toros de Calahorra»).

7. WEBSTER, Wentworth: El teatro popular de los vascos. Euskalerria-
ren alde, 1911.

8. LBON A.: Une Pastorale basque: Héléne de Constantinople. Paris,
1909. SAROIHANDY, J.: La Pastorala de Perarria. «Bulletin Hispanique.» Bor-
deaux, .1916.

9. HaARrIiGILE, Junes Casenave: Ibafieta (Pastorala). Jakin. Arantzazu.
Onati, 1978. 1d.: Pette Basabiiri, Pastuala Pagolan 1982. Premi «Toribio
Alzaga 1981».

Assenyalem també l'espectacle d’Eugenio ARozeENA i Xabier LETE utilit-
zant la forma Pastoral (Antzerkia deuseztik izatera. Itxaropena. Zarautz,
1977).

Cf. SaLvat, Ricard: Primera aproximacid al teatre basc. «Canigé», nii-
mero 758. «Papers», pp. 12-13. Barcelona, 17-IV-1982. 1 Carta a Jack Lang.
«Canigé», num. 776. «Papers», p. 8. Barcelona, 21-VIII-1982.



cosa que ja sha comengat'a fer; sobretpt a Franca'i Anglaterra, i
que a casa nestra: esta, en gran part; per reahtzar

A la. vegada, cal tenir presents les: perv1venc1es de la- drama-
tica medieval amb qué comptem atctualment. Pensem que. la in-
tensa: activitat, teatral desenvolupada afreu- dels Paisos Catalans
durant I'¢poca medieval no tingué, en el seu moment oporti. (se-
gles xvi-xvi), el sdlid suport politic autdcton que hauria fet evo-
lucionar aquest aspecte de la cultura posant-lo al dia en-el. dls-
curs general de la historia, fins a uns sostres creacionalssem:-
blants a les paralleles cultures castellana, francesa o anglesa.’
Almenys, pero, rebé el suport incondicional del poble, que, en el
seu caracteristic afany de tradicionalitat, perpetuaria aquelles’
formes dramatiques.

D’aquesta manera, en la festa' popular podem trobar ‘motius
de tota mena que ens remeten a la practica medieval de I'espec-
tacle. Per aixd ens resulten d'un alt interes els estudis dels'cos:

tums, tradicions i folklore catalans, que troben una cabdal i ex-
haustiva compilacié en el Costumari catala de Joan Amades o una
interessant aportacié en el Calendari de llegendes, costums i fes:,
tes tradicionals catalanes d’Aureli Capmany, per citar només-els
més destacats. B

D’altra banda, hem de subratllar molt especialment els intents
que s’han fet per posar en escena certs espectacles medievals. En
aquest sentit cal destacar, pel seu elevat rigor, la importantissima
tasca de Josep Romeu i Figueras, endegant i dirigint els Cicles.
de Teatre Medieval durant les seves nou edicions (1961-1969),
iniciats amb motiu de I'Exposicié Internacional d’Art Romanic
auspiciada pel Consell d’Europa, que es realitzaren a l'esplendid
Salé del Tinell barceloni, on, entre d’altres obres, es reconstruiren-
la Passié de Cervera (I Cicle),” els drames littrgics De tribus, Ma-
riis i De peregrino o la peca hagiografica Consueta de sant Jordi i

el castella Auto de los Reyes Magos (escrit, probablement, per un
catala o gascé aclimatat a Castella) (II Cicle),"! la Representacid
de I'Assumpcié de madona santa Maria (111 Cicle), la Represen-
tacié de lg Mort (IV Cicle), el Misteri d’Adam i Eva valencia i la
Representacion del Nascimiento de Nuestro Sefior de Gémez -

fl
b

10. CarBoNELL, Jordi: La Passid, misteri dramitic del segle XVI. «Serra
d’Or», VI-1962, pp. 45-46.

11. CopiINa, Josep Anton: Segon Cicle de Teatre Medieval. «Serra d’Or»,
XTII-1962, pp. 59-60.

23



Manrique (V Cicle),? 1'Ordo Prophetarum i €] Cant de la Sibilla,
i el Auto da Sibila: Cassandra de Gil Vicente (VII Cicle)® o una
sdleccié' d’obres de Juan de la’ Encina (IX Cicle).®

La direccié escénica del Cicle la dugué a  terme Manuel Cube-
les, mentre Francesc Albors tenia cura del vestuari i A. Bachs
Torné s’encarregava de la luminotécnia.

La part musical fou admirablement assessorada pel doctor
Miquel Querol i Gavalda i interpretada per la Coral Antics Es-
colans de Montserrat, sota.la direccié6 de Joan Maria Aragonés,
acompanyats en la interpretacié escénica pel Grup de Teatre
Lliure «Retablo». Recordem també que l'any 1959 i el 1960 el
grup Teatre Estudi del Rat-Penat de Valéncia, a redés del seu
president Rafael Lloreng i Romani, representd tres «misteris»
valencians del segle xv1 a la placa de I’Almoina primer i al Teatre
Principal després.’® Es tractava de les peces Adam o la Creacid
del mdn, El rei Herodes o la degolla i Sant Cristdfol, tiniques
restes dels abundosos misteris que es representaven a Valéncia
en la Festa del Corpus.

El mateix any 1960 el Teatre Universitari Ca’Foscari de Vene-
cia presentava al Romea barceloni un Laudes Evangeliorum, es-
pectacle sobre les famoses laudes de Perusa (segle x1v), mentre .
que el 1962 Esteve Albert posava en escena la Vita Christi d'Isa-
bel de Villena al Palau dels Reis de Mallorca, a Perpinya, i el

1966 Feliu Formosa, amb I’EADAG, presentava l'espectacle L'en- =~

cens i la carn format per cinc peces de teatre medieval.”

Cal no oblidar tampoc la posada en escena que féu Joan Ar-
genter de la Representatié de la mort, text mallorqui de la pri-
mera meitat del segle xvi donat a coneéixer per Josep Romeu.
Aquesta escenificacié tingué lloc a la Finca Armis de Badalona
I'octubre de 1959 i es va repetir, pel novembre, a 1’escola Santa
Isabel de Sarria.

12. CaArBONELL, Jordi: Un «misteri» valencid al Ve Cicle de Teatre Me-
dieval. «Serra d'Or», XII-1965, pp. 75-76.

13. FABRrEGAS, Xavier: VIIIé Cicle de Teatre Medieval. «Serra d’Or»,
X1-1968, pp. 108-109.

14. FABREGAS, Xavier: IXe Cicle de Teatre Medieval. «Serra d'Ors,
1-1970, p. 69. )

152.1 2(§ARBONELL, Jordi: Sobre teatre medieval. «Serra d'Or», VIII-1960,
pp. 21-23.

16. CopoNYER, Francesc: Els «Misteris del Corpus» a Valéncia. «Serra
d'Or», VIII-1960, pp. 23-24.

17. MAaRFANY, Joan Lluis: L’encens i la carn. «Serra d’Or», II-1966,
pp. 44-45.
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2. El fet dramatic a I'Edat Mtjana

2.1. L’ANIMAL TEATRAL

Des dels origens de la Humanitat, I'art ha anat sempre molt«
intimament lligat a la magia i la religi6, expressions d’una finali-
tat tinica: dominar la natura. L’home es troba davant d'una rea- .
litat que no compren i que l'excedeix, i necessita de bon principi,
modificar-la, assimilar-la i interpretar-la, amb la funcié primige-
nia de sobreviure. El mitja: el treball i els instruments per rea-
litzar-lo. Els fruits: la técnica, la religié, la filosofia, I'art, ... el
progrés.

Els primers artistes foren els qui posaren la natura al servei
de 'home. L'element basic que possibilita el domini d’aquesta
natura és la imitacié. Imitacié de I’entorn que permet-a I’'home
sentir seva la realitat i apoderar-se’n, per tal d’aclarir els misteris
que entranya.

Aquesta imitacié es plasmava en la disfressa. Disfressar-se
d’animal era una identificacié que produia un sentiment de pos-
sessid; l'obtencié de poder sobre la cosa imitada. Sempre la ‘dis-
fressa (i el ritual que comporta) han servit per adquirir wn
poder, per persuadir. Aixi ho feien i ho fan els bruixots, fetillers
i druides, les sibilles i pitonisses, els sacerdots i altres espécies
de mags de la tribu. Perd aquesta disfressa també servia per
sublimar els condicionaments socials, per alliberar I’home de. la
realitat opressiva i retrobar-se a si mateix en una prospeccid. del
subconscient. ‘

Estem descrivint els origens del fet teatral. Els rituals, les
cerimonies magico-religioses (la finalitat de les quals no era sola-
ment un mitja per garantir la subsisténcia material de I'home,
sin6 també per assegurar la seva subsisténcia espiritual i la seva
continuitat social), sén els generadors del fet dramatic. L'emocié
collectiva que aquestes cerimonies produeixen (catarsi grega) i la
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reflexié que, parallelament, inciten marcaran les dues linies ba-
siques en la historia del teatre.

Aquests fonaments rituals i mitics primitius, en el nostre
pais arriben, en la seva esséncia, a I'Edat Mitjana, en una socie-
tat eminentment agraria que viu molt intensament la tradicié
autoctona.!

2.2. LA INTERRUPCIO D'UNES FORMES

D’altra banda, el drama classic grec i llati queda interromput
ja en els darrers temps de 'Imperi Roma. Pensem que el gran
tragic cordoveés Luci Anneu Séneca (4 aC-65 dC), autor de nou
tragedies en vers —traduides per primer cop per Antoni de Vila-
ragut (1336 -c. 1400) al catala—, no va poder portar mai a l'es-
cena romana cap obra seva. El teatre literari ja no tenia lloc en
el Baix Imperi, i era desplagat per I'espectacle de masses (amfi-
teatre i circ) i per les noves formes teatrals que la demanda del
public consumidor anava imposant: farses atellanes, mims i pan-
tomimes, que assentarien definitivament per a la historia 1’anome-
nat teatre d’actor.

El teatre de reflexi6 havia estat absolutament bandejat. Tot
discorria entre I'agil comicitat del mimodrama, l'estrafeta hilari-
tat de les comparses de nans, animals ensinistrats i altres «feno-
mens», o l'excitant temeritat d’acrobates i funambulistes. En
opinié del director teatral francés Gaston Baty (1885-1952)2 el
desenfrenat desig de realisme de la societat romana condueix als
espectacles de circ, on batalles, lluites i combats anaven adquirint
verisme en la substitucié de l'actor pel condemnat a mort: el
cristia o el malfactor que moria realment en escena sota l'urpa
d’una fera, el glavi del gladiador o penjat de la creu. Tot era
auténtic. Es cremava realment a |'«actor» o es consumava un
coit en la representacié. La peca teatral classica quedava fora
d’osques. S’havia arribat a un grau de decadéncia insostenible.?

1. Massip, Jestis Francesc: El fet dramatic a UEdat Mitjana. «Ebre-
Informes», niim. 174, p. 2. Tortosa, 4-VI-1981.

2. Baty, Gaston - CHAVANCE, René: El arte teatral. Fondo de Cultura
‘Econémica. Breviarios, 45. 3a. edic. México - Buenos Aires, 1965.

3. Q. Septimi F. Tertullid (c. 160 - c. 240), intellectual cartaginés con-
vertit al cristianisme, afirmava en la seva Apologia contra los gentiles (es-
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23. LA NOVA INTEGRACIO

Amb aquest panorama d’absoluta preponderancia del teatre-
espectacle per una banda, i de la festa-cerimonia pagana per 1'al-
tra, es trobaria, doncs, I’Església, nou element vertebrador de
l'ordre social, que intenta dirigir totes aquestes manifestacions
collectives, i adaptar-les al nou contingut espiritual que predica:
el cristianisme. L’obstinat esfor¢c per consumar aquesta integracié
es contrapunta amb la irrenunciable tradicié popular.

I en un estira i arronsa continuat, I'Església, al cap i a la fi
tnica estructura de poder coherent i adhuc populista, tinica dipo-
sitaria d’'una linia cultural solida, arribara a un acord (en uns
casos imposat, en altres acceptat) amb el poble.

De bon principi, I'Església condemnara tot tipus d’espectacle:
I'amfiteatre i el circ per raons obvies (eren el simbol del poder
alienador contra el qual es rebellaren els primers cristians a
costa de perdre-hi la pell en llurs arenes), i la pantomima per-
que quedava el mal gust de boca del mim cristologic de befa i
escarni (continuacié de les burles infligides al mateix Crist —co-
rona d’espines, canya, flagellacié...— en les quals s’havien emprat
técniques pantomimiques). Automaticament, 1’ofici de comediant
sera maleit per la vida dissoluta i irreverent que comporta, pero
sobretot, per mostrar-la al poble sobre els escenaris.

Els Pares de I'Església, ben aviat, arremeteren contra el tea-
tre: Tertullia, iniciador de la teologia llatina occidental, escrivi
un pamflet, De spectaculis, on afirmava que «els dimonis han ins-
pirat als homes l'afeccié per les representacions», i afegia: «El
teatre representa només accions criminals, de furor a la Tragedia,
de llibertinatge a la Comeédia»; i es mostrava especialment preo-
cupat pels «<homes que vesteixen com a dones». Cebria, bisbe de
Cartago (c. 205-258) encara ana més lluny declarant que «s’aprén
I'adulteri veient-lo representar». Joan Crisostom (c. 344-407), home
conflictiu amb el poder pel seu popularisme, prevenia 1'auditori
contra el «plaer que produeixen els espectacles», car «incita a la
fornicacié, la impudicicia i tota mena d’incontinéncies» i —mal-

crita a Roma l'any 200 i dirigida al Senat) que, en una comedia dedicada
a la deessa Cibele, I'actor que representava el déu Atis (un malfactor) «va
ser efectivament castrat» en escena, i «qui representava Hercules Eteu el
varem veure cremar viu a l'amfiteatre». Cf. TErRTULIANO, Q. S. F.: Apologia
contra los gentiles. 2a. edic. Col. «Austral», 768. Buenos Aires. Espasa Calpe,
1947, p. 53.
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grat que no:s estava de donar referéncia de/certes representacmns
a Constantinoble, on éls personatges anaven diferenciats per mas-

cares i vestuari, i encarnaven uns arquetipus en consonancia amb
les farses ateHanes— concloia, rotund; que «el teatre és la pesta

de les ciutats»* L'ofici d’actor o comediant era considerat propi.

de «personas inhonestae», a qui calia negar 'eucaristia i adhuc
I'accés a les cerimonies cristianes. En el Sinode Provincial d'Ili-
beris a Granada (305) —deu anys abans de l'oficialitat del cris-
tianisme— es declara que «si els mims i pantomimes volen fer-se
cristians, primer hauran d’abandonar la seva professié».®

Ara bé, el que no podia condemnar de cap manera 1’Església,
ni atacar frontalment, eren les cerimonies rituals pre-cristianes,
tan arrelades en els pobles agricoles i ramaders de la Romania

(per on s’estendra el poder eclesiastic). Tanmateix, provara en

tot moment d’integrar-les i assimilar-les al nou ritual cristia: les

festes hiemals («llibertats de desembre») seran I’Advent, €l sols-
tici d’hivern sera el Nadal, les celebracions primaverals s’estron-
caran amb la Quaresma (amb lMnica resta d'un Carnestoltes
controlat), ’equinocci de primavera sera Sant Josep, les festes
agraries de la sega es resumiran en la festivitat del Corpus i el
solstici d’estiu esdevindra Sant Joan.?

24. PERVIVENCIA DE L’ANTIGUITAT CLASSICA
2.4.1. CONTINUITAT ITINERANT

Aixo no significa, pero, un absolut trencament i un oblit ter-
minant respecte a la dramatica classica. D'una manera més o
menys latent, tangencial i ocasional, el llevat del teatre antic fer-
mentara, en certes ocasions, determinats productes gens menys-
preables. A Bizanci, al segle 111, s'intenta adaptar l'estructura

4. CastaGNiNO, Ratl Héctor: Teorias sobre el arte dramdtico, I, pp. 35-
45. Centro Editor de América Latina. Buenos Aires, 1969.

Crisdstom constatava fins i tot que «representaven bagasses nues, i tan
nues que feien patent el seu sexe». (Cf. BANcEs CaNDAMO, Fco. Antonio:
Theatro de los theatros, p. 25, Tamesis Books Limited. London, 1970.

5. BERTHOLD, Margot: Historia .social del teatro, I, p. 184. EdlClones
Guadarrama. Punto Omega, 177. Madrid, 1974.

6. Massip, Jests Francesc: El drama de la Passid. «Canig6», nim. 761.
«Papers», pp. 8-9. Barcelona, 4-V-1982.
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desatectada de la tragedia a una Fug:da a Egipte.! Al monestir
de Gandersheim ' (Saxdnia); la monja Hroswitha (c. 935-c. 973)
" escriu una série de drames. sagrats, en sis actes tnics, recollint
la técnica i l'estil de Terenci, que: mostren una dehcadesa propia
d'una cultura refinada?® A la capcalera del: codex: que recull
aquestes obres, Hroswitha aclareix:

«Hi ha molts catolics, i nosaltres mateixes no podem eximir-
nos completament de la imputacié, que, atrets per la polida ele-
gancia de l'estil dels autors pagans, prefereixen les seves obres a
les Sagrades Escriptures. N’hi ha d’altres que, encara que estan
profundament adherits als escrits sants i no tenen cap relacié
amb la majoria de les produccions paganes, fan una excepc1o en
favor de Terenci, i, fascinats per I'encant de la manera, s’arris-
quen a ser corromputs per la perversitat de l'assumpte. Per la
qual cosa jo, la vigorosa veu de Gandersheim, no he vacilat a .
intentar imitar en els meus escrits un poeta llegit per tanta. gent
[Terenci], amb l'objecte d’elogiar, en la mesura del meu debil*
talent, la lloable castedat de les verges cristianes, emprant la
mateixa forma de composicié que ha estat utilitzada per des-
criure les desvergonyides conductes de dones impudiques.»’

Amb el model d’Euripides, al mén bizanti s’escrivi al segle X1
una tragédia sobre la Passi6é de Crist (Christos Paschon) en 2.640
versos, sense agllltat escénica, i, probablement, només per ésser
recitada pels monjos.!

Més endavant, quan el cristianisme baixmedieval crei les grans
Passions escéniques, el sement classic rebrotara i, «amb divuit.
segles d’interval, reneix el teatre per seguir les mateixes fases
de desenvolupament: cors on els ditirambes i els himnes celebren
el naixement de Zagreu o Jesis, |'Homofagia o la Passié...» ! I els
misteris, com la tragédia, provaven d’harmonitzar totes les arts,
amb el cant i la recitacié, amb I'escenografia exuberant, el color
mediterrani i els ginys tramoistics.?

Les farses ateHManes, amb els seus personatges arquetipics

7. PIGNARRE, Robert: Histoire du thédtre. PUF. Paris, 1974.

8. Barty, Gaston - CHAVANCE, René: Op. cit., p. 70.

9. Nicor, Allardyce: Historia del teatro mundial. Desde Esquilo a
Anouilh. Aguilar. Madrid, 1964, pp. 107-108. Vid. també CasTaGNINO, R. H.:
Op. cit., p. 40.

10. Corras, Venetia: L'influence du drame Christos Paschon sur Uart
chrétien d’Orient. Paris. Geuthner, 1931.

11. Bary-CHAVANCE: Op. cit., p. 76.

12. «El misteri se’ns apar com I'inica temptativa que s’ha fet per re-
novar el miracle grec» (BATY-CHAVANCE: Op. cit., p. 84).
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(Maccus,, Bucco, Pappus. o Dossenus) llegarien, juntament amb
els' mims i’ pantomimes; el seu taranna grotesc, desenfadlat i acro-
batic als ‘joglars i bufons que, al’ llarg de tota I'Edat MIt_]ana,
estan presents en-el mén de festa i diversié, de taverna i de
fira, de celebracions comunitaries. L’arqueblsbe Bruno de Colo-
nia, eminent erudit, llegia aquests textos comics i farsescs (quet
segons el seu biograf Ruotgers feien cargolar de riure el més
pmtat) interessat no pels acudits sin6 pel 1ex10 i les construc-
cions del seu llenguatge 13

A Catalunya, a més de la ja esmentada primicia de traduccié
de Séneca, es tradueixen, a partir del segle xv, les obres de Plaute
i Terenci, amb gran éxit i difusid,”* dins del corrent de recupe-
racié del classicisme dut a terme pels humanistes, els quals es-
criurien teatre de colegi i de cenacle, redactat en llati de les
plomes de gent com Llorenc Palmireno, Francesc Satorres, Jau-
me Romanya, Joan Cagador, Antoni Pi, Jaume Cassa...”

2.4.2. La LINIA DEL TEATRE PROFA

L’anomenat teatre profa medieval, en fi, recollira I'esperit dels
ludus i espectacles festius romans, solemnitats imperials i for-
mes de diversié populars, ¢o és, la tradicié classica i 'autdoctona
a:la vegada. El teatre profa medieval, pero, és un quefer bohemi
i ocasional —quan no és una activitat oficial promocionada pels
poders laics—, sense la més minima voluntat de perv1ven01a Es
el ludisme del moment de la mimica al carrer, del circ ambulant,
de naturalesa absolutament itinerant i ndbmada. Es una activitat
sense intencié fixadora basada en l'actualitat quasi periodistica.

24.2.1. L’espectacle aulic

D’una banda tenim l'espectacle aulic, ¢o és, el promocionat i
fet entorn dels senyors i cavallers, el que es fan preparar la gent

13. BerTHOLD, M.: Op. cit,, I, p. 2617.

14. L’Aunuch, versié catalana del drama terencia, es representa a Gi-
rona abans de 1542. Cf. RuB16 i BALAGUER, Jordi: Sobre el primer teatre:.
valencia. Dins de La cultura catalana del Renaixement a la Decadéncia,
pp. 141-164. Barcelona, 1964.

15. RoMEeu, Josep: Teatre (part medieval). Veu de la GEC, vol. 14,
p. 253,
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de diners per al seu solag i la seva distracecié, dins del castell o
.palau. Aquest espectacle aulic tindra tres emanacions essencials:

a) L’espectacle cultes - és.a dir, el que realitzen. els troba-
dors, que sén bons poetes i bons musics, també actors'si cal, que
van de cort en cort, que. preparen festes i representacmns auli-
ques i que cerquen el favor dels grans personatges. Eren objectes
de luxe, objectes culturals que prestlglaven el senyor per al qual
treballaven. Ells eren els autors de la més rica poesia medieval:
la poeética provencal. Moltes de les seves cancons eren mimades,
cantades o recitades a dues o més veus en un rudiment d’accié
dramatica, que comportava certa mena de dialeg liric (que per-
metia, per exemple, la conversa d’enamorats), o de dialeg narra:
tiu (que permetia la discussié, la disputa i el debat). Aixi,  doncs;
es produeixen poemes dialogats del tipus del «sirvantés» (poesia
d’atac que rep una réplica), la «tensé» i el «partiment» (alter-
nanca d'interlocutors), les «pastoreHes» (didlegs entre noble, i
pastora), les «cobles» (polémiques reduides),” i, sobretot, les «al--
bes» o «albades» (cangons d’amor on els enamorats s’acomiaden,
en arribar 'albada, abans que hom es desvetlli, i on intervé, com
a despertador, el cant dels ocells, si estan al camp, o la veu def
«guaita» o vigia, dintre el castell o mansié

16. Pensem que la cultura a ’Edat Mitjana és absolutament iniciatica
i esta en mans de I’Església i dels laics lletraferits i estudiosos (entre els
quals cal ressenyar els anomenats «vagabunds», que anaven de ciutat en
ciutat i s’arrengleraven amb elements marginals dedicats al joc, a la ta-
verna i a la prostitucié). En general els homes anaven a la guerra o 's’hi
preparaven, i no eren versats en les lletres. Només qui es quedava, qui no
guerrejava; tenia la possibilitat d’accedir a la cultura. Possibilitat que ro-
mania, doncs, en mans dels clergues, les dones i els poetes (artistes). No
féra desencaminat de suposar que en el pas del «trobar clus» al «trobar
leu» tinguessin el seu paper els «guerrers» (a la vegada els «marits»: el
«gllés»), que no entenien els poemes d’amor que a les seves propies do-
nes compomen els trobadors, i en forgarien l'aclariment car en sospita-
ven el contingut... ’

17. Encara en sén exemple avui dia al Pais Basc, els versolaris.

18. NicorLau D’OLWER, Lluis: Del dialeg en la poesia medieval catalana.
Publicacions de I’Escola.Catalana d’Art Dramatic de la Mancomunitat' de
Catalunya i T'Ajuntament de Barcelona, 1920. Vid. també: Diaz PrAJA, Gui-
llermo: La literatura dramdtica peninsular hasta 1400. Dins d’'Historia -ge-
neral de las literaturas hispdnicas, vol. I, pp. 403-423. Editorial Vergara.
Barcelona, 1949. I JuLiA MartiNBz, Eduardo: La literatura dramdtica pe-
ninsular en el siglo XV. 1d.; id., vol. II, pp. 239-313.



b) D'altra banda hi ha 'espectacle de divulgacid, go.és €l que
té per missig vulgaritzar la- literatura culta. en medis populars
i-a la vegada'actuar d’espectacle d’actualitat. Els joglars son. els
qui s’encarreguen d’aquesta tan important. difusio, fent de pont
entre I'avantguarda artistica i el poble entre la casa senyorlal"
i la placa publica. L'ofici dels joglars és divertir la gent,” dina-,
mitzar les festes populars i portar-hi alegria. El joglar tan aviat.
és «sonador» dels més diversos instruments, com recitador i can-
tor dels més variats poemes on s’acompanya de I’expressié gestual
i el mim per subratllar les accions que les cancons inclouen, com
informador dels esdeveniments més importants del temps. En la
dramatica profana als Paisos Catalans és d’obligada referéncia
la mencié de Pere Cahat, «magistrum ludis amoris», a qui Pere 111
déna- salconduit i guiatge, a ell «et societatem vestram»® Un
joglar, doncs, convertit en director d’'una companyia de teatre,
que ens demostra l'existéncia, ja al segle x1v, d'un espectacle
profa organitzat. La reconeguda professionalitat, pero, no arrlba-
ria fins al seglé xvi.

De finals del xv o principis del xvi deuen ser els dos dialegs
catalans del Canconer d’Hijar, escrit entre 1470 i 1580, requestes,
d’amor, populars i satiriques, que sén com auténtics sketchs de
la quotidianitat més realista, i que segurament s’interpolaven en
els entreactes de representacions més llargues. Sembla que pro-
venen d’'Urgell (el copista els titula Los requiebros de Urgel) i sén
d’una vivacitat i d'una gracia extraordinaries.?

D’altra banda, el 1442 a les parroquies mallorquines es repre-
sentaven entremesos profans sobre temes erotics.?

19. «...illorum officium tribuit laetitiam» (hom els atribueix l'ofici de
l'alegria), s’escriu a les Leges Palatinae de Jaume III de Mallorca.

20. ACA, reg. 863, f. 187. Pere III Valencia, 1338.

21. Rowmeu, Josep: Teatre profa, vol. I, pp. 69-74. Editorial Barcmo
«ENC», 88. Barcelona, 1962.

22, Ens ho testimonia el notari Joan Gradoli, conseller de Ciutat, que
escriu:’ «... se acostumava en temps passat fer en semblant dia [Festivitat
de la Caritat] diverses entremeses e representacions per les parroquies,
devotas e honestas e tals que trahien lo poble a devocié; mes empero, d’al-.
gun temps ensa, quasi tots anys se fan per los caritaters de las parro-
qulas, qui los- demés sén jévens, entremeses de enamoraments, alcavota-
rias e altres actes desonests e reprobats, majorment en tal dia en 10 qual
va lo clero ab processons e creu levada portant diversas reliquias de
sancts, de que lo poble pren mal exempli e roman scandalitzat.» Cf. Qua-
DRADO, J. M.: Un misterio cataldin del siglo XIV. «La Unidad Catdlica»
(Palma, 1871). Reproduit a MiLA 1 FonTaNALs, Manuel: Origenes del teatro
cataldn. Dins «Obras Completas», vol. VI, pp. 322-323. Barcelona, 1895.



¢) Espeetacle de diversié i commemoracid. Finalment, l'es-
pectacle aulic contempla la vessant més sumptuosa i publica que
abraca des- de les festes reials de Ja' coronacié; rebudes- d'alts
dignataris, entrades i visites urbanes’del sobira, efemerides. his-
toriques, fins a entremesos belics d’afirmacié mllltar, passant
pels apats amb diversions teatrals. En aquestes manifestacions
tenen cabuda no només trobadors i joglars, siné tota mena de
bufons, saltimbanquis, domadors, prestidigitadors, encantaires,
etcétera.

Les festes de les coronacions reials sempre sén espléndidés.
En la coronacié d’Alfons III, el 1327, abunden les cangons mima-
des pels joglars i «cavallers salvatges» (els clergues que havien
penjat els habits, anomenats «goliards»), En la rebuda de la nova
reina Martha d’Armanyac, esposa de Joan I el Cagador, es repre-
sentaren batalles entre sarrains i cristians (1373).2 En la coro:
nacié de la reina Sibila de Fortia (1381) es féu un apat sump-
tuds on «fou aportat a la derraria del menyar un bell entreniés,
so és un bell pagé qui feya la roda e estave en un bell bestimen
en torn del qual havia molta bolateria cuyta cuberta de panys
d’or e d’argent e aquest pagd fou servit fort altament e presen-
tat a la taula de la dita senyora ab mols estruments axi de corda
com d’altres... e lo dit entremés portave en sos pits una cobla
escrita...»? )

Es impressionant el desplegament escénic que es duu a terme
en la coronacié del rei Marti I'Huma a Saragossa (1399), quan,
en sortir de la seu, el seguici és encapgalat per un castell, sobre
un cadafal amb rodes, amb quatre sirenes i molts d’a ngels, al
cim del qual es dregava un personatge vestit de rei amb un nen
davant. Després, a 1’Aljaferia, tingué lloc una funcié solemnissi-
ma: hi havia un cel esglaonat on seia Déu Pare envoltat d'una
multitud de sants i serafins. De sobte baixava un ntvol que
—com la «mangrana» d’Elx— s’obria, i al dedintre un angel
cantava meravellosament i escampava paperets arreu, amb lle-
tres que feien referéncia a la. festa® El giny del nuvol pujava
i baixava diverses vegades, en una de les quals aparegueren dos
angels més portant aiguamans al rei i cavallers, i encara torna
a baixar l'angel primer per servir una copa i un plat de fruites

23. MapureLL, J. M.: Les noces de linfant Joan amb Martha d’Arma-
nyac. «Estudis Universitaris Catalans», XIX (1934), pp. 1-57.

24. MmA 1 FonrtaNaLs, Manuel: ‘Op. cit., p. 235.

25. Sén molt significatius aquests parallelismes amb el que encara es
fa.avui a Elx,



al sobira. A més: a més, entre plat i plat, s’hi van fer tres entre-
mesos: un% elegant dansa daguila; una serpent: «hecha muy al
vive» que llangava bafarades de foc:.i que lluitava amb homes
armats.fins a ésser venguda; ‘en-el’ darrer entrémés apareixia
una: gran muntanya i al seu cim la lleona ferida, de la nafra de
la.qual en sorti un home molt bell que vestia les armes reials
d’Aragé, amb corona i espasa.® ‘ .

Sén celebres. les entrades reials a Valéncia de Marti I'Huma
(1402) —per al qual es feren uns entremesos compostos per Joan
Belluga— o de Ferran d’Antequera (1413) —amb entremesos es-
crits per Joan Sist i musicats per Joan Peres de Pastrana.”

Fou de gran riquesa també la coronacié de Ferran d’Ante-
quera (Saragossa, 1414), en la qual s’utilitzaren els elements esce-
nografics del Corpus de Valéncia, i on es representa una allegoria
dels regnes de la Confederacié amb rica tramoia escénica.?®

D’altra banda, Alfons el Magnanim, a la seva Cort de Napols
paga a l'italia «Ancasio Fabri, tragitayre per certs bastiments e
entremeses que fa fer novament per donar plaer e solag al dit
Senyor Rei»?

Dintre les commemoracions histdriques o politiques, de ve-
gades 1o només testimonials siné amb la voluntat colectiva
d’incidir en la historia, cal destacar el seguit d’espectacles cele-
brats a Girona (gener de 1492) amb motiu de la Conquesta de
Granada pels Reis Catolics, entre els quals es representa una
fingida —si bé cobejada— coronacié imperial dels RRCC feta per
un llegat apostolic del papa.®

2.4.2.2. L’espectacle popular

Les manifestacions populars al marge del dictat eclesiastic
seran fortament controlades i canalitzades en la mesura possible.
Tanmateix, en les festes per la vinguda de la primavera el poble
no renunciava als seus balls de diables, als seus momos i mas-

26. Brancas Y ToMA4s, Gerénimo de: Coronaciones de los reyes de Ara-
gon (1585). Lib. I, cap. VIII. Cf. MutA 1 FoNTANALS: Op. cit., pp. 236-238.

27. RuUBIO I BALAGUER, J.: Sobre el primer teatre valencia..., p. 152.

28. UsacH 1 VINYETA: Teatre catala, pp. 21-24. Estampa La Renaixen-
¢a. Barcelona, 1876.

29. RUBI6 1 BALAGUER, J.: Op. cit., p. 153.

30. BATLLE 1 PrATS, Lluis: Fiestas en Gerona por la Conquista de Gra-
nadc;. «Anales del Instituto de Estudios Gerundenses», I (1946), pp. 98-99
i 104-105.



carades, les sortides nocturnes d’Arlequins® (els que -fan el culte
satanic), satires socials i tota mena d’espectacles de taverna que
ratllen la bacanal. Altres festes i representacions de caire po-
. pular es representaven a l'interior 'dels ‘templés. i al carrer durant
* el periode anomenat de la «llibertat de desembre». Eren les «fes-
tes de folls» hereves de les Saturnals romanes, durant les quals
s’invertia 1'ordre social (els senyors servien els serfs) i la gent
s'esplaiava els instints®? En medis eclesiastics la festa es fixa
el dia de Sant Nicolau (6 de desembre) i dels Innocents- (28 de
desembre): els llecs assumien la funcié dels jerarques, i es nome-
nava un «bisbeté», que oficiava parodiant («sermo del bisbetd»).
A Valéncia, el 1403, es prohibeix el «Joc del rei Pasero»,.«que
se fea en les festes de Nadal e de Ninou» per mor de «les bregues.
e morts que en ell ocurrien»® Perd el poder eclesiastic no.podra:
silenciar els carnavals amb tota mena de ballades, sortides ‘de
dimonis i desinhibicions. Certs «autos» de carnaval es represen-
taven a les tavernes i els hostals sobre entarimats de fusta sos-
tinguts per carretells i barrils.* Tota mena d’histrionades i'comi-
citats tenien lloc en aquest marc tavernari —potser el segon: lloc
eil 1m130rtan01a de reunié de la societat medieval, després de les-"
glésia.

'

24.23. L'espectacle burgés i universitari

Només a les acaballes de ’Edat Mitjana i al rescalf de la crei-
xent activitat universitaria, comengara a desenvolupar-se un nou
génere teatral: la farsa, que s’origina en les festes de bufons i
recitats joglarescos, i que esdevindra la valvula de descompres-
sié de les tensions ‘socials. Les escriuen estudiants, advocats, co-
merciants, artesans, representants, en fi, de la nova classe bur-
gesa. Fan critica d’actualitat sense cap tipus d’escriipol. L'impor-
tant en la farsa és la lletra, el didleg. L'espai escénic pot. ser
qualsevol. Les constitucions de I'Estudi General de Lleida del

31. Vid. BerTHOLD, Margot: Op. cit., I, pp. 270-271.

32. Vid. GucLieLMi, Nilda: El teatro medieval. Recopilacion y notas
de... Editorial Universitaria de Buenos Aires (EUDEBA). Universidad de
Buenos Aires, 1980, pp. 21-22. )

33. MerRIMEE, Henri: L’art dramatique a Valencia, p. 59. Toulouse, 1913.

34. BerTHOLD, Margot: Op. cit,, p. 275.

35. Cf. Damians, A: Lo Camestoltes a Barcelona. «La Renaixensa»,
11-1899. També Caro Baroia, Julio: El Carnaval. Andlisis histdrico-cultu-
ral. Editorial Taurus. Madrid, 1979..
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1300, prohibien :ja; als. estudiants de' fer «ludos mhonestos» i
wvelati inciderecum habitu Judearum vel - Sarracenum» >

Ens hia perviscut una farsa catalana, datable al segle xv1, ben
curiosa, anomenada pel seu editor Farsa d’en Cornei® que pre-
ludia certes caracteristiques després-represes pel drama barroc
castella. L'anonim autor d’aquesta peca es revela com un bon
dramaturg i un notable escriptor.

Pero als Paisos Catalans el gran centre de la satira sera Va-
léncia, nucli teatralment vitalissim, que, a principis del segle XVI,
sera capa¢ de recollir tota la tradici6 dramatica catalana per
lliurar-la, espléndida, a Castella, que, en un moment cultural,
econdmic i politic ben propici, la fara seva i universal alhora.en
el Segle d’'Or. Entorn de la Cort de la reina Germana de Foix
(1523-1537), important focus cultural, es desenvolupa una inten-
sa activitat dramatica, si bé hi predominava ja la llengua caste-
llana® Cal destacar la tasca teatral del valencia Joan Ferrandis -
d’'Herédia (1480/85-1549), autor de la farsa bilingiie La vesita
(amb 217 i 116 versos catalans en les dues diferents versions), de
Lluis del Mila (c. 1500 - post. 1561), que escriu El cortesano, on
inclou tres farses bilingiies, i de I'extremeny Bartolomé de Torres
Naharro (c. 1476-1531), que escriu la Comédia Seraphina en
diverses llengiies (501 versos en catala) i que situa l'accié a la
ciutat de Valéncia.®

36. ViLranuveva, Joaquin Lorenzo: Viage literario a las Iglesias de Es-
paiia, vol. XVI, p. 231. Madrid. Impremta Reial, 1806.

37. Ms. 308 de la Biblioteca de Catalunya. Publicat per ROMEU I FI-
GUERSAS, Josep: Teatre profa, 1, pp. 75-121.

38. Massip, Jestis Francesc: Teatre catala del Renaixement. Programa
de ma de Lo canonge Ester convida festes, espectacle del Grup de Tea-
tre de I'Institut d’Experimentacié Teatral de la Universitat de Barcelona.
Barcelona, desembre 1983. Vid. també SiM6, Ramon: Notes sobre el mun-
tatge. 1d., id. Més ampliat a Massip, Jesiis Francesc: Algunes notes sobre
el teatre catala del Renaixement. Revista «D’Art», mim. 10, pp. 303-310.
Departament d'Histdria de I'Art. Universitat de Barcelona, V-1984.

39. RoMEU I FIGUERAS, Josep: Op. cit., vol. II.
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3. L'espectacle religiés medieval

3.1. EL NOU RITUAL: LA MISSA

Després de la tragédia i la comeédia classiques i les farses
ateHanes, el teatre occidental emprendra el cami de la creacié.
dramatica de la ma de les noves cerimonies cristianes, i en con-
figurara un nou génere, decisiu en 'evolucié posterior del teatre
modern.

El procés de formacié de la nova dramatica sera llarg i‘len-
tissim, i arrencara del culte ritual que crea el cristianisme: la
missa, cerimonia plagada des d'un origen d’elements parateatrals-
i d’espectacle ritic. L'Església bizantina sera la primera a codi-
ficar els moviments escénics entorn de l'altar —taula de cerimo-
nies i nucli central—, massa solemnes i rigids, perd massa literals
a la litargia i als textos sagrats com per generar.una auténtica
forma dramatica, que només s’assolira amb l'’empenta decisiva
dels pobles de la Romania, que tenen molt present aquella po-
derosa tradicié ritualistico-tribal de magia i representacié comu-
nitaria.

L'entrellat «literari» el marcaran els passatges litiirgics més
susceptibles de dialeg i representacié, més carregats d’elements
dramatics i colectius, car la litiirgia cristiana esta farcida de
passatges plens d’accié dialogada.

3.2. LA CREACIO D'UNA FORMA:
EL DRAMA LITURGIC*

El primer ritual cristia havia tingut lloc a l'església de Jeru-
salem. Era I’Aetheriae Peregrinatio, on es figurava la mort i la

1. J. RoMeU 1 FicUeras (Teatro hispdnico del periodo romdnico. EE,
IX (1963), pp. 9-70), proposa. de substituir «drama litiirgic» per «drama
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resurrecei6é de: Crist. Perd haurem d’esperar als drames liturgics,
nascuts a redés: de les misses: de Pasqua i de Nadal:(go és, les
de més carrega emotiva i sitnbolica) de 'Europa occidental, -per
assistir al sorgiment de'la primera forma dramatica cristiana.
Pensem que l'actitud rigorista de 1'Església davant l'activitat
dramatica no acollia la representacié. El cant antifonal (fixat
al segle vi) permeté l'alternanca de veu entre un solista i els
cors, s que els benedictins expandiren per tot 1'Occident. Apro-
fitant frases musicals que no tenien un text on récolzar-se, es
crearen els trops, petits textos interpolats a la litargia per faci-
litar la memoritzacié de la melodia. Aquests passatges s’eixam-
plen i adhuc se'ls dota de melodies propies; les répliques es
distribueixen entre diversos oficiants i el vestit ritual es caracterit-
za. Les primeres manifestacions tropaiques les trobem a la litir-
gia gala cap al segle viIL

Al monestir carolingi de Sant Gall, a finals del segle 1x i prin-
cipis del x, hi hagué una intensa produccié de trops. El monjo
Notker Balbulus (c. 840 - 912) fou un dels primers creadors de
seqiiéncies, mentre el seu company Tuotilo (entre 850 i 915) afe-
gia a- I'introit de Nadal un trop que contenia diélleg Entre 923
i-934, a Sant Marcal de Llemotges (Provenca), s’escriu el dialeg
entre 1’angel i les santes dones a l'introit de Pasqua; i vers el 950

eclesiastic» o «drama sacre», argumentant que les interpolacions tropai-
ques ‘0o dramatiques ja no pertanyen a la litirgia estricta i homogenia
siné a. consuetuds particulars o locals d’una comunitat eclesiastica, que
s'escapen de lI'ambit especificament liturgic. Tanmateix la nomenclatura
generalitzada i habitual de «drama litirgic» (usada, malgrat les dificul-
tats del mot, pel propi DoNovAN —vid. infra—) no aconsella, de moment:
I’ per; evitar confusions, I"is d'un altre terme, que no acaba de ser.precis.
Entenguem, al cap i a la fi, com a «drama litiirgic» aquell que s’esdevenia
com a integrant de l'ofici litdrgic, dintre la cerimonia litirgica, en llati,
a l'interior del temple i encarnat per eclesiastics.

2. Cf. DoLaN, Diane: Le drame liturgique de Pdques en Normandie et
en Anglaterre au moyen dge. PUF. Paris, 1975, p. 11. Vid. també ANGLEs,
Higini: La musica a Catalunya fins al segle XIII. Institut d'Estudis Cata-
lans. Barcelona, 1935, p. 283.

3. BNP Ms. lat. 1240, f. 30v. Trop. S. Martialis Lemovicensis, segle X.
«Trophi in Pasche. Psallite regi magno, devicto mortis imperio!

— Quem queritis in sepulchro, o Christicole?

Responsio: — Ihesum Nazarenum crucifixum, o celicole.

Responsio: — Non est ric, surrexit sicut ipse dixit; ite, nunciate quia
surrexit. — Alleluia, resurrexit Dominus, hodie resurrexit leo fortis, Cris-
tus, filius. Dei; Deo gratias, dicite eia!» Cf. DoNovaN, Richard B.: The Li-
turgical Drama in Medieval Spain, p. 11. Pontifical Institute of Medieval
Studies, 4. Toronto, 1958.



un manusecrit del mateix Sant Gall també l'inclou.* Era la missa
de Ia Resurrecci6 de Crist (potser el fet més insolit i de més abast
i 51gmf1cac10 dels textos sagrats cristians):

Per generar el drama: en ‘€l discurs littugic. calia, dones; no
només un. recitat, per distintes persones; d'un-text d'alguria ma-
nera dialogat, siné. també un revestiment diferencial d’aquests
oficiants amb caracter ali¢ a ells mateixos en la recitacié6 i en el
gest.’ Aixi ho indiquen les primeres acotacions escéniques docu-
mentades del drama litargic de les Tres Maries (Visitatio .Se-
pulchri) establert vers el 970 per sant Ethelwold, bisbe .de Win-
chester i abans abat d’Abingdon, que en la Regularis Concordia
Anglicae natinonis monachorum sanctimonialiumque detallava
vestuari, moviments i dialeg en la representacié de la: visita' de
les tres Maries (Magdalena, Salomé i Jacoba), que van al -Sant
Sepulcre, amb encencers, per perfumar el cos - del crucificat: i
gestuant com qu1 busca: en aquell moment un angel -amb .una
palma a la ma, assegut sobre el sepulcre els anuncia‘la bona
nova.’ Per al Divendres Sant, abans de cantar vespres, la‘ Regu-

4, Ms. 488 Stiftbibliotheck, f. 111 (Sant Gall de Suissa): «Item de Res-
surrectione Domini. ' ‘ o

Interrogatio: — Quem queritis in sepulchro, Christicole? Responsio:
— Iesum Nazarenum crucifixum, o celicole. — Non est hic, surrexit Sicut
predixerat; ite, nuntiae quia surrexit de sepulchro. RESURREXI.». Cf..
Youne, Karl: The Drama of the Medieval Church, 1, 201 ss. At the Claren-
don Press. Oxford, 1933. Pel fet, perd, que és més rudimentari- que: el de
Sant Marcal, fa pensar en la seva major antiguitat i en la seva probable
redaccié per part de l'esmentat Tuotilo (que éncara vivia a Sant Gall. el
912). Cf. AncLEs, H.: Op. cit., p. 271.

5. Cf. MiLx T FONTANALS, Manuel Origenes..., p. 206. També a RIPOLLES ,
Vicente: Dramas litiirgicos que-tienen por argumento la pardbola evan-
gélica de las «Virgenes prudentes et fatuae» y el hecho real de la Resu-
rreccion de Jesucristo. (Discurso.) ACCV, I (1928), pp. 47-80.

6. <«Dum tertia recitatur lectio, quattuor fratres induant se, quorum
unus, alba indutus ac si aliud agendum, ingrediatur atque latenter sepul-
cri locum adeat ibique, manu tenens palmam, quietus sedeat. Dumque ter-
tium percelebratur responsorium residui tres succedant, omnes .quidem
cappis induti, turibula cum incensu manibus gestantes, ac, pedetemptim
ad similitudinem quaerentium quid, veniant ante locum sepulcri. Agentur
enim haec ad imitationem angeli sedentis in monumento, atque. mulierum
cum aromatibus venientium ut ungerent corpus Ihesu. Cum ergo ille.re-
sidens tres, velut erraneos ac aliquid quaerentes, viderit sibi approxima-
re, incipiat mediocri voce dulcisono cantare Quem quaeritis: quo decai-
tato fine tenus respondeant hi tres uno ore Ihesum Nazarenum. Quibus
ille, Non est hic: surrexit sicut praedixerat. Ite nuntiae quia surrexit.a
mortuis. Cuius iussionis voce vertant se illi tres ad chorum dicentes Alle-
luia: resurrexit Dominus. Dicto hoc rursus ille residens velut revocans illos



laris Concordia; ja assenyalava tot el zitual de la creu: Els diaques
adoraven la creu en‘unlloc indeterminat: de I'església i després
lfe.mbolcallaven amb un vel que volia signijficar el Sant Sudari
(Adoratio Crucis). Després portaven la creu al sepulcre, disposat
en una part excavada de l'altar; i es dipositava (Depositio Cru-
cis). Alli romania fins la nit del diumenge de Pasqua, durant la
qual alguns frares la vetllaven psalmodiant. Abans de rnaitines
la creu era retirada del sepulcre i emplacada en un lloc adequat
(Elevatio Crucis), en alguns casos l'altar major. A continuacié
es presentava el mencionat drama de la Visitacié, on, en diver-
ses ‘representacions, es descobria el vel de la creu nua per sig-
nificar la resurreccié de Crist.’ .

Tanmateix, els primers drames, lligats encara a l'introit de
la missa, no podien tenir un coinplet desenvolupament. En el
moment, perd, que els trops dramatics se separen d’ella i adqui-
reixen autonomia propia com a cerimonia independent, assistim
a una complexificacié i ampliaci6 progressiva que fara possible
el naixement del drama religiés medieval propiament dit.® En
aquesta evolucié del drama litirgic cal distingir tres estadis:®

dicat antiphonam Venite et videte locum: haec vero dicens surgat et
erigat velum ostendatque eis locum cruce nudatum sed tantum linteamina
posita quibus crux involuta erat. Quo viso deponant turribula quae gesta-
verunt in eodem sepluchro sumantque linteum et extendant contra clerum,
ac veluti ostendentes quod surrexerit dominus, etiam non sit illo involutus,
hanc canant antiphonam, Surrexit Dominus de sepulchro, superponantque
linteum altari. Finita antiphona Prior, congaudens pro triumpho regis nos-
tri' quod devicta morte surrexit, znczpzat hymnum Te Deum laudamus:
quo incepto una pulsantur omnia signa.» Cf. ANeLEs, H.: Op. cit., p. 270.
També Diane DoLaN: Op. cit., p. 23.

7. Cf. KoniesoN, Elie: L’espace thédtral médiéval, p. 24. Editions du
CNRS. Paris, 1975. Vid. també NicoLL, Allardyce: Historia mundial del tea-
tro, p. 109. Aguilar. Madrid, 1964.

L1ltima Setmana Santa hem pogut verificar el ritual de la creu (Ado-
ratio, Depositio i Elevatio) en I'ofici de la tarda de Divendres Sant a I'es-
glésia de Santa Maria de Taiill. L’oficiant entrava, a pas processional, per
la porta principal, als peus de la nau, amb la creu al front coberta d'un
vel roig; a meitat de la nau s’aturava per retirar un fragment de vel dei-
xant al descobert les cames del Crist. Continuava la cerimonia i en el
transepte repetia I'operacié, descobrint aquest cop un dels bracos de la
creu; pujava a l'absis central i descobria un altre brag; finalment en dipo-
sitar la creu sobre I'altar acabava de descobrir el cap de Crist com a sim-
bol de la Resurreccié.

8. Cf. RoMEU I FiGUERAS: Teatro hispdnico..., pp. 14-15.

9. Young, K.: Op. cit., 1, caps. VII-XIIIL
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a) Llestricte dialeg angel-Ma ries, completat, al final, amb la
seqiiericia Victimae Pasc hali Lau les, escrita durant: la primera
meitat del segle xI, probablement per Wipo: (* pos't‘ "1048); capella
dels emperadors Conrad II'i Enric III, on apareix el didleg Dic
nobis, Maria, quid vidisti in via én boca d’alguns membres del
cor, que encarnaven els apostols. Parallelament s’introduia l'es-
cena de la compra d’ungiients que les Maries realitzaven' de cami
cap al sepulcre.

b) En aquest estadi es personifiquen les figures dels apos-
tols Pere i Joan, insinuats en el Victimae de Wipo sense explicita:
indicacié dramatica. Ara aquests apostols, seguint ’Evangeli ‘de
sant Joan," correran al sepulcre per verificar les paraules de les
Maries (concretament de Maria Magdalena). ' .

¢) En el tercer estadi, apareix en escena el mateix Crist res;
suscitat, que es mostra, disfressat de jardiner, a Magdalena es
desenvolupa substancialment I'escena de l'ungiientari i, en la més
elaborada fase d’evolucio, apareixen els soldats romans v1g11ant
el sepulcre de Crist.?

Com a exponent de la uniformitat amb qué es produeix arreu
d’Europa la dramatica religiosa medieval, el drama liturgic de
la Resurreccié el trobem quasi simultaniament tant a Winchester

.(Anglaterra) com a Sant Gall (Suissa), Llemotges (Provenga), Vic.
(Catalunya), Ravenna (Italia), Praga (Txekoslovaquia), Siegburg
(Alemanya) o Silos (Castella).

Cal tenir present, d’altra banda, la tradicié iconografica del
tema. Des del segle v, l'art cristia representa la Visita de les tres
Maries al Sepulcre: ho trobem en una lamina d’ivori de principis
del segle v (Museu de Munic), on es figura, simultaniament, la
Resurreccié i la Visitacié en un sepulcre sobre una forma de base
quadrada coronada amb una cipula (altar amb dosser?). Retro-
bem el tema en un reliquiari del vi (Museu Vatica), i a les vina-
greres de' la catedral de Mongca (vi o vii). El cicle pasqual, doncs;
és, des del segle 1v, al centre del desenvolupament litargic.

10. Aquest particular no l'inclou K. Young i I'aporta J. Romeu a la vis-
ta del drama De Tribus Mariis de Vic (Ms. 105 del Museu Episcopal de
Vic), on hi ha el passatge del mercader amb un desenvolupament complet.
en dates molt reculades (segles XI-X1I) i abans que cap altre drama littirgic
conegut a Europa.

11. Jo. 20, 2-10.

12. Evangeli de sant Joan 20, 14-17.

13. Ho referencia I’Evangeli de sant Mateu, 27, 62-66, i Mt. 28, 11-15.
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L’ Esglesna ha aprés la lhgo 'Ha percebut la forca de persua-
sié que €' el: teatre (per - dixo: el combatia en mans de: la. pagani-
tat) i se la fara seva.

3.3. L’ESPECTACLE COM A DIDACTICA EDIFICANT

Tota aproximacié que el cerimonial cristia fard a la repre-
sentacié teatral, pero, sera rebuda amb la més exagerada caute-
la. Ja en la introduccié dels cants en la litirgia, sant Jeroni (342-
420) matisara que els solistes no han de cantar «ad modum tra-
goedorum». Tanmateix, el mateix Jeroni s’adonara de l'eficacia
que suposa l'adaptacié i la incorporacié de les arts en la difusié
del cristianisme, si bé cal canviar-ne els temes («aliud sunt artes,
aliud quod per artes est»), i Aureli Agusti (354-430), bisbe d'Hi-
pona, percep que el poble no segueix amb atencié una litargia
feixuga i ininteHigible, i aconsella «que es cantin himnes i psalms,
segons. el costum oriental, per tal que el poble participi millor»."

Meropi Pong Anici Pauli (355-431) —casat amb una barcelo-
nina (Terasia) i resident algun temps a la Ciutat Comtal—, bisbe
de Nola, admetra el valor pedagodgic de les representacmns i esce-
nificacions de les veritats cristianes, perqué sén entretingudes
i- docents.”

La 'conjuncié —explotadissima en la tragédia grega— peda-
gogla i. diversid, doceéncia i distraccié, bombardeig ideologic i
]oc, que ofereix el teatre, sera captada pels ideolegs del cristia-
nisme i progressivament aplicada al culte.

El teatre, una vegada més, actuaria com a pont entre la ines-
crutabilitat del contingut litdrgic i els rituals iniciatics que com-
porta, i el poble pla. La representacié dramatica divulgaria i uni-
versalitzaria el missatge cristia clos en 'hermetisme intelectual
del clergat.

L'església —junt amb la taverna— és el lloc de reunié del’
poble, al centre —amb la plagca del mercat— de la vida ciutada-

14." S. Agusti: Confessions. Llibre X, cap. 33. Cf. MENENDEZ PELAEZ, Je-
sus:: El teatro en Asturias. Ediciones Noegas. Gijon, 1981, p. 19.

15. Pauli de Nola escriu: «Els homes senzills que no saben llegir,
acostumats, d’altra banda, a venerar els idols, es converteixen més facil-
ment al Crist fet home quan poden contemplar els fets dels sants... En
la  representacio, els ignorants veuen el que han de seguir; en ella llegei-
xen els analfabets» (cf. MENENDEZ PELAEZ: Op. cit., pp. 19-20).



na; l'edifici que acull a tothom per igual. Assolit aquest rol, calia
donar’ al: ptiblic creiefit un ambBient festiu- adequat per a: la par-
t1c1pa01o.

El teatre tenia major capacitat. de: convocatoria que la ma-
teixa f, i ben aviat el fidel es féu seva lexpressm dramatica.

La introduccié de la‘llengha vernacla en-el drama ‘ja _signi-
ficaria, pero, la intervencié del poble en el teatre litiirgic. A partir
d’aqui les introduccions populars o profanes al' drama rehglos
farien evolucionar aquest teatre fins a deslligar-lo del seu origen
hturglc i fins i tot del seu marc eclesiastic. El poble se’l fara seu
i l'utilitzard per retrovertir, des de dintre, el rigorisme institu-
cional, per criticar, des de dintre, la intolerancia de lEsglé51a i
les esp1f1ades d'una societat teocratica, la inamovibilitat - duns
principis ideologics i 'unilateralisme de la cultura oficial.

El fet teatral marca l'evolucié social, és un crit de ruptura’
amb les institucions i el seu ordre conservador. L’Església‘ Jerér-
quica perd el control sobre les manifestacions dramathues i ha
d’acudir a reiterats clams de censura.

El 1210, Innocenci III prohibeix «tot allo que en els temples'
no posseia un caracter severament litdrgic», ¢o és, aquelles repre-
sentacions en les quals s’havia anat introduint tota menade.
textos i situacions jocoses, especialment manifestes en les:esce-
nes diaboliques. Sortosament, les prohibicions no es compleixen:
esdevenen topiques pero gens eficaces. -

Alfons X el Savi (1221-1284) s’apressa també a desaprovar els
«iuegos de escarnio» que els mateixos clergues feien dintre ‘els
temples per distreure la gent.”

16. «Otrossi [los clérigos] deven seer largos en dar de sus cosas a
los que las ovieren mester... e no deven iogar dados ni tablas ni bolvetse
con los tafures ni .atenerse con ellos ni entrar en tabernas a beber... ni
deven ser fazedores de iuegos de escarnio porque los vengan las gentes
a veer como los fazen, e si los otros omnes lo fizieren no deven los cléri-
gos y venir porque fazer y muchas villanias e desaposturas, ni deven otros-
si estas cosas fazer en las eglesias, ante dezimos que los deven ende echar
desonradamientre sin pena ninguna a los que los fizieren ca la eglesia de
Dios fue fecha pora orar e no pora fazer escarnios en ella e assi lo diXo
Nuestro Sennor en el Evangelio, que la su casa era llamada de oracién
e no devie seer fecha cueva de ladrones. Pero representaciones y ha que
pueden los clérigos fazer assi cuemo de la nascencia de Nuestro Sewnnor
Ihesu Christo que emuestra cuémo el dngel vino a los pastores e les dixo
cuémo los tres Reyes le vinieron adorar, e otrossi de la Ressurreccion que
demuestra cuémo fue crucificado e resucité al tercero dia. Tales cosas
cuemo €stas que mueven a los omnes a fazer bien e a aver devocion en'la
fe fazerlas. pueden e demds porque los omnes ayan remembrangca que se-



A partir de] segle: xv aquestes condemngs. proliferaran, enor-
mement. El,1470, a Mallorca, €s prohibeiken les representacions
e Dijous i Divendres Sants.a'les «esglésies, Monastirs e Capellas
de la present Ciutat de ‘Mallorques» —excepte les dé la seu del
Divendres—, per tal com «sén seguides e continuament se segitei-
xen... moltes ofenses a nostre Senyor Déu, inonestat a la eésglé-:
sia, encara moltes inimicicies, scandols e distensions entre lo,po-
ble crestia».” El 1473, el Sinode d’Aranda prohibeix contundent:
ment de representar mascarades, jocs d’escarni i espectacles de
diversid, «asi como los cantares torpes 'y las conversaciones ili-
citas», dintre els temples els dies de Nadal, Sant Esteve, Sant
Joan i Innocents, si bé aclareix que la censura no pesa sobre
les representacions «religiosas y honestas, que inspiran devocion
al pueblo».* El Sinode d’Alcala (1480) no és tan rotund: permet
les ‘representacions si 'bé reprova les « «palabras deshonestas» i
«juegos torpes e feos» que «provocan derision e distraen de con-

templacion».

Al segle xvI les mesures restrictives contra els espectacles s’in-
tensificaren, sobretot a partir del Concili de Trento (1545-1563)! -
que, en aquest aspecte, fou absolutament anorreador. Ja el 1543, .
el Sinode de Girona impedia qualsevol tipus de representac1o
«absque expraessa licentia nostra»®

El Concili Provincial de Valéncia, celebrat a 1565, igualment
prohibia «repraesentari in templis... quod non sit ab Ordinarii -
examinatore comprobatum»* L'any segiient el Concili Provincial
de Tarragona, presidit, a Barcelona, per l'arquebisbe Ferran de’
Loazes, detallava amb més contundéncia les prohibicions: «Deam-
bulationes per ecclesiam, quibus divinum officium impeditur,
spectacula fabularum, cantus vulgares, ludrica, quibus risus exci-

gund aquello fueron fechas de verdat. Pero esto deve seer fecho muy
apuestamientre e con gran devocion e en las cibdades grandes 6 oviere
arcobispos o obispos e con su mandado dellos o de los otros que tovieren
sus vezes, e no lo deven fazer en aldeas ni en logares viles. ni por ganar
dineros con ello.» (Ley XXXV, titulo VI, de la Primera Partida (Ms. Add.
20.787 del British Museum). Edicié de Juan Antonio Arias Bonet. Universi-
dad de Valladolid, 1975, p. 161.)

17. Arxiu Historic Diocesa de Mallorca., Liber Collationum (1470-1472).
Cf. MassoT 1 MUNTANER, Josep: Notes sobre la supervivéncia del teatre
catala antic. ER, XI (1962-1967), pp. 96-97.

18. Cf. MenNENDEZ PELAEZ, J.: Op. cit.,, pp. 24-25.

19. €Y. Ibidem, p. 25.

20. Cf. MAssOT I MUNTANER: Art. cit., pp. 87-88.

21. Ibidem, p. 88.
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tari solent, vani puerorum ludi, compotationes, prandia ‘in eccle-
sia, et. extra illim personati, et lavarti, qui eremitas, monachos,
Episcopos, ant Cardinales. imitantur:»* o

Durant tot el’segle xvit i ‘part del xvrir, perd, les sinodals: va-
lencianes, mallorquines i catalanes segueixen insistint en les pro-
hibicions, cosa que evidencia, d’'una banda, el poc cas que s€’n
feia, i de l'altra, la tradicionalitat i la pervivéncia de l'espectacle.
religiés a les nostres contrades. o

L’Església havia actuat inteligentment a 1'Edat Mitjana no
només fent populisme amb el teatre, sin6 evolucionant al ritme.
de la Historia. D’enca de Trento, perd —amb excepci6, potser,.de:
la coral luterana—, I'Església es veu excedida en la seva capa:’
citat d’adaptacié i renuncia a fer un cami d’acord amb les neces:
sitats de l’¢poca. L'avantguarda cultural ha deixat d’estar’en les -
seves mans i el seu protagonisme s’anira esvaint tot i que-el vul:
gui imposar a través del poder politic i la violéncia inqgisito_r,i,a‘.l.:‘

34. NATURALESA DEL TEATRE MEDIEVAL

El drama religiés medieval no té cap pretensi6 literaria“ sing
pedagodgica: és qiiesti6 només de posar a l'abast del pobleiels
textos sagrats, ja d’alta qualitat literaria en si. No hi ha cap
desig d’originalitat, de nova creacid, sind, ben al contrari, hi‘ha
un explicit afany de tradicionalitat, de conservadorisme i, aixd si;
de recreacid escénica. , c .

Molts historiadors de la literatura han donat un desencertat
enfocament al tema i han arribat a afirmar que, almenys al nos-
tre pais, en I'’¢poca medieval no hi ha teatre® Es evident .que
estan avaluant el teatre com un fet tnicament de creacié -lite:
raria. Perd nosaltres tenim la conviccid, refrendada pels escassos
textos conservats i per les referéncies documentals examinades;.
que el teatre medieval s’ha d’estudiar, principalment, des’ dél
punt de vista de l'espectacle i no com a fenomen literari. Encara.
més: el fenomen literari medieval és un fenomen elitista i s'es-

22. Ibidem, p. 89. ,

23. Aixi ho afirma Charles A. Aubrun (Histoire du thédtre espagnol,
PUF, Paris, 1970). De la seva banda, Marti de Riquer menysté el teatre me-
dieval catala per la seva manca de qualitat textual. Cf. MARTf DE RIQUER:
Historia de la literatura catalana, vol. III: «El teatre medieval i la seva
persisténcia», pp. 493-524. Ariel. Esplugues del Llobregat (Barcelona); 1964.
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criu literatura tinicament per a la classe dominant, i és, en tot
cas, el fet teatral, qui recollira, secularitzara i vulgaritzara 'alta
literatura o alguns dels continguts de l'alta literatura, i 1'espec-
tacle funcionara com a popularitzador dels corrents literaris
«intelectuals» i com a propagador de la ideologia del poder.

Aixd ens obliga a recordar que, ja en la seva concepcid, el
teatre conté, en esséncia, dues vessants que originaran les dues
linies basiques de la seva historia: la linia literaria i el teatre-
espectacle, que predominaran, ara una ara l’altra, segons les pos-
sibilitats socio-culturals de cada época. La linia literaria donara
primacia al text i es veura representada des de la tragédia grega
fins a Stanislavski o J. Vilar. La linia de teatre-espectacle no té
en compte un text predeterminat, i se centra en I’espectacle com
a tal; vindra representada des de les farses atellanes, amb totes
les formes de parateatre de 1’Antiguitat, continuada amb els espec-
tacles medievals i Commedia dell’Arte fins a arribar a Meyerhold
o Piscator.* D’altra banda, perd, sembla evident que el teatre en
si és espectacle, i ’element literari n’és solament una base pero
no el component exclusiu: «El teatre és un fenomen public, amb
unes lleis estetiques decidides i independents de les del génere
literari propiament dit. L’espectacle és, de fet, un complex este-
tico-social projectat en el temps i en 'espai i recull elements lite-
raris, perd també musicals i fins i tot arquitectonics.»”

I aix0, precisament, es fa més cert que mai a I’'Edat Mitjana,
on assistim a una auténtica afirmacié del teatre-espectacle. El
teatre religiés medieval no elabora un text de creacié siné que
configura una plastica escénica atractiva, directa i clara amb la
qual embolcalla i serveix el contingut ideolodgic que pretén lliurar
al poble; contingut que només necessita un text senzill i eficagc,
sense pretensions; un text més mnemoteécnic que literari, gene-
ralment en versos curts (I'octosilab en noves rimades) que arri-
bés lleuger a un ptiblic majorment illetrat.

Si algun dels diversos components de 1'espectacle predomina
en el teatre medieval, aquest sera ’element escenografic. El tea-
tre religiés medieval és un teatre d’escenograf. Una ullada als do-
cuments d’¢poca que referencien les despeses dels espectacles
ens confirma aquest suposit: una decoracié espléndida i enlluer-
nadora és la preocupacié fonamental; la majoria de les despeses

24. SaLvaT, Ricard: Els meus muntatges teatrals. Edicions 62. Barce-
lona, 1971.
25. Ibidem, p. 51.
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se’n. van en la construccié dels elements decoratius, dels ginys
escenografics, de 'acolorit vestuari i dels elements técnics. En
_aquests comptes veiem com, per exemple, el sou d'un actor per
representacié és inferior al cost d’'un parell de sabates.®

3.5. L'ESPAI ESCENIC MEDIEVAL
3.5.1. EL PROBLEMA DE LES FONTS

En enfrontar-nos a l'estudi de I’espai escénic on es represen-
taven les peces teatrals de I’'Edat Mitjana, se'ns fa enormement
dificil d’establir precisions i encara més d’aventurar-ne genera-
litzacions. La manca de fonts grafiques és desencoratjadora. No
conservem cap tipus d’illustracié propiament escénica que ens
pugui orientar realment sobre una visualitzacié dramatica me-
dieval. Fins a les acaballes del segle xvi no trobem un dibuix
que faci referéncia directa a una posada en escena catalana.”
No gaire més sort han tingut altres paisos europeus, si bé Angla-
terra, Franca i Alemanya compten amb alguns esbossos d’¢poca
bastant complets sobre la distribucié escénica en diverses repre-
sentacions,”® que ens seran de gran utilitat en la confirmacié del

simbolisme espacial.
Només per aproximacié, podrem deixar-nos indicar per certes
representacions plastiques que s’atansen a temes dramatics (sen-

26. Cf. Cuern de Corpus Christi. Llibres de Claveria, 1448. AMT.

27. I encara es tracta d’un esbés infantil ben poc aclaridor. Cf. SERRa,
Eva - SERRA CAMPINS, Antoni: Un document grafic del teatre catala del
XVI. «Els Marges», ntim. 3 (1975), pp. 101-103.

28. Destaquem-ne el dibuix del manuscrit de la moralitat anglesa
«Castell de Perseveranca» (1425) de la Folger Shakespeare Library, que
ens ofereix una visié de la representacié en espai circular centrat per la
torre o castell. La miniatura de Jean Fouquet (1420-1477/81) sobre la re-
presentacié del martiri de santa ApoHinia (Llibre d’Hores d’Etienne Che-
valier, entre 1452 i 1460; Musée Condé de Chantilly), on s’evidencia un es-
cenari circular amb cadafals de dos pisos. El planol escénic del ms. 137
(1485) de la Fiirstenbergischen Hofbibliotheck de Donaueschingen, que in-
dica l'ordenacié de la Passié de Villingen. La pintura d’Hubert Cailleau
(Biblioteca Nacional de Paris, ms. Rot. I-7-3), on es visualitza I'ordenacié
escénica frontal de la Passié feta a Valenciennes el 1547. Els dos precisis-
sims croquis de la Passié de Lucerne (1583), que assenyalen els llocs es-
cénics en les dues jornades de la representacié. I poca cosa més. Cf. Ko-
Ni1GsoN, Elie: L’espace thédtral..., pp. 104, 120-121, 127, 172, 178, respecti-
vament.

47



se relacié directa figuracié plastlca representacié dramatica) en
1a definicié: general de l'espai i la seva ordenacio:

Ens caldra acudir, doncs, irremeiablement, a les fonts ‘escri-
tes, que, en relatar una cosa essencialment visual, no. poden ate-
nyer mai la precisié6 de la plasmacié grafica.

Tres tipus de fonts escrites ens ajudaran en la reconstruccig
hipotztica de l'escena medieval: d’'una banda, els mateixos textos
dramatics (fets per a guia d’actors i escenodgrafs, no per a lec-,
tors), amb les seves rubriques o acotacions escéniques (algunes
molt detallades o valuoses) i en les minimes exigéncies escéni-
ques que el mateix text imposa en boca dels actors; d’altra ban-
da, les referéncies tangencials d’altres fonts literaries no teatrals
que descriuen certs espectacles; finalment, els documents d’Arxiu:
comptes econdmics, deliberacions, prohibicions, establiments, or-
dinacions, etc., que ens donen noticia, amb més o menys penetra-
cié, sobre les manifestacions dramatiques de 1’¢poca.

A partir d’aquestes fonts d’informacié6 —tothora indirectes—
haurem, doncs, de definir 1’espai escénic medieval i la seva orde-
nacio, per després encabir-lo, si ens ha perviscut el lloc de repre-
sentacié, en un marc.

3.5.2. EL CONCEPTE D’ESPAI EN EL TEATRE MEDIEVAL
I LA SEVA EVOLUCIO

L'espai escénic medieval sera, tothora, un espai simbolic, on
cada detall estara subjecte a una concepcié unitaria, prefixada i
comuna, determinada per la ideologia, la mentalitat i la concep-
€i6 del mén de I'home medieval. L'evolucié d’aquesta mentalitat,-
al llarg de ’Edat Mitjana, fara progressar, també, el marc i I'es-
pai de representacié. L'espectacle religiés passara per un seguit
de trencaments espacials (dins l'església, de l'oest a l'est i del
nivell del sol a dalt d’'una estrada; després, de l'interior del tem-
ple a l'atri, del portic a la placa immediata de l'església, i d’aqui
a la placa del mercat i als carrers de la vila), que indiquen una
série de ruptures socials més o menys profundes. Trencaments
iniciats ja en l'espai escénic del drama litirgic amb la introduc-
ci6 de certs elements escenografics —primer només es compta
amb l'altar i el mateix marc arquitectural de 1’església—, per pre-’
cisar els llocs de cada representacié. Trencaments forcats per
I'accés del public creient a la visualitzacié d’aquests drames
—abans formaven part del ritual liturgic exclusiu de les comu-
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nitats sacerdotals. i monacals. Trencaments continuats gquan
aquests drames: empren. la llengua del poble i arraconen el llati,
un nou pas eap a la ruptura definitiva que s'esdevindra quan la
representaci6- dramatica abandona la cleda ¢lerical i s'instala a
I'ambient del burg,

Els «misteris» €n romang, en.oposicié als- drames litargics
llatins, esdevenen un teatre ciutada, concebut .i realitzat per al.
nou medi urba, amb un reguitzell d’elements que responen:a
un nou espai i un nou context social.

L'evolucié dels textos dramatics i la seva posada en escena
anira de bracet amb l'evolucié dels grups socials que els realitzen
i amb la visi6 del mén que experimenten. .

De tota manera, un sistema de signes especific i mvanable,‘
presidira per igual les representacions religioses des del drama
litargic al drama barroc, a tot 'ambit de lesglesm occidental:
Aquesta unitat en la representacm simbolica no és més que un
reflex de la unitat cultural i ideologica d'un mén occidental que
té el mateix tel6 de fons: el cristianisme.

La realitat circumdant és desbrossada amb idéntica escala
de valors i classificacié simbolica tant en ’escenificacié re11g1osa
com en la representacm laica. Certs signes creats per la drama-
tica-liturgica serviran també en les festes civiques i en la glori-
ficaci6 de la monarquia: existeix una unitat del domini politice~
religiés que ens pot fer recordar, de vegades, I’homogeneitat ico-
nografica egipcia.

3.5.3. NATURALESA DE L'ESCENA MEDIEVAL

L’espai escénic medieval és, per excelléncia, multiple, aixd és,
amb una escena dividida en seccions on s’emplagaven unes deco-
racions —o els objectes simbolics que les evocaven— definidores
d'un lloc especific. Si en l'espai escénic modern és el canvi de.
decoracié el que marca el canvi d’escena, en I'espai medieval és el
moviment o el dialeg de 'actor el que defineix el pas d'una se-'
qiiencia dramatica a l'altra, el pas d'un «lloc» a l'altre, establerts
d’antuvi a la vida de tothom. '

D’aquesta manera, tres principis caracteritzen 'espai escénic
medieval: a) la juxtaposicié dels «llocs» o decoracions, aixd'és; la
construccié de l'escena per addicié d’espais significatius —gene-
ralment. simbolics—; b) la simultaneitat amb qué es mostren
tots els llocs o decoracions a la vista de 1’espectador des del co-
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mencament de la representaci6, i'¢) Fabstraceié que suposa l'em-
plagament: de: Hoes d’accié- textualment: allunyadissims i esceni-
eament banda per banda, l'esfor¢ imaginatiu que se suposa en
I'espectador per evidenciar que, amb' dués passes, un actor pot
recorrer distancies enormes.? )

Aquestes caracteristiques responen; obviament, a la natura-
¥lesa mateixa de l’escena medieval. Pensem que no existeix en
aquesta época un lloc especificament destinat a la representacié6 '
dramatica siné llocs ocasionalment i progressivament adaptats
a I'espectacle. Llocs, aixo si, ubicats en marcs habituals, freqiien-
tats per la poblaci6 i a 'abast de tothom (església, plaga publi-
ca). Aixd determinari, en gran mesura, la caracteristica central
de l'escena medieval, que passara -a ser frontal («all’italiana»)
quan li sigui atorgat un espai concebut especialment per a la
representacié teatral.

3.54. L’ESPAI ESCENIC DINS DEL MARC ECLESIASTIC

L’interior de I'església, amb tot el seu espai divers i connotat,
amb tot el seir entorn carregat de simbolisme i amb el determi-
nant emmarcament arquitectural, sera l’espai escénic inicial del.
primer teatre religiés. :

El drama littrgic troba un espai ric per desenvolupar els seus
moviments en les abadies carolingies, dotades d’un cos occidental
(westwerk) molt apte per ser usuat en la representacié, que s’a-
nira desplacant, progressivament i amb el nou art constructiu del
romanic, vers el transsepte i el cor, aixo és, la part oriental dél
temple. Pensem que l'orientacié envers l'est dels edificis cultuals
de 'Occident cristia determinara tota una orientacié espacial en
el drama religi6s: l'espai sagrat on es desenvolupa el drama esta
amarat d'una forta simbologia en els seus llocs interns conferida
pels punts cardinals. D’aquesta manera, la part occidental de
I’església, 1'oest —els peus de la nau—, generalment anira assi-
milada a la Tenebra, 1'Infern o el mén dels morts. Al massis o
cos occidental carolingi s’havien representat els primers drames
litirgics de la resurreccié  de Crist —la superacié de les tene-

29. SHOEBMAKER, William Hutchinson: Los escenarios miiltiples en-el -
teatro espatiol de los siglos XV y XVI. «Estudios Escénicos», II (1957),
pp. 1-154.



bres—, la qual era celebrada, perd, girant-se de caxa al cor (l'est).®
Del portic occidental o nértex provindrien els diables, o l'encar-
nacié de la Sinagoga (Fantiga llei, que era enderrocada)®

La part:central de I'església (el mig de la:nau o'el transsepte)
designava la terra. Alli s'emplacava el,castell d’Emmatis, el palan
reial, la ciutat, designats per un 51mple seient o petit entarimat.?

Finalment, a l’est hi havia el cor i l’altar. Era la part assimi-
lada al mén celestial, al mén dels vius, al mén: de la llum —per
aquell -costat sortia el sol—; la part del naixement i de.la vida;
alli s'emplaga, amb el temps, 1’altar-sepulcre de Crist —la nova
Ilum de la resurrecci6—,® I'altar- pessebre de la Nat1v1tat3‘ i'el
Temple de Jerusalem.®

Parts arquitecturals aquestes que enclourien una simbologia
positivo-negativa molt definida en la representacié - dramatica.
El cor sempre sera de signe positiu (la cripta sota el cor, pero,
adquirira certes ambigiiitats en aquest sentit). El massis occi-
dental sera negatiu en representar el domini dels morts i dels
éssers infernals, perd positiu en emplagar —en altura— el lloc.
dels angels (a la vegada tribuna régia), i en el moment ‘de la re-
surrecci6. El lloc central del transsepte també participara d’amb-
dos signes. Simbologia aquesta matisada en la dramatica’ litar-
gica per un seguit d’elements «decoratius» —definitoris—.en el
centre dels quals hi ha 1'altar.

L’altar és I’element litﬁrgic entorn del qual gira la cerimonia.
També, doncs, sera el primer element que centrara la dramatlca.
L’altar sera, abans que res, en els drames littirgics, el sepulcre
de la Resurreccié. L’altar-sepulcre és una imatge creada 'per
I'ofici dels primers cristians que solien celebrar el ritual de la
missa sobre la tomba d’'un sant home (després aquest significat

30. Contrariament,. els nostres drames littirgics de la resurreccid es
representaven a l'est (absis i transsepte) i hom es girava vers l'oest,’ on
hi havia el cor (emplagat a la nau central).

31. Presentacié de la Verge d’Aviny6 (1372), de Philippe de Méziéres
(BNP, fons llati, ms. 17330). Cf. KoniesoN, Elie: Op. cit., pp. 3945.

32. «Et ita cantantes ducant eum usque ad TABERNACULUM, in ME-
DIO NAVIS ecclesie, in similitudinems CASTELLI EMAUX preparatunt.»
Officium Peregrinorum. Ms. 384 (segle x1v), Biblioteca de la Ville de Rouén
Cf. AncLes, H.: La musica a Catalunya..., p. 279,

33. Drama litdrgic de la Resurreccid, de Santa Maria de l'Estany Vid.
més endavant, 44.1.

34. Offzczum Pastorum, de la consueta.de Vic (segle XIIi). CY. ANGLES,
Higini: Op. cit., p. 283. I, sobretot, Officium Pastorum de Santa’ Maria .de
I'Estany. Cf. DONOVAN R.: The liturgical drama..., pp. 92-93.

35. "Office de la Circoricision. Cf. KontesoN, Elie: Op. cit., p. 36.
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es mantindra d1p051tant sota l'altar Tes restes corporals o reli-
quies de sants i prelats). Posteriorment;. amb l’enr1qu1ment i'la
varietat: de'la dramatica hturglca, vindra a 91gn1flcar el pessebre
de la Nativitat, ¢oronat per la imatge ‘de la Verge 1 el Nen, o
l'altar de Jerusalem en els drames de la Presentaci6 o de la Cir-
cumsicié.

Un element s’afegeix a la simbologia de l'altar: el baldaqui o
dosser que s’emplaga al seu damunt (com el magnific de l'altar -
major de la seu gironina, o el més modest de 1'església d’Esta-
mariu, Alt Urgell, avui al Museu d’Art de Catalunya), i que és un
encavalcament arquitectural al lloc dramatic marcat per l'ara,
perd també un additament signic (la ciipula celest), de manera
que l'altar figurara també 1’església i'la terra. Ens trobem, doncs,
amb quatre imatges que l'altar evoca: Temple, Terra, Muntanya
i Gruta.

L'espai central del transepte anava indicat, generalment, per
un seient o catedra que ara significava un tron, ara un palau,
castell, vila o pais (en tot cas, la Terra), segons el drama en joc.
Aquest element ben aviat sofriria una elevacié gracies a la intro-
duccié de l'entarimat o cadafal dintre l'església, que marcaria
una complexificacié de l'espai i la seva simbologia.

La introduccié de tots aquests elements escenografics en la
dramatica litargica assenyala el pas del drama celebrat a porta
tancada pels eclesiastics al drama realitzat davant el pub11c
creient. En el primer cas el drama litirgic no era visualitzat sin6
oficiat, executat per tots els assistents, sense la més minima
nocié d’actor, de public o de contemplacié estética. Dins d'un
cercle d’iniciats, doncs, no calia entrar en detalls superflus. Tot
podia ser més abstracte. La simbologia era perfectament cone- .
guda pels participants en el ritual. Quan s’obren les portes al pi-.

blic, creient, no iniciat, es fa necessari subratllar els 51gmf1cats .

simbolics de 'espai i dels llocs de representaci6, i comencara la
progressiva incorporacié d’elements figuratius no litirgics. El
umiobiliari litargic i el marc arquitectural no permeten ja de figu-
rar simbolicament i nitida el lloc de I'acci6 als fidels assistents:
cal remarcar certes indicacions amb la decoracié, cal enriquir les
accions per fer-les més recognoscibles. Tanmateix no es pretén
en cap moment, encara, una visualitzacié plastica d’'una repre-

sentacié, siné la participacié activa en un ofici, en el ritual litGr- ~

gic 'de la missa. A
Els llocs de l'accié litargica dramatitzada sén definits, doncs,
pel marc arquitectural i pel mobiliari' litdrgic. Tres s6n els



lloes essencials de dramatitzacié: el cos occidental (portic o peus
de l'església), el: presbiteri-absis: i: el centre de la,nau-o el ttans-
septe: Tres els elements mobiliaris: Faltar; el baldaqui i la cite-
dra: o seient; que, combinats entre ells, donen«diferents conjunts
flguratlus (altar 4 baldaqui = temple; seient + baldaqui = pa-
lau; . seient + baldaqu1 + elévacié = Paradis).

Lespal escenic' del drama religiés medieval, nascut, doncs,
sota les voltes de l'església, sofrira la involucié que aquesta de-
pendeéncia arquitectural li imposa. La introducci6é de cadafals,
d’estrades i escenes que aillen un cert lloc escénic, marcara una
ruptura important en el desenvolupament del teatre littrgic,
creant llocs de representacié autdnoms en un espai arqultectura]
tinic de muiltiples funcions. Perd el cami vers 1’espai escénic urba
era encetat.

3.5.5. L’ESPAI ESCENIC DINS EL MARC URBA

El teatre medieval no segueix cap teoria de l'espai escénic:
espec1f1ca perd, abans que res, I'espai teatral a I’Edat Mitjana -
és un espai viscut, habitual, recognoscible. En el marc eclesiastic
es vivia l'ofici litargic, el ritual comunitari. Quan surt de les-
glésia s’'emmotlla en les estructures espacials ciutadanes més sus-
ceptibles d’activitat collectiva: la plaga és el marc ideal, centre
de la ciutat, lloc de canvi, de mercat i de cerimonia; aglutinadc‘ira.
dels més pregons batecs de 1'urbs.

La ciutat medieval, generalment d’estructura rectangular em-
murallada, conserva els dos eixos de la civitas romana: el Cardus
i el Decumanus, en la interseccié dels quals s’obre la plaga, que
sol reunir, banda per banda, I'església i la casa consistorial, en-
voltada d'uns porxos i amb el centre lliure per activitats .comu-
nitaries (ara fira, ara representacié, ara taula de canvis, ara pa-
tibul). -

El teatre medieval, doncs, progressivament allunyat del clos
eclesiastic, fara de la plaga la seva seu per excelléncia, si bé no
renuncia als pressuposits espacials marcats pel drama rehglés
de l'interior dels temples. D’aquesta manera es conservara rigo-
rosament el sentit orientatiu est-oest. (Paradis-Infern) al qual s’a-
fegira, també, en certes ocasions, el similar dreta-esquerra (sem-
pre des del punt de mira de 'actor); els entorns arquitectonics
i els elements mobiliars propis (font piblica, potser arbres) seran
integrats a la representacio.

Malgrat 'existéncia d'una barrera entre els espectadors i 'es-
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pai’ de r¢presentacié (als costats laterals del qual s’agrupen),
’ambit global del lloc draméitic és un tot unificat, amb una forta
carrega simbolica que resumeix la jerarquia cosmica i social que
ordena el mén. I si l'escena representa 1'Univers; tot ha’ d’ésser
vist al mateix temps, d’aqui la simultaneitat essencial en Yesce-
nari. medieval.

La placa és el simbol de la nova civilitzacié urbana (burgesa)
i el centre de la seva activitat essencial. La fusié que implica
entre actors i espectadors la placd teatralitzada, és reflex de la:
voluntat de participacié de tota una classe creixent a les ceri-
monies que ella organitza. Només en entrar al segle xvi assisti-:
rem al trencament d’aquesta unitat, en favor de I’autonomia esce-
nica. L'espai teatral medieval combregava amb l'espai viscut i
reconegut pel public. L'escena que va perfilant-se al cinc-cents’
(escenari frontal) establira un espai abstracte absolutament des-
connectat dels espais habitualment familiars a l’espectador.

Els timids elements figuratius apareguts al drama liturgic
eclesiastic s’estandaritzaran en l’espectacle urba. Un conjunt de
figuracions seran d’obligada referéncia en cada representacié: el
palau, simbol terrestre del poder (bo o dolent), format per un
tron sobre estrada elevada i sota palli, recobert de porpra i or,
colors imperials. Pensem que aquesta tipologia de palau la tro-
bem des de les miniatures postcarolingies d’Oté II i III, fins al
baldaqui que es feia parar Franco quan assistia a un acte religiés
dins l'església.

El Paradis resumeix la riquesa de les decoracions medievals.
A la placa, el Paradis —sempre situat a I’est— pot anar en una
balconada o finestra de les cases de 'envolt, translacié del locum
angelorum de l'interior de les abadies carolingies (tribuna). A les
peninsules Ibérica i Italiana, pero, floreix un tipus del tot dife-
rent i audag: el Paradis en vertical, situat al capdamunt de les
construccions, o bé, dintre l'església, dalt de tot de la volta, al
cimbori o a la ciipula, de vegades practicable, d’altres només 1til
per descendir unes maquines aéries (aracelis i niivols), on baixen
angels cantors i tot tipus de personatges celestials. L'altre ele-
ment imprescindible és 1'Infern, representat habitualment com
una torre en runes (construlda en magoneria car al seu dedintre
sol cremar el foc etern i s’hi acostuma a fer esclatar coets per
fer «brogit»), amb accés per una gran porta figurada amb la boca
d’un drac (el Leviatan).

L’estructura jerarquica de la figuracié decorativa dels «mis-
teris», és indicada pel concepte divisitorial de I’Univers en Cel /
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Terra - Infern, traduit en escena horitzentalment: dreta / cen-
tre - esquerra o est / centre - oest i adhue sud / centre - nord.

3.6.. ELS CICLES RELIGIOSOS

Les manifestacions dramatiques religioses, circumscrites: en
I'estricte calendari litargic, es produeixen a 'entorn de cinc grans
cicles tematics que, en aquesta ocasid, ens limitarem a ressenyar.

3.6.1. CicLE DE QUARESMA 0 Pasquar

En aquest cicle s’inclou el nucli originari del drama cristia:
el Visitatio Sepulchri o Drama de les tres Maries, que ja hem
comentat, que s’ampliard amb 1'Officium Peregrini i el Planctus
Mariae de la Crucifixid,® entorn dels quals es desenvolupa el gran
drama de la Passié, Mort i Resurreccié de Crist (el moment cul-
minant de la litirgia cristiana), ’espectacle-rei del teatre réligiés
medieval, amb una capacitat de convocatoria molt superior als
altres i amb un relleu especialissim que 1'ha fet perviure al llarg
dels segles.¥

36. Drama littirgic de Cividale dal Friul (Italia, segle x111). Gravacié
a Historia de la Musica. Cédex, vol. XIV.

37. La naturalesa del present treball ens impedeix estendre’ns en
aquests temes, dels quals tenim abundant material recollit que aprofita-
rem en millor ocasid. A. «Canigé», ntiim. 761 (8-V-1982), hem escrit sintética-
ment sobre el tema (El drama de la Passid, pp. 8-9 de «Papers») i utilitza-
rem, per a Catalunya, entre d’altres, els estudis segiients:

— BATLLE 1 PrATS, Lluis: La Passié de fra Antoni de Sant Jeroni i la
processo dels Dolors de Mieres «<ER», XI (1962), pp. 133-144.

— Brast 1 VALLESPINOSA, F.: Representacions escéniques de Setmana
Santa. «Arxiu de Tradicions Populars», II (1928), pp. 94-100.

— CORNAGLIOTTI, Anna: Sobre un fragment teatral catala de I'Edat Mit-
jana. «Estudis de Llengua i Literatura Catalanes, I. Homenatge a Josep
M. Casacuberta.» Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1980, pp. 163-174.

— DURAN I SANPERE, Agusti: Un «Misteri de la Passié» a Cervera. «Es-
tudis Universitaris Catalans», VII (1913), pp. 241-290.

— DuaN 1 SANPERE, A. - DurAN, Eulalia: La passié de Cervera. Misteri
del segle XVI. Biblioteca Torres Amat, 1. Barcelona, Curial, 1984. »

— FRraNK, Istvan: Fragment de Passion catalan conservé a la cathédrale
de Barcelona. «Miscellania filoldgica dedicada a Mons. A. Griera», I (1955),
pp. 247-256. ‘ '

— Massotr 1 MUNTANER, Josep: Drama de la Passi6. Diccionari de la
literatura catalana (1979), pp. 537-539.

— RiBa, Carles: Introduccié a la traduccié de les Tragédies de Sofo-
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3.6.2. CICLE DE NADAL

L'altre gran moment 11turg1c d’intenses . connotacions: drama-
tiques, és el referit al Naixement i Adoracié de Jesus, que pro:
dueix un seguit de imaniféstacions teatrals també d’una’ enorme
vitalitat, que ens ha estat preservat fins avui. Sén I'Officium
Pastorum o adoracié dels pastors (els Pastorets), 1'Ordo Prophe-
tarum (processé dels profetes), el Cant de la Sibilla (anunci del
Judici Final, que encara es canta a les esglésies mallorquines i
alguereses), i 1'Officium Stellae (o adoracié dels Mags).®

cles, vol. II. Fundacié Bernat Metge. Barcelona, 1959, pp. 9192, nota 3.

— RoMEU I FIGUERAS, Josep: La légende de Judas Iscarioth dans le
thédtre catalan et provencal: Essai de classification des passions drama-
tiques catalanes. «Actes et Mémoires du I Congres International de Langue
et Littérature du Midi de la France», pp. 68-106. Publications de I'Institut_
Méditerranéen du Palais du Roure. Avignon, 1957.

— RoMEU 1 FIGUERAS, Josep: Els textos dramatics sobre el Davallament
de la' Creu a Catalunya, i el fragment inédit d’Ulldecona. «<ER», XI (1962),
pp. 103-132.

— RoMEU 1 F1GUERAS, Josep: Introduccié a La Passié d’Esparreguera,
d’A. Sabanés de Balagué. Editorial Barcino. Barcelona, 1957.

— VipaL, Pierre: Note sur l'ancien thédtre catalan a propos d'un frag-
ment de mystére du XIVsiécle. «<RLR», XXXII (1888), pp. 339-348.

— VipaL, Pierre: Nouvelle note sur lUancien thédtre catalan a propos
d’une répresentation de la «Presa del Hor» a Banyuls-dels-Aspres, le 21
octobre 1888. «Mélanges d’histoire, de littérature et de philologie cata-
lane», II. «<RLR», XXXIII (1889), pp. 84-93.

— Quabrapno, J. M.: Un misterio cataldn del siglo XIV. Dins del vol. VI
de les Obres completes de M. Mila i Fontanals; apéndix a l’apartat «Ori-
genes del Teatro Catalan», pp. 339-323 (Barcelona, 1895).

38. . — AEBISCHER, P.: Le cant de la Sibilla en la cathédrale d’Alghero la
veillée de Noél. «<ER», II (1949-1950), pp. 171-182.

— ANGcLEs, Higini: El cant de la Sibilla. «Vida Cristiana», IV (1917-1918), -
pp. 65-72.

— CARRERAS I CaNpI, Francesc: Lo passament de la Verge Maria...,
pp. 211-212: Per fer la Nativitat de Nostre Senyor (fragment). «<RABLB», X
(1921-1922).

— DonNovan, Richard P.: The Liturgical Drama in Medieval Spain. Pon-
tifical Institut of Medieval Studies. Toronto, 1958.

— Diaz Praya, Guillermo:” Consueta per la nit de Nadal. «San Jorge»,.
nam. 25 (gener 1957), pp. 24 i ss.

— LiaBrEs, Gabriel: Consueta del Juy. «<RABM», VI (1902), pp. 456-465.

— LiaTEs, Rossend: Teatre popular: els pastorets. Barcelona, 1952.

— RoMEU 1 FIGUERAS, Josep: La cancion popular navidefia, fuente de -



3.6.3.. GicLE VETEROTESTAMENTART

L'eficacia: pedagogica-de 1'art dramatic menara I'Església a ex-
plicar tota la Biblia mitjangant la imatge en mov1ment del teatre.
Des de la Creacié del:Mén' o Entremés o Misteri d’ Adam i Eva, al
Sacrifici d’'Isaac, passant per la Historia de Josep, la consueta de
Tobies, la representacié de Judit i Holofernes, el rei Assuer ola
consueta de Susanna.”

3.64. CicLE HAGIOGRAFIC

Els espectacles sobre vides de sants produien especial fascina-
cibenl’ espectador medieval: els sants podien ser els models d’imi-.
tacib, pero les seves vides posades en escena eren apassmnants i
distretes aventures —comparables als herois dels nostres comics—
que fins i tot encarnaven mites ancestrals adaptats a 1'¢poca que
encara avui no han deixat de perviure en constant mutaci6.®

3.6.5. CicLE MARIA

Referides a la vida i la figura de la Verge, les manifestacions.
dramathues amb aquest tema tindran un gran éxit a 'Edat Mit-
jana: A Avinyé, el 1372, es representava’la Presentacid de la Ver-
ge.! Per la mateixa &poca triomfava el drama assumpcionista,
objecte del‘ present treball, que estudiarem a continuacié.

3.6.6. CicLE pEL CORPUS

La festa del Corpus és la gran festa ciutadana, burgesa; en
ella es recullen totes les manifestacions dramatiques precedents,

un misterio dramdtico de técnica medieval. «Anuario Musical», XIX (1964);
pp. 167-184.
— SANCHIS - GUARNER, Manuel: El cant de la SibiHla. Valéncia, 1956.
39. HuerTa ViNas, Ferran: Teatre biblic (Antic Testament). Editorial
Barcino. CoHeccié «Els Nostres Classics», niims. 109-110. Barcelona, 1976.
40. RoMmEeu I FIGUERAS, Josep: Teatre hagiografic. Editorial Barcino.
«Els Nostres Classics», niims. 79, 80 i 81-82. Barcelona, 1957.
41. Konieson, Elie: Op. cit., pp. 3945.
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i aglutina la iconografia cristiand i pagana em un producte es-
pectacular- i propagandistic de gran efickicia.®

42. Tenim recollit un important conjunt documental inédit sobre 1l’es-
pectacle en la festa del Corpus medieval, a punt per treballarlo en una
propera investigacié. Hem escrit sobre el tema en diverses ocasions: Mas-
s1p,» Jestis Francesc: La festa del Corpus. «Canigé», nim. 767. «Papers»;
pp. 89..Barcelona, 19-VI-1982. 1d.: Les festes del Corpus. «Ebre-Informes»,
nim. 175. Tortosa, 11-VI-1981. I La processé del Corpus. «Ebre-Infor-
mes», nam.' 176. Tortosa, 19-VI-1981. Entre els llibres basics consultats des-
taquem:

— AwMaDEs, Joan: La Patum de Berga. Barcelona, 1932.

— ARMENGOU I FEL1v, Josep: La Patum de Berga. Compilacid de les
dades' historiques amb suplement musical dels ballets de la Patum. Berga.
Edicions del Museu Municipal, 1973.

— CARBONERES, M.: Relacion y explicacion histdrica de la solemne pro-
cesion del Corpus que anualmente celebra la ciudad de Valencia. Valén-
cia, 1873.

— Corsatd, Hermenegild: Los misterios del Corpus de Valencia. «Uni-
versity of California Publications in Modern Philology», XVI, nim. 1 (1932-
1933). Reeditat a Valéncia, Publicacions de I'’Ajuntament, 1956. ,

— LroBreGaT, Enric - JARQUE, Francesc: El Corpus de Valéncia. Valén-
cia. Tres i Quatre, 1978.

— Ldrez CHAVARRI, E.: La musica de los misterios del Corpus por los
tiempos de Alfonso el Magndnimo. «ACCV», XIII (1945).

— PascuaL, Eusebi: Custodia de cadafals per los entremesos del Corpus
(1451). «<BSAL», VIII (1899-1900), pp. 226-227.

— LrowMmparT, Gabriel: La fiesta del «Corpus Christi» y representaciones
religiosas en Barcelona y Mallorca (siglos XIV-XVIII). «AST», XXXIX
(1966), pp. 2545, i XLII (1969), pp. 181-209.

— PascuaL, Eusebi: Gastos para los entremeses de una festividad del
Corpus (1442). «BSAL», VIII (1899-1900), pp. 253-255.

— RoMEU 1 F1GERAS, Josep: Notas al aspecto dramdtico de la proce-
sion del Corpus en Catalunya. «Estudios Escénicos», I (1957), pp. 2941.

— SaANcHIS GUARNER, Manuel: La processé valenciana del Corpus. La-
mines de fra Bernat Tarin i Juaneda (1913). Vicent Garcia Editors. Pater-
na, 1978.

CONJUNT DOCUMENTAL INEDIT «FESTA DEL CORPUS» transcrit: ,

— Quern de la despessa de la festa del Corpore Christi de aquels que
mengaren en lUespital los quals foren dels entramessos que feu fer la Ciu-
iﬁgdif&z,&‘s a XXIII de mag any MCCCCXXXXVIII. Llibres de Claveria;

— Buidat dels Llibres de Claveria de I'’AMT (1318-1708) i dels Llibres de
Provisions o Acords Municipals (1339 - fins avui), sobre les noticies de la
festa del Corpus.

— Stabliment dels Jochs dels entremeses. Stabliments-8 (1430-1459),
£. 35v:36v (1439). AMT.



4. El drama assumpcionista
en llengua catalana

4.1. EL CULTE ASSUMPCIONISTA

La devoci6 popular per Maria de Natzaret no es fa. dificil
de destriar si tenim en compte la inherent necessitat de lammal
religiés a afermar un pont tangible amb la’ divinitat. La figura’
de Crist queia dins 'ambit de la sacra ambigiiitat. Les interpre-
tacions humanistes de Nestori havien estat batudes, consecu-
tivament, al III Concili d’Efes (431) i al IV Concili de Calcedo-
nia (451), on es definien les dues naturaleses (divina i humana)-
consubstancials per 1gua1 en la persona de Crist. Les esglésies
copta, sirfaca i armeénia, pero, s’escindiren abragant el monofi-
sisme radical (inica naturalesa divina). Calia, doncs, un gqal
més nitid entre el mén humanal i la divinitat inaccessible.
Aquest paper d’anella li anava ni que pintat a Maria de Natza-
ret, la maternitat divina de la qual era declarada dogma ‘als
mateixos concilis esmentats, erigint-se, per tant, com el més
indicat emissari d’absoluta condicié humana davant la voluntat
deifica. Jesucrist, a la inversa, significava la delegacm de la
divinitat en el mén dels homes.

D’altra banda, cal destacar la importancia mitica de la ma-
ternitat en les cultures mediterranies, a la qual s’afegéix la no
menys mitica virginitat,! cosa que reforgaria aquest fervor,-que
seria el llevat d'una més profunda manifestacié ulterior.

De la mateixa manera que en la vida de Crist s’havia destacat
especialment la seva Resurreccié (amb la precedent Passié i
Mort), car nuava l'element huma, de tragédia i transit, ambel
divi de vivificacié' (mentre resolia, de passada, el nus-a-la-gola

1. Recordem que la més important deessa grega, Atena, deessa de la
inteHigéncia i la saviesa, de les ciéncies i les arts, de la civilitzaci6 ‘en
resum, era anomenada «donzella» (Palas) i. «verge» (Partenos), i a ella
va dedicat el temple més.soberg de l'arquitectura helénica.
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del traspas),. aix{’ mateix, en' la’ vida d’aquella noia de catorze
anys escollida per infantar el mateix Fill: de Déu; calia destacar-
ne el moment final i la subsegiient superaci6 de la mort.?

Relacionada, des de la fe; amb la mare-Eva i, al seu torn, amb
la mare-Església, esdevenia, a més a més, mare de tots els ho-
mes, intercessora davant la divinitat per la reparacié del pecat
original i advocada defensora de la Humanitat en el judici de -
la salvacié final. La simpatia femenina i la tendresa maternal: '
de la figura de Maria faran que, malgrat la discreta mencié que
d’ella fa la literatura neotestamentaria, es guanyi l’atencié del
creient, la decantada admiracié del tedleg i 1'abrandada afeccié
del mistic.

Ja al segle 1v, a I'Orient, hi havia sis festes marianes, men-
tre sant Epifani s’erigia en el primer tedleg de 1’Assumpcid; i,
almenys a Siria, i des del segle v, se celebrava la festa de la
«Dormicié (koimesis) de la Mare de Déu (Théotokos)».

A I'Occident cap al segle vit hi trobem fins quatre festes
marianes al canon roma, entre les quals destaca I’Assumpcié,
fixada el dia 15 d’agost pel X Concili de Toledo (656) 3

Sembla que la data fixada per commemorar la mort i l'as-
sumpcié de la Mare de Déu coincideix amb certes festivitats
precristianes dedicades a celebrar les collites del gra i cereals
i solicitar fortuna en les immediatament subsegiients del raim;
en tractar-se d'un moment de repds agricola, es relaciona la
«dormicié» de la Mare de Déu amb la de la Mare Terra —la Gea
de la mitologia classica. S’ha volgut relacionar també amb I’Ar-
temis grega, deessa de la natura i de la cacga, perd també de la-
castedat, que resta verge i eternament jove,! identificable amb

2. Sembla que Maria mori a Jerusalem, si bé hi ha qui alega que
fou a la ciutat d’Efes (actual Turquia), car alla residia Joan Evangelista,
que, possiblement, seguia de prop la Verge car I’havia pres per mare sota
la Creu. El cert és que a Efes hom conserva un eremitori anomenat «casa
de Maria». L'edat d’obit oscilla entre els 60 i els 72 anys, segons les fonts.
Jacobo de Voragine (Legenda Aurea) subscriu la primera; Joan Baptista
Manya recull la segona establerta per sant Epifani al-segle 1v. (Cf. MANY),
J. B.: La Asuncién de Maria. Diez sermones de apologética asuncionista.
Algueré y Baiges. Tortosa, 1951, pp. 33 i ss.)

3. A I'Orient, al segle vi ja havia quedat establerta aquesta data per
decret de ’emperador Maurici, enfront el 15-I o el 25-V que també sem-
blaven probables. A Occident la data 15 d’agost apareix consignada a set
calendaris (segles x-xI) un dels quals és copia d’un altre de 672. Cf. FITA i
Fidel: La Asuncién de la Virgen. <BRAH», LVI (1910), pp. 427435. :

4. A Efes, on en tenia un temple espléndid, Artemis passa a ser deessa
de la fecunditat i es representa amb nombrosos pits.
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la Diana romana, deessa dels boseos i la natura feréstega, que
guardava de les tempestes .i°pedregades tan fregiients en aquests
moments. de. 'any. La veritat és que la tercera part de les pobla-
cions catalanes-han escollit aquestes: dates per. celebrarles: se-
ves- festes .majors.’ ;

La propagacié del culte a- Maria havia estat molt rapida i
diversa, per la seva immanent capacitat de seducci6 i de.cap:
taci6 entre els creients. Sota la seva invocaci6é s’havien bastit
alguns dels més importants temples cristians: la Blacherna;
Chalchopatreion i Hodegon a Constantinoble, “erigits per l'emi-
peradriu Pulqueria (399-453), o a Roma la primera basilica cris-'
tiana: Santa Maria la Maggiore (segle 1v). S

A Franca sén nombroses les catedrals fundades sota el pa-
tronatge de Maria. Aixi, Paris (Notre Dame), Chartres, Nimes,
Clermont-Ferrand... També a la Peninsula Ibérica passaria una
cosa semblant: els temples de Girona, Lleida, Ciutat de Mallor-
ca, Tortosa, Morella, Valéncia, Elx, Cordova, Malaga o Almerid,
entre molts d’altres, serien consagrats a la Mare de Déu. Precis
sament una especial devocié mariana ha caracteritzat la Penin-
sula Ibérica. Només cal recordar que al segle x1x (1863), la reina
Isabel II es dirigia al papa Pius IX demanant-li, en nom de la.
seva «catdlica nacion» i fent-se eco del sentiment popular;, que
declarés dogma de fe el misteri de I’Assumpcié de la.Verge. El
Pontifex, que acabava de dogmatitzar la Immaculada Concepcié
de Maria, li va respondre donant llargues a I'assumpte.® La res-
posta positiva arribaria, finalment, de mans del papa Pius XII,
que, I'l de novembre de 1950, en la constitucié dogmatica Mu-
nificentissimus Deus, declarava dogma de fe I'’Assumpcié de la
Verge. ;

La primera constatacié a I'Occident cristia de la creenca as-
sumpcionista ens la déna l'historiador i bisbe Gregori de Tours
(538-594), creencga, perd, que no es generalitzara fins entrat el

5. Amapes, Joan: Costumari Catala, IV, pp. 784 i ss. Dates d’altra
banda coincidents amb les festes agricoles romanes anomenades Vulcanals.

6. «Io non mi credo digno istrumento per publicare come dogma anche:
questo mistero», s'excusava discretament Pius IX. Perd com que Espanya
sempre ha tingut la tendéncia a considerar-se la «Reserva Espiritual de
Occidente», en 1'¢poca del nacionalcatolicisme el general Franco se -senti’
obligat a reiterar —en una alucinada carta, a 1947— la petici6 sobre el
dogma assumpcionista (adjuntant, per cert, una molt interessant filmacié
i-gravacié del drama assumpcionista d’Elx). Cf. JULIA MaRTINEZ, Eduardo:
La Asuncién de la Virgen y el teatro primitivo espaiiol. «<BRAE», XLI
(1961),, pp. 179-311.
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segle viii, época en la gual ja se celgbiava a Roma una proceessd
de la dormicié; transit o:mort de Maria.

A Catalunya, les ’prlmeres mostres. del: culte: assumpcionista
les trobarem vora 1’any 1000, en: el sacramentarl, ritual i ponti-
fical propi de la'litiirgia catalano-narbonesa i de forta tradici6
hispano-visigdtica, de la ‘catedral de Roda d’Isavena, on; es va
refugiar I'antic bisbat de Pallars, i quedesprés retornarla ala
seu de la Lleida reconquerida.’

Posteriorment el culte assumpcionista tindra -un rev1scola-
ment important amb la penetracié dels canonges regulars de
Sant. Ruf d’Avinyé d’enca de la conquesta de Tortosa (1148) i.
Lleida (1149)3

La  devocié assumpcionista anira escampant-se pel territori
de la creixent Corona d’Aragé i tindra el seu esclat al segle x1v,
quan tota una diferent manera de viure i de concebre la realitat
es va imposant (paralelament al sorgiment del nou estament
burges). _

Pensem que iconograficament la representacié de la Verge
havia seguit una evolucié en consonancia amb les linies ideold-
giques dominants. La Verge bizantina era una reina esplendo-
rosa, per damunt de les coses humanes, d'una rigidesa abstrac-
titzant molt propia de l'euféria triomfalista de la recentment le-
galitzada església cristiana que vol enlluernar el mén en el seu
afany d’expansié. El rigorisme bizanti passa a 1’anomenat art ro-
manic occidental, que perd fastuositat i guanya en funcionalitat:

7. ‘ROMEU 1 FIGUERAS, Josep: Teatre de I’Assumpcié. Diccionari de la
literatura catalana, p. 59. Edicions 62. Barcelona, 1969. Cf. BARRIGA PrLa-
NAS, J. R.:. El sacramentari, ritual i pontifical de Roda. Cod. 16 de 1’Arxiu
de la' Catedral de Lleida, pp. 214 i ss. Barcelona, 1975.

8. Efectivament, el primer bisbe de Tortosa, d’enca de la conquesta
de Ramon Berenguer 1V, és Gaufred (1151-1165), provinent del monestir de
Sant, Ruf d’Aviny6, d’on s’emporta també els qui serien els seus canonges.
Amb ells s'introduiren a la nova seu tortosina les regles i els costums .
monacals avinyonesos, la litiirgia romana i una espléndida biblioteca (im-
portant no només pels seus textos siné també per la seva musica i la seva
plastica —miniatura i esmalt—). No és estrany, doncs, que incloguessin
també, en aquest seguit d’innovacions, la devocié assumpcionista. Ho de-
mostra el fet que ben aviat sorgiria el culte’a la Verge de la Cinta —actual
patrona de la ciutat—, aixd és, la Verge assumpta, ascendent als cels, que
llenga el seu cingol a I’apdstol Tomas, que ha arribat tard al transit. Del
seu .origen assumpcmmsta, pero, es passara a la veneracié de l'objecte, el
cingol o «correja», que es portara a les parteres que «no poden enfantar».
Culte aquest que, si bé documentat des del segle xtv (1347), no prosperara
com a tal fins ben entrat el segle XVI.

La creixent devocié popular, perd, i 1a veneraci6 del tan 1til sant ciigol



la Verge esdevé mitja de presentacié del nen Jesiis. No ve figu-
rada com a Mare de Crist siné com a tron, de] Salvador, com a
seient; com a. Justlflcan\‘t circumstancial de. l'infant-Déu. Tot ple-
gat,, en- perfecta consonéncia. ambla concepcm baronista ' de la
vida, onl a- dona: era un bé.de. possessuS i fins'i tot,°'quan feia
nosa, simbol de luxiria.

Caldra esperar el corrent humanista del gotic, de l'Ars Nova,
de la poesia trobadoresca provencgal, per trobar-nos davant una
concepcié més amable de la feminitat. 'Es quan la Verge juga
amb el nen, dialoga amb l'infant que duu als bragos. Es quan
se li subratlla 1’element de maternitat i quan, de fet, culmina la
latent devocié per la seva persona. La devocié mariana; doncs;
en aquest moment baix-medieval que ens interessa —quan-es
configura un auténtic teatre religiés—, resulta fortissima:i fins
i tot capag de competir, a nivell dramatic, amb les fabuloses
representacions de la Passié de Crist. I si Crist resumia; esce-
nicament, I'heroi classic, també les heroines (les Fedres, les An-
tigones, les Iocastes, les Medees) havien de traduir-se fememna-
ment al. mén dramatic cristia. Aquest és el paper de Maria, amb
I'amor filial i fraternal d’Antigona, enamorada del seu fill com
Fedra, que accedira, com Iocasta, a ser «<Esposa» —en ’assump-
ci6 als cels— del seu propi plangé Jesiis.?

(embolcallat amb ‘el prodigiés miracle segons el qual la mateixa Verge
el 1178 havia baixat a la catedral de Tortosa a lliurar el seu cenyldor) fara
ascendir la Cinta al patronatge principal de la ciutat, que ostentaven, al-
menys des del segle x1v, les santes Cdrdula i Candia. D’altra banda; a la
ciutat italiana de Prato (Toscana), a 17 quildomietres de Floréncid, els croats
de Terra Santa portaren també un cingol de la Verge el 1130... El cert
és que a la fagana del Duomo d’aquesta vila, construida el 1413, h1 ha un
pulpit exterior —exquisida obra de Donatello— des d’on es mostra al po-
ble tal cingol, en la festivitat anomenada «Madonna della Fierd» que se
celebra anualment el 8 de setembre. Dintre l'església, a més a més, hi ha
una capella amb frescos d’Agnolo Gaddi (1333-1396), 'on es narra la mort
i Passumpcié de la Verge, el 1liurament del cingol a sant Tomas i I'arribada
de la cinta en un escriny a Prato, segons la llegenda del mercader casat
a Jerusalem. Cf. Massip, Angels - J.-Francesc: Una peca inédita en la icono-
grafia de la Cinta. Premi Nacional d’Articles Periodistics. Tortosa, . IX:1978.

9. El text del Misteri ’Elx resumeix en un vers —en boca dels angels—
ambdues condicions: «Esposa e Mare de Déu» (DAE, v. 127 i 232). DAT
i DAV, com que és el mateix Jesiis qui parla, en tenen prou amb I'«Sposa
mia, sus del lits (DAT, v. 333) o «Sposa mia, donchs, venits» (DAY, vv. 171
i 214), expressions tretes del biblic Cantic dels Cantics.
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4.2. MANIFESTACIONS DRAMATIQUES

Hem' vist.com la hturgla generava, al.seu si un rudiment de.

representacié escenica en el dialeg dels textos sagrats que serien
els' drames litargics.

A Bizanci, el bisbe Proclo (segle v) havia' escrit una Exaltacid
de la Verge Maria amb embrions dramatics, en la qual s’incloia

I’Anunciacié, perd també una escena profana on Josep, en ado-

nar-se del preny de Maria, I'acusava d’engany, escena que repren-
dria el patriarca de Constantinoble, Germanos (642-733).°

Per la seva banda, la festa de I’Assumpcié, que no tenia el
suport dels textos sagrats, fruia d'una tradicié poderosa (lle-
gendaria o exegetica i dels més diversos comentaristes que pro-
liferarien a I'Edat Mitjana) i una litirgia especial cada vegada
més rica. Litdrgia aquesta que es manifesta en dues vessants
fonamentals: 1'ofici assumpcionista i la processé de la dormicié
o mort de la Verge.

Dins l'ofici general del dia de I’Assumpcié,! ens trobem amb
un auténtic drama litiirgic sobre el transit de la Verge, tant més
interessant com que es tracta de linic cas conegut a Europa
de dramatica litirgica assumpcionista.? Es feia a l'església del
monestir de Santa Maria de I'Estany (Bages), en llati, calcant
l'esquema de l'antic tropus pasqual del «Querm quaeritis in se-
pulchro» (drama litargic de les tres Maries).

La processé de la Dormicié o Mort de Maria (que ens remet

a-les processons pasquals) conté en ella mateixa un fonament

dramatic embrionari, precedent inqiiestionable d'una forma es-
cénica superior. Aquest tipus de processons, documentades a
casa nostra des de I'albada del segle x1v, s’estenen amb celeritat
arreu dels Paisos Catalans. S’hi portava la figura de Maria ja-
cent —i més modernament, en algun cas, una noia— sobre un
llit ben ornat amb baldaqui o sota palli, conduit per dotze cler-
gues cantors (que representen els dotze apostols presidits per
Joan amb la palma de la virginitat), i seguint un itinerari que

10.  BERTHOLD, Margot: Historia social del teatro, I, p. 198 (Madrid,
1974).

11. Cal assenyalar gue a la Peninsula es detecta ben aviat la introduc-
cié del culte assumpcibnista en la litirgia. Bon exemple d’aixd és l'ofici
mossarab de I’Assumpcié segons el manuscrit de Silos publicat per M. Fé-
rotin (Le Liber Mozarabicus Sacramentorum et les mss. mozarabes. Pa-
ris, 1912, pp. 786-795). El codex de Silos és del segle xI1.

12. Liber Processionarius Monasterii Stagnensis saec. XIV. Vic. B1-
blioteca Capitular, ms. 118, f. 158v-160.
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passa de linterior del temple al claustre, del claustre a I'entorn
de l'església i-d’aqui als carrers de la, poblacié.. El costum. ha
perviscut fins a dates ben recents:en molts pobles; catalans, en
alguns dels quals la festa s’anomenava «la Mare de Déu del Llit». .

Ja el 1300 una procéssé assumpcionista discorria pel claus-
tre de la seu lleidatana, que a meitat del segle xv passaria a re-
cérrer tota la ciutat. A Girona es guarnia el llit i es feia la pro-
cess6 de l'enterrament.® A Barcelona les processons de I'As-
sumpta se celebraven ja el 1344, en queé foren dictaminades les
ordinacions de Cort per Pere III el Cerimoniés. A Tortosa era
d’'una esplendidesa remarcable: recorria el carrer del Vall i el
palli era dut per les més representatives personalitats civiques
de la ciutat.*

El cami del drama assumpcionista, doncs, quedava obert.
Sembla que la capdavantera aquest cop és Italia. De finals del”
segle X111 data ja una lauda dramatica assumpcionista a Perusa
(Umbria), dialeg rudimentari en 160 versos on intervenen Maria,
I’angel nunci, Joan i ’Apostolat sencer, amb Tomas retardat. Un
segle més tard, a Orvieto (també a 1'Umbria) apareix una altra
lauda dramatica tractant el tema de ’Assumpcié en 410 versos.”
Si bé hi ha una noticia documental referida a una representacié6
assumpcionista francesa el 1351, a Bayeux, el cert és que el pri-
mer text dramatic sobre I’Assumpcié de la Verge ja plenament
madur és catala, datat a 1388 i produit a Tarragona. La vitalitat
dramatica de la Catalunya medieval queda, una vegada més;
palesa. A la catedral de Mallorca sembla que es representava
també un drama assumpcionista ja el 1399, i una solemne pro-

13. Camds, Narcis: Jardin de Maria. Girona, 1657. Cf. AMADES, Joan:
Costumari Catala, IV, pp. 787.

14. <«Item, a XVIIII dies dels dits mes [agost] e any [1480], en Johan
Bernat, perayre, confessa haver rebuts del dit honorable en Perot Jorda,
receptor, cinch sous per netejar lo Vall e entalamar aquell lo dia 'de
Corpus Christi e més dos sous rebé per netejar lo Vall a la Professé de
la Assumpcié de la Gloriosissima Verge Maria en lo pas entre les.casés
de Orpinell e de Johan Pons» (Llibres de Claveria, 1480. AMT). Cf. Mas-
s1p, J. Francesc: L’Assumpeio a Tortosa. «Ebre-Informes», nim. 234, Tor-
tosa, 19-VIII-1982.

15. BARTHOLOMAEIS, Vincenzo de, editore: Laude Drammatiche e Rap-
presentazioni sacre, 1. Flrenze, 1943,

16. Aixi ho apunta Richard DoNovaN (Op. cit., p. 138, nota, 60), fque
sospita que el compte «Jo H. Borrell, pintor, atorch a vés Senyor Salvador
Caselles, sacrista de la seu, que mi havets dats e pagats 45 sous per fer
pintar 7 parells de ales e 12" diademes a deurar e metrer de fulla...» es
refereix- (essent datat a 10-VIII-1399, cinc dies abans de la festa de 1’As-



cessé de la: Mort que sortintidel centre de la’ seu discorria pel
e]a,qstgre adjimt:?

En Vestricta cronologia, seguelx €l Drama Assumipcionista de
Valenc1a, datable a 1416 1425i d'una més assolida qualitat lite-
raria. Al llarg d’aquest ‘segle, es documentaran noticies sobre
representacions de I’Assumpcié tant a Lleida com a Tortosa,®
adhuc, ;dintre de les representacions del Corpus, es documenta
el 1479, a Perpinya (Rossellé), una Sepultura i Assumpcié de la
Verge? i, potser, el 1476, a Igualada.?

D’aquest segle xv és també el primer text assumpcionista
conservat a Franga, L’Assomption de la Vierge, imprés a Paris
sense indicar-hi 1'any. Conté 3.000 versos i 39 personatges.*

sumpcié) a una més que probable representacié assumpcionista. Aquest
compte el publicava CariMaAR1, A.: L’antiga pietat popular entorn del Na-
dal. «AST», XXVIII (1955), p. 210, i el relacionava amb-la processé dels
profetes nadalenca.

17. «E quant los escolans seran devellats del campanar, tochades lau-
des, pendran lo ymatge de nostra Dona qui sera aparellade dins lo capitol
sobre un lit ab lo drap de Sant Bernat. E sobre lo lit que los escolans
hauran aparellat en la nit sobre lo carner dels canonges, posseran lo cu-
bertor de domas groch que en Jofre dona a la sacrastia, e sobre aquest
cubertor posseran lo dit ymatge de nostra Dona ensemps ab lo drap de
Sant Bérnat, a' ab lo bestiment. E cascun corn de lit posseran un canelobre
de ferro dels grans, e a cascun canelobre posseran quatre ciris blanchs.
E vestlr s’an honse preveras per apdstols ab camis y domatigues, acceptat
Sant Johan qui aporterd casulla blancha ab una palme en la ma. E al
costat del dit lit metran un banch a cade part, e sobre los dits banchs un
cobribanch a cadehi... E los -X: apdstols aporteran la figura de nostra
Dona, e Sant Johan en la palma alta anira devant la dite figura, e no
aportera... Nota que per la prosesé de la claustra ni la procesé després
de vespres no y aura Marias, siné lo subdiacha aportara la verdnica a totes
dos prosesons...» Cerimonial del Sacrista, fol. 99v-100 (cf. VILLANUEVA, Joa-
quin Lorenzo: Viage literario a las Iglesias de Espafia, XXII, p. 199. Ma-
drid, 1806. Citat per DoNovaN: Op. cit., pp. 137-138).

18. -A Tortosa, el 1483, es documenta certa Representaci6 del Cors de la
Assumpcié de la Gloriosissima Verge Maria (Imposicions-91. AMT).

19. HENRY, D. M. J.: Le guide en Roussillon. Perpinya, 1842, p. 49.

20. La referéncia documental només parla de «certa representacié de
la Verge Maria... seguint bona e loable consuetud d’aquesta vila». Cf. SE-
GURA, Joan: Histdria d’Igualada, 11 (Barcelona, 1908), pp. 162-163.

21. «Dieu le Pere», Jestis, Maria, Thamar verge, Dina verge, Athalie
verge, Lucifer, Sathan, Asmodeus, Berich, Tithinilus, Zabulon, Manasses,
Gabriel, Michel, Raphael, Cherubin, Uriel, Jehan, Pierre, Andry, Jacques le
Grant, Philippus, Mathias, Barthelemy, Symon, Jude, Thomas, Jacques mi-
neur, Mathieu, Paul, Abraham, David, Ysaye, Ysachar prebstre, Ruben, Jo-
seph, Jacob et Levi (jueus). Cf. PETIT DE JULEVILLE: Les mystéres. Histoire
du théitre en France, I1 (Paris, 1880), p. 471.
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El 1442 hi ha només notieia d’'una Assumpcié representada
a Montauban: Datable entres 1448:1468, hi ha un text de 500 ver-
sos sobre el Trespassement de: Nostre Dame, on:la moert —se-
gumt els pressuposits dela tragédia grega— és:només contada.
i no posada en escena. De finals del xv existia un manuscrit, avui
desaparegut, amb: una Assumpcié incompleta, amb 50 personat-
ges i amb, almenys, tres jornades, com el desc¢rivia M. P.L. Ja-
cob, que el veié a la ColHeccié de Manuscrits de Soleinne. També
de finals del quatre-cents és, I'’Ascension de la Vierge, conservat
a la Biblioteca de Rodez en molt mal estat (de 133 fulls, 80 sén -
iHegibles), i que ronda els 1.200 versos i 45 personatges, i on,
curiosament, hi ha un Actor que recita el proleg i l'epileg’ (re-
sum del «misteri») tal i com es fa encara avui a les Pastorals
basques.

De meitat del xv data un curiés Misteri de lAssumpcm, a
Dieppe (Normandia), realitzat amb ninots moguts per fils i con-
trapesos, un auténtic rudiment del teatre de marionetes.? :

Quant a Italia, el 1458, a la placa de Siena, per tal de com-
memorar l’elecci6 del seu coterrani Eneas Sylvio Picolomini
com a papa (Pius II), es representa, durant la missa de-FAs:
sumpcié, la pujada als cels de la Verge entre cants i aclama-.
cions. El 1490, a Ferrara, es representa L'Assumtione i el 71500,
a Modena, entre d’altres representacions, es féu La festa della
Assomption della Nostra Donna.®

Del segle xv també, almenys, és el primer redactat, la *pri-
mera musica i les primeres representacions del tercer .drama
assumpcionista en llengua catalana, el popularment conegut com
a Misteri d’Elx, 1'inic conservat en accié fins als nostres dies; i,
sense cap dubte, la més impressionant i fidel pervivencia del
teatre medieval europeu Davant d’'aquests palmaris exem:
ples, queda, al nostre parer, definitivament revocada l’afirmacié
de Karl Young segons el qual «no existeix cap evidéncia que,
durant I'Edat Mitjana, la litirgia de 1’Assumpcié inclogués veri-
tables drames»Z

22.. MaGNIN, Charles: Histoire des marionettes en Europe, pp. 111-113.
Paris, 1852.

23. D’ANcoNa, Alessandro: Origini del teatro italiano. Tonno—Flrenze-
Roma, 1891.

24, Massrp, Jesus Francesc: El «Misteris d’Elx. «Canigb», nim. 773.
«Papers», pp. 3-5. Barcelona, 31-VII-1982.

25. Youne, Karl: The Drama of the Medieval Church, 1I. Oxford, 1933,
p. 257.
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Del segle xvi seran ja tots els drames assumpcionistes en llen-
gua: castellana, entre els quals cal destacar els dos Aucto: de la
Asuncion de Nuesirja Seiiora, niimeros XXXI (amb 179 versos) i
XXXII (amb 327 versos),® i La famosa representacion.de la Asun-
cion de Nuestra Sefiora a los Cielos, amb 816 Versos (Castello,
1588).7

També al segle xvI, en el seu ultim terg, pertany 1'Auto da
Assun;pgao de Nossa Senhora, del portugués Juan Lépez de Oli-
veira.

43. LES FONTS ASSUMPCIONISTES

El tema de la mort i I'assumpcié de la Verge, no relatat als
evangelis oficials, apareix escrit, entre els segles 1v i v, en crec,
com a Tractat de sant Joan el Tedleg sobre la dormicié de la
Santa Mare de Déu,® a meitat del segle vi el Transitus Virginis
Mariae del Pseudo Melito Sardensis,® al segle vir com a Dormi-
ci6 de Nostra Senyora Mare de Déu, escrita per Joan, Arquebis-
be de Tessalonica® i, més tard, en llati, el Transit de la Bena-
venturada Verge Maria,? del pseudo-Joan d’Arimatea; textos
aquests que refon Jacobus de Voragine (1 1298) en la seva famo-
sa i difosa Legenda Aurea® escrita entre 1255 i 1270, i de la qual

26. Editats per ROUANET, Léo: Coleccion de autos, farsas y coloquios
del siglo XVI. «Biblioteca Hispénica», vols. V-VIII. Barcelona-Madrid, 1901.
Aquests dos es troben al vol. II (V), pp. 1-20. Hi ha encara un altre Auto
assumpcionista al vol. III (VI), nim. LXII (amb 434 versos).

21. Enchiridion rerum memorabilium o Llibre verd de I'’Arxiu Muni-
cipal de Castell4. Recopilat per Johan Hieronni Folch el 1588. Publicat, per
primer cop, per JULIA MARTINEzZ, Eduardo: Op. cit.,, pp. 260-289. Publica
també un drama assumpcionista castella del segle xviI, ineédit (BNM ms.
14.628), de 777 versos i practicament idéntic al de Castellé (pp. 290-311).

28. BRrAGA, Tedfilo: Historia do theatro portugués, vol. I1. Porto, 1870-71.

29. SaNTOS, Aurelio de: Los Evangelios apdcrifos. Edicié bilingiie (grec
o llati-castelld). Biblioteca de Autores Cristianos, 148. Madrid, 1973, pp.
582-606.

30. TiscHENDORF, T. (edit.): Apocalypses apocryphae, pp. 124-136. Leip-
zig, 1866.

31. Santos, A. de: Op. cit.,- pp. 611-645.

32. Santos, A. de: Op. cit., pp. 647-659.

33. VORAGINE, Jacobi a: Legenda Aurea. Vulgo historia lombardica dic-
ta. Edici6 a cura del doctor Th. Graesse. Otto zeller verlag. Osnabriick,
1969 (facsimil de la de 1890), pp. 504-527: «CXIX. De assumtione beatae
Mariae virginis.» (Voragine és el nom llati del dominic Giacomo da Va-
razzo, arquebisbe de Génova.)
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existeix una espléndida i interessantissima traduccio rossellonesa
de finals del segle x111;* copiada almenys en quatre o.einc manus-
crits catalans: posteriors.

Les miltiples diferéncies en els detalls argumentals:amb que
ens topem en comparar els tres drames assumpcionistes en: llen-
gua catalana, desballesten taxativament qualsevol suposicié d'in-
terdependéncia,® almenys en la literalitat del text, mentre. que
ve a demostrar I'éxit del tema i la varietat de les fonts que-cor-
rien en '¢poca, més susceptibles de variar i reinterpretar en tant,
que no s’establia la historia en la litirgia estricta.

Aquesta llibertat textual, permet emfasitzar certs detalls o
ometre'n d’altres segons els interessos de la posada en escena,
i, d'aquesta manera, l'argument de tots tres drames va variant
en .certs passatges segons la font que prefereixen d’utilitzar, i
fins i tot alternen diverses fonts a la vegada.

A més a més de les fonts tradicionals, hem d’assenyalar . la
fortuna que féu el tema assumpcionista entre els assagistes reli-
giosos medievals.

En primer lloc cal destacar, entre les elaboracions assump-
cionistes de 1'¢poca, el tractat de Juan Manuel (1282-1348), nebot:
d’Alfons X el Savi i senyor d’Elx, anomenat Libro infinido y
tractado de la Asuncion.*® En aquest alegat, Juan Manuel prova
de demostrar la preséncia de Maria al cel en cos i anima, de-
fensant-ne, doncs, el seu transit, cosa que pot pesar en el mo-
ment d’establir les bases de la tradicié6 assumpcionista iHicita-
na, perd que no pressuposa l'existéncia de cap representacié de
I'indole del posterior Misteri, ni molt menys l'opinié dels qui
insinuaven l'autoria de Juan Manuel en la redaccié del dramia °

34. BNP, fons espanyol, ms. nim. 44. 261 folis. Sota l'imprecis titol de
Vides de sants rosselloneses s’ha publicat, en tres volums, aquesta versié
catalana de la Legenda Aurea de Jaume de Varazze, a carrec de Charlotte
S. Maneikis Kniazzeh i Edward J. Neugaard, amb la collaboracié de Joan
Corominas. Fundacié Salvador Vives Casajuana. Barcelona, 1977, vol. III,
pp. 190-203: «Del Puyament de la Verge Maria en lo Cel.»

35. El musicoleg Felip Pedrell (La Festa d’Eiche, ou le drame lyrtque
liturgique espagnol. Leipzig, 1901) suposa, precipitadament (per una giiés-"
tié geografico-cronoldgica) que del Drama Assumpcionista de Tarragona
en deriva el d’Elx. Amb la mateixa precipitacié actuaren Ruiz de Lihory
(La muisica en Valencia, Valéncia, 1903) i Shoemaker (The multiple Stage
in Spain during the XVth and XVIth Centuries, Princenton, 1935) en creu-
re el Drama Assumpcionista d’Elx una translacié del de Valéncia. |,

36. Edici6 i estudi de José Manuel Blecua. Universitat de Granada,
Granada, 1952.



assumpcionista elxa.” Tot i que la vila d’Elx havia passat a la
Cerona Catalanoraragonesa el 1289 (formavay part de la-caste-
llana des de 1241), Juan' Manuel:exerci encara el’ seu senyoriu
a prin¢ipis del x1v; just quan, sembla, escrivi-l’aludit tractat.

Fan referéncia també a I’Assumpcié de la Verge textos.del
segle xv, com el sermé 67 (De Assumptione Beatae Mariae Vir-
ginis) del valencia Vicent Ferrer ® o el text catala Lo passament
de la Verge Maria (meitat del segle xv),” i tota mena de proses,
seqiiéncies, goigs marians de pietat popular, capitols de Fran-
cesc Eiximenis,® Llibre de Benedicta tu in mulieribus, etc., etc.
Resum d’aquesta literatura assumpcionista i els elements argu-
mentals dels apocrifs, és el Verger de la Santissima Verge Maria,
llibre imprés a Barcelona el 14954

4.4. ESTUDI DELS TEXTOS TEATRALS CONSERVATS

44.1. EL DrAMA LITURGIC DE L'ASSUMPCI( DE L'’ESTANY
44.1.1. Localitzacid

A la comarca del Bages, dalt de Moia i sota Vic, es funda a.
1080 un monestir d’agustins, que es converteix en un dels cen-
tres més actius de la reforma clerical del pais impulsada per la
restauracié gregoriana. El 1133 es consagra l'església del mones-
tir de Santa Maria de 1’Estany, bastida sobre una de primitiva
(documentada ja 'any 990). Es de planta de creu llatina, d’'una
sola nau i creuer, amb cimbori —cavalcat d'un campanar— al
transsepte, i amb capgalera de tres absis semicirculars (més gran

37. GaiBrois DE BALLESTEROS, Mercedes: El principe don Juan Manuel
y-su condicidn de escritor. Madrid, 1945.

38.. Sant Vicent FERRER: Sermomns, vol. III. A cura de G. Schib, pp.
73-80, 115-121 i 123-127. Barcelona, 1975.

39. Lo passament de la Verge Maria, oracié talismatica publicada per
Francesc CARRERAS I CanpI, «<BRABLB», X (1921-1922), pp. 215-220.

40.  ExxiMEeNis, Francesc: Vita Xhristi, llibre 10, tractat 5 (1397-1398).
Ms. 268 de la Biblioteca de Catalunya. Publicat en part per N. del MoLAR:
Eiximenis. Olot, 1962.

41." Recordem també que el primer llibre literari impreés a la Penin-
sula fou precisament maria: Les trobes en lahors de la Verge Maria
(Valéncia, 1474) i inclou un poema de Bernat Fenollar sobre la Coronaci6
de la Verge.
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el central). Un terratrémol, perod, ensulsi cimbori, campanar i vol-
tes el 1448, que es reconstruirien; des de 1451, ja ojivals.

Al sud'de Vesglésia hi ha'el claustre, —irregular tendent a la
quadratura— realitzat' a. partir de la segona meitat del se-
gle xir.?

En aquest important focus religiés, es: representaven no
menys que tres drames littrgics: el Visitatio Sepulchri, 1'Offi-
cium Pastorum i el Drama de l'Assumpcid.®

44.12. EIl text

El Drama Liturgic de I’Assumpcié de 1’'Estany resulta ser 1'a:
nic cas, fins la data, conegut a Europa d’aquest génere. Es trac-
ta d’'un tropus en llati cantat i representat a Tintroit de la missa
de la festa de I’Assumpci6 (15 d’agost) i basat en I'antifona «Ubi
est Christus meus» associada, a Catalunya, al tropus de les-tres
Maries que celebra la Resurreccié de Crist.*

Comengava el drama quan el diaca, des del cor, entonava’
I'antifona «Alegreu-vos, avui la Verge Maria ha pujat als cels
on regnara eternalment amb Crist». En aquell moment, quatre
cantors descendien del cor —potser en fileres escalonades de
seients adossades als laterals de la nau— i anaven cap a l'altar;
i mentre dos s'amagaven rera l'altar, els altres dos es quedaven
davant a una certa distancia. Els primers representarien els an-
gels, els segons serien els homes (apostols). Arribava el diaca i,
dempeus a la banda dreta del tabernacle (banda de I’Evangeli),
exhortava al cant i a la psalmodia («Es l'hora, canteu!»). Lla-
vors, els qui eren davant l'ara es preguntaven: «On és la Mare
del Senyor, columna de la nostra fe? Anem a veure el sepulcre »
I donaven un pas vers l'altar, mentre els del reraaltar inqui-

42. PrapevaLL, Antoni - ViGug, Jordi: El monestir romanic de Santa
Maria de U'Estany. Artestudi. Col. «Art Romanic», 6. Barcelona, 1978. Vid.
també: CARBONELL, Eduard - CIRIcI, Alexandre: Grans monuments romanics.
i gotics. Edicions 62. Barcelona, 1977, pp. 86-92. Igualment a: CARBONELL, E. -
GuwMmi, Jordi: L’art romanic a Catalunya. Segle XII, vol. II, pp. 4648. Edi-
cions 62. Barcelona, 1974. Vid. també: JuNyYENT, Eduard: Catalunya rowa-
nica. L’arquitectura del segle XII. Fotografies de Pau BarcelS. Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat, 1976, pp. 161-177.

43. Tots tres han estat publicats per Richard DoNovaN: Op. cit., pp.
7718 (f. 85v-86v del Ms. 118 de Vic), pp. 9293 (f. 10-12) i pp. 96-97 (f. 158v-
160) respectivament.

44. Romeu 1 FIGUuERrAS, Josep: Teatre de I’Assumpcid. Op. cit., p. 59.



rien: «Queé busqueu al sepulcre, gent cristiana?» Els apostols
respondrien: «A la Mare del Natzaré crucificat, gent del cel.»
Llavors els ocultats sortien fora i es posaven un a cada extrem
de l'altar i aixecaven el palli o estovalles que hi havia al damunt
tot dient: «Aqui no hi és, ha pujat al cim del cel i regna sobre
els exércits celestials dels angels.» Meravellats, els personatges
humans es giraven envers el cor i exclamaven: «Aleluia, els
sants s’alegren davant Maria i, fidels, la lloen amb veu pietosa.
Alegrem-nos», mentre que els personatges «celistis» pugen al
cor. En acabar, els personatges «<humans» tornen també al cor i
es comenga l'ofici de la missa sota la veu de «Gaudeamus».

4.4.1.3. L'espai escénic: l'església i les seves seccions

L’espai escénic utilitzat és el marc arquitectonic de l'interior
de l'església del monestir de I'Estany, i 'accié discorre en el cos
oriental, entre l'absis central, on hi ha l'altar major, i el cor,
situat a la nau, immediatament després del transsepte. Aquest
tipus d’escenificacié tancada entre cor i altar ens fa pensar en
I'abséncia de public laic, de fidels, i en una representacié estric-
tament per als membres de la comunitat del monestir (tant mon-
jos com neofits). Efectivament, si pensem que al poble de I'Es-
tany no hi deu haver una poblacié fixa fins al segle xv (la ines-
table poblacié del x1i1 era agrupada entorn d'una altra església
dedicada 'a Santa Cecilia), i que la comunitat monacal era inte-
grada per l'abat, 12 canonges i 12 sacerdots beneficiats comen-
sals, comprendrem per qué no calia oficiar la representacié
litargica de manera més oberta a la possible visualitzacié popu-
lar. En aquesta dramatica litargica, doncs, no entrava en joc
la nocié d’actors i public. El drama era viscut pels seus matei-
xos oficiants com a plena participacié en la mistica sagrada. No
hi ha, doncs, contemplacié ni fruicié estética de l'espectacle,
sind intervencié activa en ell, com en l'ofici ritual de les tribus
primitives.

L’espai escénic de l'església de 'Estany queda dividit en tres
grans seccions al llarg d'un eix longitudinal oest-est: el cor, el
creuer i l'absis. El cor a l'oest, perd vora el creuer (no als peus
de l'església), esta emplagat, doncs, a la meitat longitudinal de
la nau, com el castell d’Emmaiis de Rouen® i el palau de Pilat

45. Vid. nota 32 de p. 51.
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de Toursy® i, per tant, entra dintre el simbolisme d’espai cen-
tral de lIa Terra, o Terra edificada, on sén els oficiants del culte

i*de] drama:. El creuer és la baula que fa de pas i uneix aquesta.

terra material i lesplrltuahtat del sepulcre. Creuer, a més. a
més, iluminat i sibratllat per un cimboti. El tercer espai és1'ab-
sis.central, simbolicament assimilat al cel i al mén de la veri-
table vida, centrat per l'altar; l'altar-sepulcre de la resurrecci6,
que, buit, mena efectivament a 'eternitat del Paradis.

Marquem, encara, uns subespais de coHocacié actoral. Aixi,
sota I'arc que déna entrada del creuer a 1’absis, romandran els
cartors que fan d’apostols (2 i 3) fins que manifestin la voluntat
de veure el sepulcre, que indica un sentit de desplacament, i que
els dura al davant mateix de l'altar-sepulcre. L’accié se centra,
en tot moment, entorn de l'altar i les subseccions que assenya-
lem només indiquen la situacié dels cantors en referéncia a I'al-
tar: els angels rera d’ell (4 i 1) i després a banda i banda; el dia-
ca (D) a la seva dreta, a la part on es llegeix I’'Evangeli.

També marquem les linies de desplacament dels actors-ofi-
ciants en el seu moviment (fig. 1).

Quant als elements decoratius, que precisen el lloc d’accié,
part1c1pen també de la pregona simbologia escénica i plastica
propia de ’Edat Mitjana. El més important element utilitzat en
aquests drames litargics és 'altar, assimilat, com hem dit, al se-
pulcre. A I’Estany, sepulcre de Crist en la cerimonia pasqual,
sépulcre de Maria en la cerimonia assumpcionista o pessebre en
la cerimonia de la Nativitat. L’altre element és el pali o mantell
que cobreix l'altar i que simbolitza la pedra que tanca el sepul-
cre excavat a la roca, o els bolquers que abrigallen 1'Infant-
Jests.

Perqué cal anotar, finalment, el paralelisme entre els tres
textos dramatics representats a l'església de I'Estany: tant les

indicacions escéniques de moviment, accié i distribucié espacial, - -

com els motius del dialeg (canviant solament les poques parau-
les per diferenciar l’Assumpcm de Maria de la Resurreccié o el
Naixement de Jesiis), segueixen un mateix esquema.

46. Officium sepulchri seu Ressurrectionis (segle xi1) de Tours. Cf.

KoniGsoN, Elie: Op. cit., pp. 30-32.



4.4.%4. Accid dramatica

Accié. rudimentaria, so mmal i hturgma, serise: matisos . ges-
tuals marcats: si*bé connotats; fet.com a part dé Tofici- de la mis-
sa, té poc a veure amb els drames assumpcmmstes en’ rofnang,
que no tnganen a apareixer. Menys' tal:darlen a prodmr-se els
drames passionistics. Els drames litirgics, pero, ja hav1en posat
la llavor d’'una nova forma teatral...

4.4.2. IiINIES ARGUMENTALS DEL DRAMA ASSUMPCIONISTA

L’argument assumpcionista en els tres textos catalans ‘que
estudiem, partint de ’esquema base de la historia que imposa:la
tradici6 i les fonts (sobretot l'establerta per Jaume de Varazze -
al segle x111 en la seva famosa Legenda Aurea), allargaran -unés
escenes, nescurgaran d’altres, n’agregaran o en tallaran, segons
els gustos i les inclinacions de l’escriptor, o dels qui faran 1'és-
pectacle. Aquestes sinuositats argumentals que ens mostren els,
textos que treballem, provarem de destriar-les, explicar-les ' o,
senzillament, detectar-les.

442.1. Resum

Oferim, per comencar, un esquema de la historia que es con-
tara als draimes assumpcionistes, cenyintnos a la font de la
Legenda Aurea.

Mort Crist, els apostols s’escampen’ per tot el mén a predl-
car, mentre la Verge Maria es retira a una casa vora el mont Sié.
(turé occidental de Jerusalem) i es dedica a l'oracié. Un angel
se li apareix i li anuncia la seva propera mort per tal de reunir-
se amb el seu Fill, i li lliura una palma que haura d’encapgalar
el seu enterrament. La Verge fa tres pet1c1ons a I'angel: 1i. de-
mana el seu nom, li soHicita que es reuneixin els apostols amb
ella i li prega de no veure el diable en el seu traspas.

Arriba sant Joan i conversa amb Maria, la qual li comimica
la seva inquietud pels rumors sobre les intencions dels jueus de
cremar el seu cadaver, i li confia la palma per presidir el sepeli.

Els apostols arriben miraculosament i es pregunten quin fet
els ha reunit. Joan els ho explica. _

Baixa Jestis del cel amb. els angels, recull I'Anima de la Verge
i ordena l'enterrament del seu cos. S’organitza el sepeli i Joan: li
ofereix la palma a Pere, cap de I'Església. Tanmateix, Pere la"hi
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retorna allegant la condicié virginal necessiria per dur-la en
aquella oecasid.

Els jueus proven d’emportar-se el cos de Maria; perd es que-
den cecs en intentar-ho i el rabi que toca'el féretre roman amb
les mans enganxades. Els jueus supliquen el perd¢ i, prévia con-
wersi6, I'obtenen i queden curats. )

Torna a baixar Jesucrist a recollir el cos de la seva Mare.
Tomas arriba tard i rep, com a mostra de 1'assumpcid, el cenyi-
dor de la Verge, que li cau del cel o.li tramet la mateixa Maria
en la seva assumpcié.

4422. Comparacié textual

El Drama Assumpcionista de Valéncia (DAV) i el d’Elx (DAE) -
comencen la histdria amb la visita de Maria, fent-se acompanyar
per dues donzelles,” als Sants Llocs. La font de la Legenda Aurea
(LAV) indica set llocs ® on la Verge anira a pregar: el lloc del

47. Anotem que, com fa constar Lazaro Carreter (Sobre el «Misteri»
de' Elche, «Miscelania Aramon i Serra», I, «Estudis Universitaris Cata-
lans», vol. XXIII, p. 377), a DAV acompanyen a Maria en la seva visitatio
dues verges o donzelles (en les fonts tradicionals sén tres les verges que
viuen amb Maria: Calletba, Neshra i Tabetha a I’Evangeli de sant Jaume,
que seran Séfora, Abigea i Zael al Transitu del Pseudo-Arimatea —afegim
que a la fragmentaria Ascension de la Vierge francesa de la Biblioteca de
Rodez, apareixen, efectivament, aquests tres ultims noms: Sophora, Am-
bigea i Citoel, perd a I’anterior i integra Assomption de la Vierge, impresa
a Paris, sén altres tres els noms: Thamar, Dina i Athalie, mentre que a
I'apocrif de Joan de Tessalonica només és una donzella andbnima qui viu
amb Maria—). Ara bé, a Elx sén, contra tota tradicié, Maria Jacobea (mare
de sant Jaume) i Maria Salomé les qui acompanyen la Verge (dues de les
tres Maries que anaven a perfumar el cos de Crist quan se’ls anuncia la
Resurreccid), transgressié aquesta potser explicable per un traspas dra-
matic del conegut Drama Littirgic de les tres Maries que es realitzava la
vigilia de Pasqua a moltes esglésies dels Paisos Catalans, representacié
que no seria estranya també a la d’Elx; representacié6 no documentada
que hauria perviscut en la translacié dels seus personatges a la més afor-
tunada representacié assumpcionista (pensem que, d’altra banda, hem vist
com. el Drama Litirgic de I’Assumpcié conservat a Vic calca el Drama
Pasqual Visitatio Sepulchri o de les tres Maries. La relacié, doncs, no és
gens improbable).

48. La traduccié catalana del segle xi1Ii1 omet, inexplicablement, el
lloc «orationis», aix0 és, la Muntanya de les Oliveres. (Text llati: «omniaque
loca Filii sui, scilicet, locum baptismi, ieiunii, orationis, passionis, sepul-
turae, ressurrectionis et ascensionis, quamdiu vixit, devotione sedula vi-
sitavit») (VORAGINE: Op. cit.,, p. 504).
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baptisme (riu Jorda), el de dejuni (desert), el d’oracié  (mun-
tanya de les Oliveres); el de:la Passgo; (Gdlgota o lloc de la Cala-
vera), el de la sepultura: i resurreccié¢ (Sepulcre de Josep.d'Ari-
matea) i el de I'ascensi6 (prop de Betania).® El DAV dramatitza,
la Visita en quatre llocs: 1'«Ort de Chericé»,® el «Montlcalvan»
el Sepulcre i el «Montolivet»” que, a DAE es reduiran a tres:

el «Sant Verger Getsemani» (Hort de les Oliveres), la Creu
(mont Calvari) i el Sant Sepulcre. Com veiem, l'eficicia escénica
tendeix sempre a resuinir, a comprimir l'accié per tal de fer-la
agil.

El Drama Assumpc1omsta de Tarragona (DAT), tan fldel a
Voragine, omet, perd, aquest inici comii a DAV i DAE, sobre’
les visites de Maria als Llocs Sagrats. Es clar que LAV no fa
més que citar-ho sense cap desenvolupament.

Recordem, d’altra banda, que aquest fet havia. preocupat.
d’antic els mariodlegs, en tant que consideraven poc pietés aital .
«vagareig» de la Verge, la qual, segons la més ancestral concep-
cié de la vida femenina,” havia de romandre tancada a casa pre-
gant. Aixi ho havia expressat Ambrosi,® segons ens referencia
Vicent Ferrer, que soluciona el conflicte respectant la historia
de les visites als sagrats llocs, si bé sostenint que aquestes Visi-
tes eren esp1r1tuals i conternplatlves «et non recedebat de domo,'
sed ibat spiritu»>

Pensem que Vicent Ferrer predicava aixd a principis del‘.se-
gle xv (mor el 1419), per les mateixes dates que el segon drama

49. A T'apocrif de Joan el Teoleg, Maria visita només el Sant Sepulcre
i tota sola. Al de Joan de Tessalonica és I'angel qui fa pu_]ar Maria a la
muntanya de les Oliveres (Evangelis.apdcrifs, pp. 582-583 i 617 respectx-
vament).

50. Referit com és al lloc on Jesis prega a Déu i fou pres, és un
insolit error de nomenclatura. Esta indicant I'Bort de Getsemani, prop, de
les muralles de Jerusalem (lluny, doncs, de la ciutat de Jericé).

51. Pel text, es refereix al turé des d’on Jesiis puja al cel (Ascensid),
anomenat de I'Olivar (Actes dels Apdstols, 1, 12).

52. La pervivencia de refranys com «La dona discreta viu retreta»,
«Dona rondallera mala faenera», «La mujer en casa con la pierna que-
brada» o «Fille fenestriére mauvese menagére», sén un contundent exem-
ple d’aquesta mentalitat secular.

53. . «...quod Beata Maria non erat vagabunda, neque publicum veniens,
sed quieta domi, amans secum habitare» (Vicent Ferrer: sermons citats).

54. Vicent Ferrer: Ibidem. La reelaboracié del Passament catala del
segle Xv, aporta una altra solucié: Maria esta pregant a Jesus dintre. el
Temple de Jerusalem, i alli se li apareix 1’angel que li déna la palma amb
la qual se’n tornara a la seva casa del Mont Sié.
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assumpcienista, catala (el DAV) incloia;. premsament ' Tescena del
pelegrinatge ‘maria, que.es repetitia‘'a.DAE,. i que: DAT havia elu-
dit, potse fent cas dels-escritpols.d’Ambrosi.

Per la seva banda, el DAT comenca la ‘peca amb una escena
inexistent a les fonts.® Es tracta d'un Consell de 1’Aljama . dels
_]u’eus convocat pel seu rabi on es decideix cremar el cos de Ma-
ria una vegada morta (per tal que no «desaparegui» com el de"
Jestis i provoqui el fanatisme del .poble). Aquesta escena prelu-
dia, desenvolupa i anticipa uns fets que s’esdevindran després
(intent d’impedir l'enterrament de la Verge per part dels
jueus).® Efectivament, al text apocrif de Joan, els jueus denun-
cien als sacerdots les freqiients visites de la Verge al Sepulcre
de. Crist™ Tant a l'apocrif de Joan el Teodleg com al de Tessald-
nica i LAV, hi ha un fragment en boca de Maria (repetit per
DAT als vv. 128-133) que cita amb- textualitat les paraules dels
jueus on expressen la seva intencié crematoria.

Continua, ara unanims tots tres, amb un sobtat desig de Ma-
ria' d’estar amb el seu Fill: desig de mort, desig de sortir de la
vida del mén (el mistic desig del «muero porque no muero» de
Teresa d’Avila). Desig només explicitat per LAV.*® Anhel aquest
qu‘e, Maria expressa en una pregaria a Jesiis, molt breu a DAV
i a'DAE, extensa a DAT (on aprofita per rememorar dos dels
llocs que a DAV visitava la Verge —monts Calvari i Olivet— ja
que no ho havia fet abans).®

55. La reunié6 del Consell dels Jueus per decidir l'accié contra la Verge
i els apostols s’insinuava, perd, a 'apocrif de Joan el Teoleg.

56.. Lazaro Carreter (art. cit.,, p. 376), que no veu clara la primicia.
eiropea del text catala, vol fer derivar aquesta escena d'un inexistent
misteri francés. Ni I'’Assomption de la Vierge parisina ni 1’Ascension de
la Vierge de Rodez, ambdues del segle xv, contenen tal escena.

57. Més endavant, Joan el Tedleg narra com els jueus, assabentats que’
Maria obra tota mena de miracles a Jerusalem, intentaren calar foc a casa
seva ‘perd foren rebutjats per una flamarada angtlica que els abrusa
(Evangelis Apocrifs, pp. 597-598).

58. El text de Joan el Tedleg només ressenya els precs de Maria al
seu Fill perqué anés a veuredla (Ibidem, p. 582).

59. Per manienir una relacié amb la literatura veina, inclourem en la
comparacié textual dos drames assumpcionistes castellans: un de trobat
a PArxiu Municipal de Castells, datat el 1588, i que anomenarem DAC
(Drama Assumpcionista de Castellé) —aque és idéntic a I’Auto de la Asump-
tion de Nuestra Sefiora de la Biblioteca Nacional de Madrid, ms. 14.628—,
i que publica Eduardo JuLIA MARTINEZ (La Asuncidn y el teatro primitivo
espaiol, <BRAE», XLI, 1961, pp. 260-289), i I’Aucto de la Asuncidn de Nues- -
tra Sefiora, que anomenarem AANS, i que publica Léo Rouaner (Auios,
farsas y coloquios del siglo XVI, vol. I (V), pp. 820, auto niim. XXXII).



DAT, immediatament, fa parlar Jesuerist, des d’'un cel en es-
cenari; horitzontal, i simultani; el qual, oida la pregaria- de Ma-
ria, ordena a un angel-que li anuncii la sevar Q/oluntat d’acom-
plir-li el desig, donant-li- com a penyora ih «ram poliﬁt» Aquesta
escena, a part que no figura en cap font, era: 1mp0351ble a-DAV
i a DAE (ni a DAC ni a AANS) que tenien uh escenari vertical
on l'interior del cel o és invisible o és massa lluny de l'accié téx-
restre. D’altra banda, als drames amb maquinaria agria, era inne-
cessari. DAT fa aquest incis per subratllar el pas del mén ‘sobre-
natural al terrenal que fara, acte seguit, I’angel comandat.

Es torna a confluir, doncs, en I’aparicié de l'angel“’ que anun-
ciara a la Verge el seu traspas® A DAV i DAE —i a'AANS i
DAC— baixara, com hem assenyalat, amb maquina aéria des de
I'altura; a DAT senzillament passara d'un lloc a l'altre, en horit:
zontal, de l'espai «cel» (elevat sobre un empostissat) a l'espai
«casa de Maria» (a peu pla).

Ara'bé, mentre que el termini exacte (tres d1es) en que s'es:
devindra el transit 'anuncia 1'angel del DAE —i el Gabriel -de
DAC i del Passament— i al DAV (que només conté el prlmer
vers de l’angel nunci) apareixera referenciat al vers 68 i 92 en
boca de Maria, a DAT —ni a AANS— no hi figura. Es clar. que
I'apocrif de Joan el Teoleg no ho ressenyava i la LAV resu.ltava
una mica confusa en parlar de «cum die tertia corpore assume-
ris» («aprés III dies quant la tua anima sera hixida del corss»,

Direm, doncs, per comengar, que tant DAC com AANS comencen laccié
amb aquest desig de Maria. Tots dos segueixen fidelment a la LAV molt
més que DAT: AANS amb concisié, DAC amb prolixitat. AANS, per exem-
ple, recull el dictat de Voragine («Die igitur quadam, dum in Filii deszde-
rium cor Virginis vehementer accenditur, aestuans animus commovetur, et
in exteriorem lacrymarum abundantium excitatur») i blasma el plor de la
Verge (vers 12) —que no traduia la versié catalana del Rossellé. Per 1a
seva banda, DAC recull fidelment el nombre d'anys que havien passat' des
de la mort de Crist fins al desig de la Verge, que Voragine, després d'ex-
posar i desestimar el compte d’Epifani (que l'establia en 24 anys) subscnu
en 12, i aixi passa a DAC (vers 9).

60. Aquest angel a les Assumpcions franceses i a DAC tmdra nom:
l'arcangel Gabriel. Aixi el designa també l'elaboracié catalana del Passa-
ment de la Verge Maria. Aixi venia referenciat per l'apocrif de Joan €l
Teoleg.

61. Aquesta noticia la Verge la rep a DAT, DAV i DAE en 1espa1 de
la casa de Maria, tanmateix a Papocrif de Joan el Teoleg l'angel la sor-
prén al Sant Sepulcre mentre orava, i a Lo Passament Maria era al Tem-
ple. de Jerusalem.
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segons la versié rossellonesa); pero era ben explicit a, les narra-
cions de lArqueblsbe de’ Tessalonica 2 'ic.del' Pseudo-Arimatea, i
havia romas solidament present en la tradici6; Només al vers
345, i en boca de Jestis (quan' ja ha recollit I’anima’ de Maria);
s'esmenten, a DAT, aquests tres dies (aquest cop seguint la'LAV,
que es clarifica i fa recompte: 3 dies des de I'avis de I'angel a la
mort i 3 dies més de la mort a I'assumpcié).

A DAT i a DAE (a DAV només hi ha desenvolupat el paper
de Maria) l'angel lliura la palma a la Verge amb la consigna
que s’ha de portar davant del llit en l'enterrament.® Maria res-
pondra a l'angel demanant-li, com hem dit anteriorment, tres -
dons. Aixi ho assenyalava LAV i aixi ho posaran en escena DAT
i DAV. Com que la primera i la tercera peticié no tenen cap tra-
duccié escénica ni argumental in facto, el practicisme de DAE
les suprimeix, i només conserva l'inica ttil: que els apostols es
reuneixin amb ella en 'hora de la mort®

Altrament DAV, com si d'una concessié al fervor popular es
tractés, inclou una quarta peticié mariana —aquest cop dirigida
a les seves donzelles—: convocar la gent del poble, per comu-
nicar-los el seu transit, cosa que només recull en part (convo-
catoria limitada a parents i coneguts propers) 'apocrif de Joan
de Tessalonica (el Pseudo-Arimatea en fa una tangencial refe-
réncia). Maria corresponia, amb aquesta citacié popular, a la
devocié i la fe dels creients, és a dir, el public assistent a la re-
presentacié. Maria anuncia al poble el seu traspas i els déna la
seva benedicci6.

62. Lazaro Carreter (art. cit., p. 377) ha degut llegir molt rapidament
1a Dormicié de Joan de Tessalonica, car afirma que no marca els tres dies,
i hi s6n clarament assenyalats en boca del «gran angel» (Evangelis apo-
«crifs, p. 616). També nega qualsevol referéncia a LAV, cosa que, com hem
vist, tampoc és certa.

63.  Aixi apareixia a LAV i al Joan de Tessalonica. DAC només diu que
s’ha de dur «ante Vés» (v. 61), i AANS «que (la} lleves por guia» (v. 28).

64. Aixi ho resol també DAC (vv. 91-112). Aixi ho escrivia Joan el Ted-
leg, si bé la petici6é la feia Maria directament a Crist, en oracié. AANS,
perd, es queda a meitat de cami: suprimeix la primera peticié (que sem-
bla absolutament iniitil), manté la segona, perd també la tercera (que, al-
menys, déna peu a dir que Maria ha vencut el diable) (vv. 3946). Ambdues
peticions quedavan insinuades al Passament del segle xv. Joan de Tessald-
nica posa en boca del mateix angel la reunié dels apostols amb Mana,
aquesta fara tres peticions: dues les formulara a I’angel (el perque de la
palma i el seu nom), la tercera directament a Crist, en oracié (la de no

Vegilée) el diable en el moment de morir) (Evangelis apocrifs, pp. 616
i



Acte seguit, i segons 'la més estriota tradieid, arriba sant
Joan; tot sol (com especifica I'acotacid de DAC), a la casa de la
Verge, la. saluda: i, a DAT, es pregunta’ per la. seva miraculosa
translaci6® A DAT, seguint .de prop la "LAV’ Maria plora de goig
en veurel i li respon recordant-li la seva filiaci6 establerta per
Crist a la Creu®

Després, tots tres textos c01nc1dents (també AANS i DAC),
Maria li' anuncia la seva propera mort i li confia la palma.¥’ Ara
bé, com ja hem assenyalat abans, a DAT —seguint l'afegité de
Voragine— s'insisteix, altre cop, a recordar I'amenaca crema-
toria dels jueus. DAV omet tota referéncia maligna o ironica
envers els hebreus; i encara més: Maria convoca expressament .
a Gamaliel,® cap del Sanedri de Jerusalem, i als sacerdots de la:
Sinagoga, junt amb el poble per ferlos testimonis del seu tran-
sit i la seva Assumpcié, i beneir-los, mentre que I'tmica cita per
al poble d’Israel (en cap moment se’ls anomena «jueus») ésdel
tot correcta i respectuosa, dintre d'un context absolutament
cordial i amb franca voluntat de reconciliacié, car és la mateixa
Maria qui prega a Jests per la seva redempci 5, cosa que ens evi-
dencia per a DAV un autor molt conscient i responsable del pa-
per dels jueus als Paisos Catalans, amb un afany d’apropament
realment admirable, gens usual als paisos ibeérics de I'¢poca™

65. Voragine, seguint I'apocrif de Joan el Teoleg i del Pseudo-Arima-
tea, deia que, estant Joan a Efes, un nivol resplendent se lemporté de
sobte a casa de Maria. Aixi ho expressa també el Joan del AANS (vv. 72-75)
i ho insinua el de DAC (vv. 125-128). Curiosament el Joan del Passament,
del segle.xv, deia que era a «Aspaya» (Espanya) quan se l'emporta el
nivol. A la mateixa font, també a sant Pere, que diu que era a «Tioxa»,
I'hauria arrabassat un ntvol, com ho assenyalen els apdcrifs assumpcio-
nistes per .a tot l'apostolat. »

66. Aquest record l'indicaria també el dialeg del Passament. Plor i
record que apareixien a l'apocrif de Tessalonica i del Pseudo-Arimatea.
- 67. També a Tessalodnica, on Maria la lliura a Joan perque ell, parti-
‘cularment, la porti davant el feretre.

68. Ho recorda també Maria al didleg del Passament catala del se-
gle xv i ho recordava l'apocrif de ’Arquebisbe de TessalOnica.

69. Gamaliel, segons els Actes dels Apodstols (5, 34-39), era un fariseu
mestre de la Llei, honorat per tot el poble, que intervingué en Il’allibera-
ment dels apostols presos pel Gran Sacerdot de Jerusalem. Sembla que és
autor d'un text apocrif sobre la Passié de Crist que durant I’Edat Mitjana
frui d'una gran popularitat als PPCC.

70. DAV, vv. 156-163.

71. Cal recordar; en aquest punt, I'antiga i cordial convivéncia entre.
jueus i cristians tant al Regne de Valéncia com a la Catalunya Nova. La
Catalunya Vella, no avesada a aquesta convivéncia secular, no hb paia
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DAE reprendra Pescena dels jueus, perd sgnse.cometre ‘l'error
dramatic. de: DAT d’anunciar la- «Judiada» (que serd un.element
sorpresiu i de gran aglhtat molt 1mportant« en’ el moviment es-
eénic): Amb tot, DAE' sera molt' més:suau en el tracte- amb els
jueus, i no fara, en cap moment, mencié a la cremacié.
Continua a DAT i a DAE, seguint la pauta'de LAV, el plany
de Joan, que se sent sol davant els esdeveniments, i que a DAT
demanara l'auxili dels apostols,” mentre que a DAE, amb un
sentit practic de la dramatica molt eficag, és el mateix Joan
qui déna entrada escénica als seus companys en requerir-ne la
seva preséncia. DAV senzillament ignora aquesta seqiiéncia i
passa directament a l’arribada dels apostols, que es meravellen
en trobar-§e' reunits miraculosament. A DAT surten els dotze
apostols (Joan, Pere, Andreu, Jaume el Major, Jaume el Menor,
Tomas, Felip, Bertomeu, Mateu, Simé, Judes i Macia) més Pau.”
DAV no fa aquesta especificacié perd pressuposa que hi sén
tots. DAE, -en canvi, fa sortir Joan, Pere, «6 apostols de dos en
dos», Jaume «i altres dos»; total, onze: falta Tomas, evident-

tan bé i a finals del segle X1v i precisament al Camp de Tarragona —&poca
i lloc de redaccié i representacié6 del DAT— s’esdevenien tot tipus d’a-
gressions contra els calls juics (c¢f. SECALL 1 GUELL, Gabriel: Els jueus
de Valls i la seva época, «Estudis Vallencs», IX, Valls, 1980), els habi-
tants dels quals baixaven a refugiar-se als calls del sud, molt més segurs
i respectuosos. Recordem també, que a les primeries del segle xv —é&poca
de redaccié del DAV— el valencia Vicent Ferrer provava de convertir als
jueus amb sermons, defugint la violéncia, i la seu de Tortosa acollia al
seu si la famosa Disputa o Controversia (1413-1414), celebrada a instancies
de Pere de Luna (Benet XIII), que fou I'tinic intent seriés i pacific d’apro-
par els jueus als pressupoOsits cristians (cf. PaLacios L6pez, Antonio: La
Disputa de Tortosa, 2 vols., CSIC, Instituto Arias Montano, Madrid-Bar-
celona, 1957). En aquella ocasi6 es convertiren tres mil jueus, i als que
es mantingueren en els seus principis religiosos se’ls imposa, per tinica
pena, escoltar tres vegades I'any un sermé que els faria un teodleg cristia
(com havia fet Ramon Llull a sinagogues i mesquites). L’obedién-
cia-al papa Climent V, després del Compromis de Casp, canviaria el
signe ‘d’aquesta actitud humanista empresa per Luna i Vicent Ferrer, i
desembocaria en les desastroses mesures dels RRCC i de Torquemada,
que culminarien amb Pexpulsié de 1492. Cf. MaNY)A, Joan Baptista: Sant
Vicent Ferrer a Casp i a Perpinya. Instituto de Estudios Tarraconenses
«Ramén Berenguer IV», pp. 7-10. Tarragona, 1962.

72. A DAC (v. 186) només se sent sol. A AANS, perd (vv 87-96), soli-
citara, com a DAT, I'ajut dels seus companys. Aixi també s’insinua ‘al Pas-
sament del segle xv.

73. AANS fa constar que no hi és Tomas, i fa parlar, a més de Pere
i Joan, Andreu, Jaume i Pau, en parlaments molt semblants al DAT. DAC
treu també tots els apoOstols més Pau, excepte Tomas.



ment, que, seguint LAV i el Pseudo-Arimatea, arribara a misses
dites.

DAT segueix;la. LAV en la creacié de dos espais. interior-exte:
rior de la casa de-Maria; Separats per una, porta que a DAV ad-
qulrelx preséncia fisica a T’escenari, en. haver-hi «anella» per
plcar en demanar l'entrada DAE, perd, restimeix.com sempre,

i evita subespais: els apostols arriben.per, I'<andador», i en-pu-
jar al cadafal se suposa que sén a casa de Maria. La qiiesti6 és
que en la salutacié que els apostols fan a la Verge es recorre .a
una férmula litvirgica: un vers només en DAT (v. 182),. inexis-
tent a DAV, perd tota una «Salve» a DAE (vv. 102-113); «Salve»
composta, per cert, cap a 1500 perd sense aprovacié eclesiastica
fins a 1597 (cosa que evidencia un afegit, ben bé del segle, xvir,
al text de DAE).”

Al DAT, seguint Voragine i I'apocrif de 1’Arquebisbe de. Tes-
salonica,® és Joan qui informa els apostols del perque d’aquella
reunié (vv. 172-181) i també, segons les mateixes fonts, qui des-
aconsella la tristesa davant la mort de la Verge, car seria.un
mal exemple per al poble al qual es predica la Resurreccié. No
és aixi a DAV ni a DAE, on, seguint el Pseudo-Arimatea; és la ma-
teixa Verge qui ho explica.®

Al DAE fins i tot Maria ordena el lloc de I'enterrament (Jo-
safat),” que és, segons apareix a LAV, el que Jesiis —quan bai-
xara a recollir '’anima de Maria— indica als apostols per tal de
sebollir el cos de sa mare. Encara a DAV —i seguint el dictat
de 'apocrif de Joan el Tedleg— Maria, allargant la conversa amb
els apostols, els demana informacié sobre la predicacié ‘que duen
a terme arreu del mén i I'exit que n'obtenen, a la vegada que
els conforta i els exhorta a no témer les persecucions, turments

74. A Yapocrif de Joan de Tessalonica, I'apdstol Joan també truca a la
porta de Maria.

75.. Cf. POMARES PERLASIA, José: La «Festa» o Misterio de Elche, p. 131.
Barcelona, 1957. Lazaro Carreter (art. cit., p. 380) diu que aquesta «Salve»
no la recull el Ms. de 1639 i si el de 1625, cosa que li serveix per corrobo-
rar el, segons ell, major arcaisme del Ms. de 1639. Tanmateix' tots ires
manuscrits iHicitans (1625, 1639 i 1709) contenen aquesta Salve. Potser L&-
zaro ha utilitzat Gnicament la transcripci6 que Fuentes y Ponte féu, el 1887,
del Ms. de 1639 i que no recollia la referida «Salves.

76. A l'apocrif de Joan el Tedleg és el Sant Esperit qui els mforma'

77. Igual succeeix al castella AANS' (vv. 112-121).

78. Vv. 97102 al DAV i vv. 118121 al DAE. S’esdevé també d’aquesta
manera al castella DAC, vv. 326-329.

79. Lloc referenciat pel seu nom (Vall de Josafat) a l’apbcrlf del Pseu-

o-Arimatea.



o amenaces, ¢ar Déu esti amb ells-(aduest particular, ja no és a
I'apocrif, esmentat).

A continuacié, el DAT introdueix una escena comica, de dia-
bles  sense cap correspondéncia’ amb les fonts, perd molt: del
gust de I'tpoca: una de les més reeixides interpolacions profa-
nes i histrioniques en els drames religiosos medievals, car el
diable, ’enemic de Déu, és un dels personatges més cruelment
satiritzats a ’Edat Mitjana.®

L’interludi diabolic-satiric es planteja a DAT en aquests ter-
mes: Llucifer mana al diable Astarot que tempti Maria. Astarot,
en sentir-ho, s’astora i no gosa ni tan sols intentar-ho. Doble
comicitat per desobediéncia i por. Indignat, Llucifer mana el
castig d’Astarot, i ordena al diable Barit que compleixi I’esco-
mesa, perd Barit també s’hi nega i rep el mateix tracte. Llucifer
ho encarrega a Beemot que tampoc vol saber-ne res i acaba de -
cap a l'infern a puntades de peu com els seus predecessors. Fi-
nalment el Princep dels Diables ho encomana a Mascaron, el
qual accedeix, tremolés i aterrit, pero Jesas, que en aquell mo-
ment davalla del cel per emportar-se ’anima de Maria, li colpeja
la cara amb el basté-creu i Mascaron fuig esperitat amb tots els
dimonis a refugiar-se dins 1'Infern® La gradacié comica ha se-

guit un ascendent, subratllat per 1"as de paraules d’argot, fins
I'esclat final.

80. El Mal, segons els pressuposits ideoldgics medievals, no s’ha de
combatre en l'escenificacid, siné que se I'ha de ridiculitzar, se I'ha de bur-
lar comicament. Cal que el ridicul subratlli la impoténcia del Mal davant
Tomnipoteéncia del Bé. No pot establir-se una lluita d’igual a igual Bé-Mal,
perqué hi ha el perill. que I’enemic, tot i vengut, pugui suscitar respecte
o-admiracio si és digne de batalla. Per aixd, dramaticament, no es recorre
a l'enfrontament siné a la representacié evident de la inofensivitat del
Mal contra el Bé. Al DAT ningu s’esparvera de la preséncia infernal, i
Crist, només de passada i com qui no vol la cosa, amb una absoluta indi-
feréncia, li engalta un cop de creu igual com si espantés una mosca.

Cf. HEss, Rainer: El drama religioso romdnico como comedia religiosa
vy profana (siglos XV y XVI). Biblioteca Romanica Hispanica, 252. Gredos.
Madrid, 1976, pp. 280 i ss.

81. L'Assomption de la Vierge impresa a Paris (segle xv) incloura tam-
bé una escena semblant: els dimonis provaran d’apoderar-se de l’anima
de la Verge. Llucifer envia a la terra a Sathan, armat amb els seus plens
poders i amb una «procuracié» signada per «Tithinilus, notari i escriva
dels Inferns». L’acompanyaran Asmodeus, Berich, Zabulon i Manassés.
Perd sant Miquel combatra i vencera Sathan, que fugira amb la cua entre
cames. La solucié catalana és, doncs, més valida en la concepcié del ri-.

dicul abans comentada: no hi ha combat; no en cal, el Bé no ofereix ni
batalla.
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~ Al DAT la poca espectacularitat que l'escéenari horitzontal
ofereix per a un. «davallament» de Crist a la terra. i les pujades
de I'anima de Maria ha de suplir:se; per una, fastuosa processo
de sants i angels' de ‘cant esplendorés:-No li caldra aixd a DAV
—tot i que en altres moments ho' utilitzi en- un extraordinari
dispendi de sumptuositat escénica— car té l'araceli per fer'da-
vallar literalment Jesus del cel (tot i que sigui amb una 1matge)

Seguint el dialeg que introdueix Voragme a la seva narracié,
DAT basteix els breus parlaments de Jesus i les concises respos-
tes de Maria. DAV s’apartara d’aquesta concisié i guanyara .en
volada poetica, afegint, pel seu compte, un didleg entre - sant
Jaume —nebot de la. Verge— (que ja traspassat, acomparnya
Jestis amb altres sants'i angels) i sa mare, Maria Salomé (ger-
mana de la Verge). A DAV, seguint el text apocrif de Joan el:
Teoleg, Maria agafa les mans de Crist i les besa tot mostrant-les
al poble com a autores de la creacié.

Quan Jestis ja haura pujat I'anima de Maria als cels, a DAV
la Verge quedara estesa sobre el llit i, mitjangant un dlSpOSltLu
técnic, desaparelxera I'actor per ser substituit per la-imatge.
Amb aixd0 acaba DAV la primera jornada de representacm des
continua amb «tot l'altre offici» —que ens suggereix l'us del
DAV com a illustracié pietosa de la liturgia de lAssumpc_lo,—
que hauria d’incloure, necessariament, la process6 de la Mort i.
I'enterrament, car en l'inici de la segona jornada, el DAV Ja ho
déna per fet.

DAE suprimeix la baixada i els dialegs de Crist,® ja 31gu1 pel
seu afany simplificador, ja sigui per guanyar agilitat dramatica;
ja sigui per evitar el dificil i comprometedor paper d’encarnar
Jesus. Hereta, perd, del DAV, el canvi trucat —per trapa -sota
el llit— de l'actor-Maria per la imatge, i en lloc de fer davallar
Jesus en persona dels cels, en davallen cinc angels: dos adoles-
cents al pis superior de l'estructura metaHica de l'araceli (un
d’ells encara toca la guitarra com a dnic acompanyament instru-
mental de tot el drama «a capella») i dos infants al nivell infe-
rior. L’angel del mig, pero, que per tradicié ha d’encarnar-lo un

82. AANS encara va més enlla en la supressi6 i es ventila I'escena amb
l'acotacié «Aqui se abre el gielo y parescen las tres personas de la Tre:
nidad, cantando con el dnima: “Tota pulchra es, amica mea”.» Se suposa
que baixava un araceli (amb la Trinitat) i s’enduia I’anima de la Verge
sense mitjancar un mot. DAC ho oblida del tot i només quan mor la
Verge hi ha l'acotacié «Aqui tafien y cantan en el cielo», i Joan comenta
«¢No ois, Pedro, la armonia | que por la Madre haze el Hijo?»...



sacerdot, bé podria ser Jestis mateix, si bé no dialoga. El fet €s
que la petlta imatge de I'anima de la Verge és pujada als; cels
en mans"d’ ‘aquest personatge central. Tant al DAT com. al DAV
és Jesus qui s’enduu I'anima de Maria, i només en' tornar a.da-
vallar per ascendir la Verge en cos i anima, sera l'arcangel sant
Miquel qui la dura llavors. Podria ser també, per tant, I’arcan-
gel Miquel aquest .destacat personatge central de l'araceli de
DAE. Tanmateix, el cor dels angels canta uina estrofa que comen-
¢a ¢Esposa e Mare de Déu», d’evident parallelisme amb el vers
333 del DAT i el 171 del DAV en boca de Crist. A més a més,
I’estrofa acaba amb quatre versos (134-137), que a DAT diu Jesiis
(vv. 341-346), on ordena als apodstols l'enterrament del cos de .
Maria a la Vall de Josafat®

DAE acaba aqui, també com DAV, la primera jornada de re-
presentacié en la vigilia de I’Assumpcié.

DAE comenga la segona jornada amb una escena que no tro-
bem a les fonts: els apostols van a demanar a les Maries que els
acompanyin per fer l'enterrament, cosa, d’altra banda, obvia,
car es tractava de la gent que vivia amb la Verge. S’afegeixen
al sepeli els angels —aquests si referenciats per LAV.*

I s’arriba al dialeg Joan-Pere sobre qui ha de portar la palma,
cosa que apareix a LAV i altres fonts. A DAT, seguint Vorégin'e,
Joan ofereix la palma a Pere com a cap de 1’Església. Pere, perd,
la hi rebutja allegant la condicié virginal de Joan com a optim
precisament per presidir, amb la palma, el sepeli de la Verge.®

DAE omet l'oferiment de Joan, i és directament Pere qui li
lliura la palma, no per la «virginitat» adduida a DAT i fonts, siné
per un suposat designi de Maria, que comprovem inexistent. La
Verge diu a Joan (vv. 69-72) només que faci portar la palma en
I'enterrament, perd sense especificar qui ’ha de dur.® Aquesta

83. Aix0 suavitza la contundeéncia de Lazaro Carreter (art. cit., p. 381),
que no s'’explica com la vinguda de Crist —marioldgicament necessaria—
sigui suprimida a DAE, cosa que, novament, porta al mencionat estudids
a treure antiguitat al text iHicitd. Les concomitancies que acabem d’asse-
nyalar, pero, ens confirmen, una vegada més, la proximitat textual de DAE
amb DAT o DAV, evidentment desvirtuada per la reiterada representaci6
del text d’Elx fins als nostres dies. ‘ .

84.. Joan dé Tessalonica situa les tres verges amortallant el cos de
Maria amb els apostols. Als angels, perd, només se'ls sent el cant.

85." AANS fa igual que DAT (vv. 142-171). DAC també, si bé allarga el
romanceig de cortesia Joan-Pere (vv. 578-598).

86. Al Passament del segle xv aquest lliurament el fa Maria en general,
davant tots els apostols.



omissio, obliga a bastir al DAE una resposta de Joan¥ A DAT,
en canvi, parlara sant Pau, com marcava. LAV, que apressa a
realitzar l'enterrament.®

Seguint la: LAV i Joan.de Tessalonica, DAE organitza el sepeli
al cant de «In exitu Israel Egipto». DAT, perod, ignora el psalm
i crea un himne de lloanga a Maria, Jestis'i la Trinitat.%.

A DAV l'enterrament no va referenciat. Se suposa que «e fa-
cen tot l'altre offici» amb qué s’acabava la primera jornada, des-
prés que Jests s’endugués ’anima de Maria, devia comportar: la
processé de l'enterrament, entre altres coses.

I mentre desfila el feretre, DAT i a DAE® s'inaugura una
escena de gran agilitat i dramatisme, anomenada a_ Elx «Judia-
da», aixd és, el que els apocrifs i LAV narren com a atac. del
poble jueu al taiit de la Mare de Crist. Voragine, seguint el dic-
tat de I'’Arquebisbe de Tessalonica i del Pseudo-Arimatea, ‘és molt
contundent i posa en boca dels jueus, per instigaci6 satanica,
la voluntat no només de cremar el cos de la Verge, siné fins i tot
d’occir tots els apostols! DAT traura ferro a l'assumpte® i DAE..
suavitzara substancialment el fet: els jueus només demanen. el
cos de la Verge («quens la dexeu») sense expressar cap intencié
cruel (prudéncia encomiable, per cert), tot i que, ara lluny de.lés
fonts, es reiteren en la seva ferma voluntat d’endur-se Maria,
provocant aixi una divertida lluita entre els jueus i els apdstols
Pere i Joan, on es treuen ganivets, si.bé aviat «tornen los col-
tells a son lloch» i‘la sang no arriba al riu.

Al DAT, seguint la tradicié, els jueus queden cecs i el rabi,
que ha gosat. tocar el féretre, s’hi queda enganxat® i suplica a

87. L’Arquebisbe' de Tessaldnica fa parlar també en primer lloc Pere,
que lliura la palma a Joan adduint la seva condicié virginal. Joan li con-
testa que li pertoca a ell com a cap de I'Església i per adobar-ho' deixen
la palma al capgal del feretre.

88. Aixi també a DAC (vv. 604-605). A AANS s’afegira al parlament de
Pau (vv. 167-169) el de sant Jaume (vv. 170-171).

?9 AANS (p 14) i DAC (p. 278) mantindran I'himne «In exituis Ysr-
rael»

90. Ja hem assenyalat el civilitzat respecte que té DAV envers els
jueus, que el mena a suprimir una escena tan vexatoria com aquesta. DAC
tampoc incloura semblant intervencié judaica.

91. També AANS vv. 172-186. Lo Passament del segle xv, en expressar .
la voluntat 'dels jueus «cremem lo cos ab gran foch», també ho atenua:
«e tot aquell parlament fou-ordonat per boca.del malvat diable», segons
constava als apocrifs esmentats.

92. A l'apocrif de Joan el Teoleg, el gosat s’anomena .Tenoﬁas, al del
Pseudo-Arimatea, Ruben. El Tessalonicenc assenyala un pontifex ‘jueu. -En
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Pere ajuda, tal com ell' havia: djiidat’ quan —el: dia que Jestis
fou pres—, a casa del gran sacérdet Caifds, una serventa el des-
cobri com-a seguidor de Crist.® Aquesta, curiosa referéncia l'a-
porta Voragine a la Legenda Aurea, sense cap mena, de corres-
pondéncia amb els apocrifs consultats.* \

DAE, perd, fa que tots els jueus quedin amb les mans agar-
rotades i no cecs com volia la tradicié. .

Després del penediment, a DAT —com assenyalava Joan de
Tessalonica i recollia LAV— Pere commina el rabi a agafar la
palma de Joan i posar-la sobre el poble jueu, el qual, si es con-
verteix, recuperara la visi6. DAE, novament, transgredeix la tra-
dici6é i simplifica. Com que no hi ha rabi, és el mateix Pere, qui
agafa la palma i, a més a més, la utilitza per realitzar un espec-
tacular i no massa ortodox bateig per aspersié, com realment
havien fet al Regne de Valéncia els agermanats amb els moris-
cos® Els jueus queden curats i per demostrar-ho mouen osten-
siblement les mans, plens de joia. I segueixen el sepeli cantant
«In exitu Israel Egipto». '

DAE donava per convertits i curats tots els jueus. DAT, pero,
més cruel, assenyala que només alguns hebreus, que, efectiva-
ment, cregueren, recobraren la vista, perd «d’altres romanguen
e depengen-se cechs e tornen-se'n a la barracha» tal i com insi-
nuava 1’Arquebisbe de Tessalonica.®

tots tres casos els bragos del jueu queden enganxats al taiit de Maria i
separats del seu cos pel colze, fins que es converteix. Lo Passament del
segle xv referencia la ceguesa dels jueus i I'enganxada de mans. AANS
només contempla aquest darrer fet («Llega a las andas y quédanle pegadas
las manos»), si bé pressuposa l'altre.

Com assenyala Lazaro Carreter (art. cit., p. 382), aquest adheriment de
les mans tenia el precedent biblic d’Oza quan, en el trasllat de I’Arca de
I’Alianca a Jerusalem, gosa tocar-la (II, Samuel, 6, 6-7).

93. Es quan Pere nega, per tres cops, Jesus (Mt. 26, 69-74; Mc. 14,
66-71, i Lc. 22, 54-60).

94. Ho referencia també AANS, vv. 187-191.

95. Un dels excessos que cometeren els agermanats contra els moriscos
—els pagesos, ma d'obra barata fidels als senyors— en la Guerra de les
Germanies (1519-1523), fou batejar-los, a la forga, amb ramatges i graneres,
colectivament. Després adhuc salvatgement els degollaven. Cf. FUSTER,
Joan: Nosaltres els valencians, pp. 59 i ss. Edicions 62. Barcelona, 1962.
Vid. també Vicens Vives: Historia de Espafia'y América, vol. III, p. 138. -
Teide. Barcelona, 1957. )

96. AANS no anira pas tan lluny: «Pone la palma sobre los otros ju-

dios y ven (y) luego, y llevenla a sepultar con este versso: Yn exitu Ysrrael
Domims» (p. 15).
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La cloenda assumpeionista de la Verge no era unihime a les
fonts antigues, en algunes- de les quals ni tan sols era. presen-
ciada pels apostols, it on precisament: el retard de sant Tomas
els ho feia comprovar.

LAV, pero, recull la baixada de Jesus a. emportar-se en-cos i
anima la' Verge. L'acompanya un séquit de sants i angels," que
DAT fa cantar per donar contingut dramatic al trasllat del «cel»
a la terra. Fixem-nos que a DAT Jestis surt del cel anunciant la
seva intencié. Calen aquests aclariments per cridar 'atencié dels
fets extraordinaris en un escenari horitzontal. -

A DAV, i al marge dels apocrifs, en l'inici de la seana jor-
nada es produeix la resurreccié de la Verge, la qual s'acomiada
de tot el poble cristia, insistint en aquell populisme caracteristic.
del text valencia.

Seguint Voragine, DAT i DAV fan que Jestis consulti els apos—
tols sobre I'honor que ha de fer a la seva Mare, els quals fan
expressiu el seu veredicte de31tJant la resurreccio, l’assumpcm i
la coronaci6 de Maria. Se’n seguelx doncs, la crida que Jests
fa a-la'Verge perque l'acompanyi, i 'asseura a la seva dreta.”

DAE fa davallar espectacularment l'araceli® fins al sepulcre,
d’on recull la imatge de la Verge ressuscitada i comenga'la puja-
da. En aquest moment arriba sant Tomas, que excusa la seva
tardanca per la predicacié a «les Indies»® cosa que recull la

97. AANS, que compta amb un espai de cel vertical i practicable, asse-
nyala la baixada d’un cor d’angels amb I'Anima de Maria. Al cel romandra
la Trinitat i parlara primer Déu Pare, versos que s’han perdut (en blanc
al ms.), seguira el Fill, que crida la Verge, respon Maria des de baix agrai-
da, i parla l’Esperlt Sant («Esposa y amiga mia», una mescla del vers -de
DAT «Amiga mia, sus d’aqui» i DAV «Sposa mia, donchs, venits», dits per
Jestis). Pugen el cos de la Verge al cant de «Veni, eleta mea, ponam yn te
thronum /. meum, quia concupivi rex spegiem tuam». A DAC, igualment
amb cel vertical i practlcable baixen dos angels a recollir la Verge Maria,
mentre des de dalt sho miren també Déu Pare, el Fill i 'Esperit Sant;
que van dirigint els angels en l'operacié de resurreccié (treure la llosa: dql
izpulcre), mentre uns altres dos angels des del cel van tirant ﬂors en pujar -

aria

98. En aquest segon descens, els angels de l'araceli també canten unes
estrofes.semblants a les que Jestis diu a DAT i DAV, confirmant- aixi 1a
preséncia implicita de la figura de Crist en aquestes emissions celestials:

99. Com molt bé assenyala Lizaro Carreter (art. cit., pp. 384-385 i' notes
29 i 30), és improcedent que hom hagi interpretat aquestes «Indies» com
les d’Ameérica i posposat, en conseqiiéncia, el DAE a 1492. Tomas, és sobra-
dament sabut, fou apostol de I'fndia asiatica, que tenia una denominacié
plural des d’antic, donada la diferéncia que els gebgrafs feien en aquell
immens pais ‘entre I'«India magna» i V'«India bragmanorum». Que en
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LAV ™ (i que no inclou DAT), si- bé, d’altia faiss, quan Tomas
arriba, a la Legenda Aurea ja s’ha produit I'Assumpcié i, incre-
dul, li cau del cel €l cenyidor de la Verge.:

A Elx niomés és un retard —amb’ tota una: série de'connota-
cions comiques que se’n desprenen— perd arribant a temps fins
i tot.a la Coronaci6, que es produeix, sumptuosament, a laire,
davallant a mitja altura una altra maquina aéria, on va la Tri--
nitat. Des d’aquesta, i quan l'araceli ha pujat fins molt prop seu,
Déu Pare corona la imatge. A DAT, pero, tota la comitiva va fins
al cadafal del «Paradis», on Jestis asseu Maria a la seva dreta
i ell mateix la corona; canten els sants i respon Maria dmgmt-se ;
al poble i erigint-se en llur protectora.’®

L’arribada de Tomas al DAE és, doncs, completament gra-
tuita: no segueix cap logica argumental ni té cap consegiiéncia
en el discurs, i només pot explicar-se pel seu paper d’agilitat
dramatica, de sorpresa i de comicitat latent, o d’'una romanalla
de les fonts en qué s’inspira 'autor del text. La veritat és que:

I’¢poca posterior al descobriment colombi aquest vers prengués un altre
relleu és cosa de la practica i de les connotacions d’actualitat que s’infe-
reix en aquesta (és el mateix cas que la deposicié de la palma sobre els
caps (gels jueus es converti, després de les Germanies, en bateig per as-
persio).

100., Voragine titlla d’apocrif aquest fet, i aixd explicaria la no inclusié.
a DAT i DAV. Tanmateix, la traduccié catalana de LAV omet aquesta sen-
téncia d’apocrificitat i ho déna com a bo, i I’Assomption de la Vierge fran-
cesd segueix aquest final. La narracié de LAV segueix el Pseudo-Arimatea
{que després reelaborard Lo Passament), segons el qual Tomas és trans-
portat a la muntanya de les Oliveres i veu I'’Assumpcié de la Verge (que
s’esdevé en absencia dels apostols) i és privilegiat espectador del transit,
del qual rep la penyora de la cinta de Maria, amb la qual anira a trobar-se
amb els seus companys. Aquests li retreuen no haver estat present en
la mort i el sepeli de la Verge i 1i recorden el seu dubte quan se’ls apare-
gué Jesuis ressuscitat. Tomas, perd, té la possibilitat de rescabalar-se de
tan «gran tort» —en mots de Lo Passament— anunciant I’Assumpcié de
Maria —que comproven obrint el sepulcre— i mostrant-los el sagrat cenyi-
dor. Davant d’aixo. els apostols 1i demanen perdé6 per tants retrets, i tornen
a escampar-se pel mén a predicar el cristianisme. (Evangelis Apocrifs,
pp. 655658; Lo Passament, pp. 218-220.)

101. Ni les fonts apbcnfes ni la LAV no diuen res sobre la Coronacié.
A AANS és la Trinitat qui corona Maria, una vegada ha pujat al cel, si bé
parla Déu Pare, canten un villancico els angels i clouen els apostols, des
de baix, amb l'himne «Assumpta est Maria yn celum, gaudent angeli et
. collaudantes»(pp. 16-17). Igualment transcorre a DAC (vv. 694-740). Al Pas-
sament s’especifica que la corona és de dotze estrelles «per los dotze goygs
com plus que ella hach del seu car fill Jhesu Christ».
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Tomas ni es veu privat de I’Assumpei6 i la Coronaci6 de la Ver-
ge; ni rep el famés cenyidor de Maria, tal i com manava la tra-
dici6.

Mentre a: DAT hi ha-una cxloenda de ‘cobles marianes, DAV
acaba entonant el «Te Deiim laudamus» i'a DAE- la Trinitat cnta
el «Gloria-Patri et Filio...». Tanmateix, a Elx, en el Solemne No-
venari del 16 .d’agost, es canten uns «Goigs» amb certes-conco-
mitancies amb les cobles finals de DAT. . ‘

En aquesta comparaci6 -dels drames amb les fonts ‘assump-
cionistes consultades,'® detectem la fidelitat gairebé categorica
del DAT respecte a la LAV en la seva traduccié rossellonesa
(si bé també contempla l'original llati) i la fidelitat, no tan in:
condicional, de DAV a l'apocrif de Joan de Tessalonica (en1'ar-
gument general, no en la lletra textual, d’alta volada poetica en
el drama valencia). Sorprén DAE per la diversitat de fonts que
utilitza entreteixint-les i apedagant-les en funci6 d’unevident
practicisme dramatic.

102. AANS és més coherent. Tomas arriba «desde las Yndias» i, es
pregunta per qué es troba alli. Pere 1i ho explica, i Tomas en dubta. Lla-
vors li cau del cel «la ¢inta de Nuestra Sefiora». Els altres apostols admi-
ren el cenyidor i retreuen a Tomas el dubte. Parlen sant Jaume, Felip,
Andreu, Pere i Pau. Acaba l'obra decidint’ el seu retorn als respectius
llocs de predicaci6 i amb l'himne «Cantate Domino canticum -novumx.
A DAC Tomas arriba tres dies després de l’enterrament i, en manifestar
el seu desig de veure la morta, els apdstols —que no saben res de I’Assump-
ci6— obren el sepulcre i el troben buit, tinicament amb un vel —rio la
cinta— de la Verge. Just al contrari de la LAV, on del cel cau la cinta «e
tot lautre vestiment romas al vas», amb el qual es faran, continuant. la
narracié de Voragine, tot un seguit de miracles. El final de I'apocrif de
Joan de Tessalonica és d’aquest tipus: els apdstols obren el sepulcre i no-
més hi troben els llengos de la mortalla. A l'apocrif de Joan el Tedleg
només se senten himnes celestials, que fan pensar als apostols en I’Assump-
ci6 de Maria, perd no fan cap comprovacié. ,

Tant a AANS com a DAC, el retard de. Tomas esta justificat i' té una
funci6: rebre la cinta de la Verge o fer saber l'Assumpmé de Mana a
T’'apostolat.

103. No hem inclds en la comparacio el Transitus W: Adsumptio: Sanc-
tae Mariae (edicié critica d’A. Wilmart a «Studi e Testi», LIX '(1933), pp.
325-357), ni el Transitus B. Virginis Mariae (c. 550) del Pseudo-Meliton (edi-
cié de J. P. Migne: Patrologia Graeca, V, col. 1231 ss.), car Gonzalo. GIRoO-
NES (Los origenes del misterio de Elche, Marian Library. Studies, vol 9,
pp. 21-188, University of Dayton, Ohio, 1977), ja els utilitza per establir
comparacions. —no massa afortunades, per cert— amb el text del DAE.
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4.4.3. El Drama Assumpcionista de Tarragona (DAT)

443.1. El text
44.3.1.1. Edicions, estudis, datacié i localitzacié -

Descoberta a I’Arxiu Parroquial de l'església de Sant Andreu
Apostol de la Selva del Camp (Baix Camp), a finals del segle
passat, i redescoberta, fa uns anys, a I’Arxiu Historic Arxidio-
cesa de Tarragona (Ms. 60), la Representacié de la Asumpsid de
Madona Sancta Maria fou publicada, per primer cop, per mos-
sén Joan Pié,™ sacerdot selvata.

En trobar-la en un petit quadern de censals pagats a la se-
nyoria de Prades, hom pensi que provenia d’aquesta vila —al
racé interior del Baix Camp. D’altra banda, al mateix quadern
hi ha un esborrany de carta del batlle de Prades (Berenguer Cla-
ris) datat a 1420, cosa que condui mossén Pié a fixar el drama
entorn d’aquests anys. En el mateix quadern hi ha unes estrofes
d’'uha croada incitada, en temps del Cisma d’Occident (1378- -
1417), pel robatori d'unes hosties consagrades que uns pirates
musulmans perpetraren el 1397 a Torreblanca (Plana Alta).” Hi '/
ha també un «Sonus» o «Goigs a la Mare de Déu» de principis
del segle xv, i després vénen els censals —que justifiquen el qua--
dern— de mitjan segle x1v.'® A continuacié, la copia del Drama

104. Pi1E, Joan: Autos Sagramentals del sigle XIV. «RAAAB», I (1896-
1898), pp. 673-688 i 726-744.

105. PERARNAU, Josep: Notes teologiques. Dins el fullet de la Represen-
tacié de I'Assumpcié de Madona Santa Maria, editat a Reus (1980), amb
motiu de la primera representacié a la Selva del Camp. JULIA MARTINEZ
(Op. cit.,, p. 203) creu, erroniament, que la croada narrada és a Terra San-
ta (!). En realitat, la «croada» en qiiestié va ser empresa, I'agost de 1398,
pel rei Marti I'Huma, juntament amb les autoritats mallorquines i valen-
cianes, que va trametre un estol contra les costes tlemcenianes (Ma-
grib). Tanmateix, una tempesta va fer fracassar I’expedicié. Cf. SALRACH,
Josep M.-DuraN, E.: Historia dels Paisos Catalans. Dels origens a 1714.
Vol. 2, p. 790. Barcelona, 1981. Aquesta croada fou decretada pel papa
Benet XIII, i hi prengué part el llavors jove poeta Andreu Febrer, que,
essent dels supervivents de la tempesta, escrigué un bell Sirventesc fet
per lo passatge de Barbaria. Cf. PrO1xITA, G. de-FEBRER, A.-GUALBES, M.
de-Jorbi, J. de S.: Obra lirica. A cura de Marti de Riquer. Edicions 62.
MOLC, 91, p. 85. Barcelona, 1982.

106. A(rmand) M. P(uig) i T(arrech): Guid escénic. Dins el mencionat
fullet.
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Assumpcionista (que- la: lleira delata de la segana meitat del se-
gle xiv) i un Plany Marial del Xv¥

Recentment, Amadeu J; Soberanas, conservador:de la Seccié
de Manuscrits de la Biblioteca de C:atalunya, n’ha fet:-una nova:i
rigorosa transcripci6, elaborada amb. els mitjans técnics. ade-
quats (analisi- de la fibra del paper, 1is dels raigs ultravioleta);
que millora substancialment la vuitcentista de mossén Pié (que
contenia errors paleografics), i en prepara l'edici6 amb un es-
tudi on demostra que tal drama no és ni de Prades ni de la Selva
del Camp, siné de Tarragona.'”™s Ja E. Morera i Llauradé'®
trobava documentat el 1388, als Llibres de ‘Claveria i d’Acords
Municipals de la ciutat de Tarragona, la representaci¢ d'un dra-
ma de I’Assuinpcié, fet en dues jornades i amb processé de la:
mort. A. J. Soberanas n'ha deduit l'evident correspondéncia entre
la noticia i el text conservat, aportant-ne noves proves docurnen-
tals i textuals.'® . )

Podem localitzar, doncs, la produccié6 d’aquest drama as-
sumpcionista a Tarragona, on ja el 1388 es representava.

D’altra banda és evident que l'esborrany de la carta de 1420

és de lletra amb trets paleografics postenors als de I’Assump-
ci6, i, que els versos de DAT estan més prop del llenguatge. del
tres-cents que del del quatre-cents.

107. SoBerANAS 1 LLe6, Amadeu J.: Una versio desconeguda d’«Augats
seyos qui credets Déu lo Payre». «<ER», X (1962), pp. 147-154.

107 bis. Aquesta  transcripcié ha estat publicada, parcialment, pel Pa-
tronat de la Representaci6 de la Selva del Camp (Montblanc, 1983). S’edi-
ten els versos numerats del text original (sense transcriure les riibriques)
i, al costat, una adaptacié al catala modern, amb la separacié dels «Mo-
ments escénics» establerts en el muntatge, per tal de facilitar la lectura
al public espectador.

108. MoORERA L1AURADG, Emilio: Tarragona Cristiana. Tom II. Tarrago-
na. Instituto de Estudios Tarraconenses «Ramon Berenguer IV», ,1954',«
p. 926. (Facsimil de ledicié de 1899.)

109. Als «Goigs» inserits en l’esmentat quadem hi ha, per exemple
una estrofa que diu:

«Tarragona honrada Verge Sancta Maria
ab la vostra advocada Ella prech Déu tot dia
Santa Tecla guiant, del miracle prop mar,
prenets la devantera ni en lir que ha moreria
ab la sua bandera faran cavalleria

e metets-la abant. del Salvador cobrar.» °

(El subratllat és nostre: marca evidents referéncies a la ciutat de Tar-
ragona.)
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4.4.3.1.2: Representacions  actuals

Ja Poctubre de 1963, en. el III Cicle' de Teatre Medieval, s’ha-
via representat a Barcelona La 'Representacié de U'Assumpcid sota
la ‘direccié técnica de Josep Romeu i miisica a cura de Miquel
Querol. 1 -

Des de I'any 1980, el poble de la Selva del Camp representa
aquest drama dintre l'església parroquial de Sant Andreu Ap(‘)s-
tol, seguint el text establert per A.J. Soberanas i els arranja-
ments musicals que Joan M. Aragonés ha realitzat d’acord amb
les indicacions que, en aquest sentit, fan constar les rabriques .
del DAT. . ‘

Munta 'obra el Grup de Teatre de la Defensa Agraria i 1'Scho-
la Cantorum Parroquial de la Selva del Camp, sota la direcci6é
musical d’Armand M. Puig i la direccié general de l’espectacle'
a carrec'de Camil Ferrater. :

Intervenen en l'obra seixanta-nou actors-cantors, i s’encarre-
guen de'la part técnica i escenografica setze persones més. Xi-
fres aquestes que, per a un poble de 3.241 habitants, demostren
una-titanica capacitat de convocatoria a la qual el nostre teatre
no esta gaire avesat. '

Els selvatans representen aquest drama dins l'església parro-
quial de Sant Andreu Apostol, aixd és, traslladen el que fou un
espectacle urba, realitzat a la placa publica, a l'interior d'un
temple; adaptacié en la qual s’ha intuit, basicament, la distri-
bucié escénica medieval, fora d’alguns detalls que comentarem.

L’església selvatana, espléndid exemple del purisme greco-
roma a Catalunya, és de planta basilical amb una gran nau cen-
tral i dues de laterals separades per pilars. Va ser realitzada pels
arquitectes Pere Blai (autor de la facana del Palau de la Genera-
litat de Barcelona) i Jaume Amigé, a les darreries del xvi.

El primer gran encert d’aquesta dramatitzacié rau en 1'as de
tot l'interior del temple com a escena, si bé centrant I’accié da-
vant del presbiteri, coincidint amb l’esquema de la posada en
escena medieval dins els edificis culturals, com encara avui dia
podem comprovar en el Drama Assumpcionista d’Elx.

La distribucié de la decoracié o llocs escénics pot ser més dis-
cutible perd assoleix una logica tothora destacable. S’ha tendit
a una frontalitzaci6 dels llocs escénics —contraria a 1’esperit

110. Els Cicles de Teatre Medieval se celebraren a Barcelona des de
1961 a 1969, al Sal6é del Tinell. Vid. Introduccié (1.2.).



espacial de TEdat Mitjana—, si bé s’ha encertat, fonamental-
ment, el seu emplagament, recollint un tipus d’escenari que co-
menga a fer-se habitual en les nostres esglésies cinccentistes:

I'escenari simple horitzontal (Consueta del. Jui de’ Mallorca), re-
solt. aqui amb un triple entarimat graduat en altura, on el ca-
dafal més alt —situat a 1'absis d’acord amb la simbolica me-
dieval— representa el Paradis, el cadafal del mig sera la terra
(amb la casa de Maria i el Consell dels jueus banda per: banda);
i el petit cadafal més baix representara el sotaterra (infern i se-
pulcre de la Verge). El public, en els bancs de la nau, contem-
plara frontalment aquest escenari, mentre que veura discérrer,
al seu entorn (per les naus laterals i pel passadis central). les
accions processmnals (entrada, aparici6 dels apostols,’ énterra-
ment de Maria i sortida final) (fig. 2).

Unicament, per donar una completa coheréncia espacial, sug-
geririem de situar el lloc d’infern a la porta de l'església, com
mana la distribucié-emblematica medieval, amb I’'accié, dels. di-
monis a través del passadis central, cosa que permetria retrobar
la multiplicitat escénica, i, a més a més, en existir un espaids
cancell a la porta d’accés, es podrien seguir fidelment les acota-
cions del text trescentista, fent realment «brogit» dintre l'espai
d’'infern, i fent desapareixer, quan toca, els diables de la vista
del public.1obis '

A nivell escenografic i de vestuari també 'emplacament din-
tre del temple ha significat un pas enrera respecte a l'esquema
que es devia seguir en la representacié a la placa publica. Pen-
sem que a finals del segle x1iv (quan s’oferia aquest drama as-
sumpcionista a Tarragona) l'espectacle religiés havia donat. ja
un pas fonamental: el pas del ritual oficiat a porta tancada pels
i per als eclesiastics (drama litirgic) a la representacié feta a
portes obertes per al poble. Aixd havia comportat, no només el
pas del llati al romanc en els textos dramatics, siné també la
complicacié escenografica (cada vegada més fastuosa per boca-
badar l'espectador) i la varietat del vestuari. Les rabriques-de
la Representaczo de Tarragona assenyalen un llit encortinat per a
Maria i, a' part, un oratori, que en la representacié selvatana 'se
simplifiquen. Aixi mateix la decoracié dels paradisos medievals
era d’'una riquesa extraordinaria, i els inferns generalment ana-

110 bis. Comentavem aquests aspectes en un article publicat a «Serra
d’Or», niim. 291 (1-XII-1983, pp. 97-100): Una revivificacié del drama medie-
val: la Representacié de I'Assumpcidé a La Selva del Camp; aspectes que.a
partir de la representacié de 1984 han estat présos en consideracié.
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Ficura 2. Planta de l'església parroquial de Sant Andreu Apostol de
la Selva del Camp. Distribucio escénica de la Representacié de I'As-
sumpcio, actualmert.

1. Paradis. 2. Espai de Terra. 2a. Casa de Maria. 2b. Consell dels Jueus. 3. Espai
de sota terra: Infern i Sepulcre de la Verge. 4. Espai processional. 5. Public.

6. Porta d’accés (lloc ideal per coHocar l'Infern). 7. Sagristies. 7a. Vestuari.
7b. Sortida.
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ven designats per una boca de drac rera la qual espetegava el
foc. D’altra banda ens consta com cada apostol duia el signe que
el definia i, a més a més, una diadema daurada al cap amb el seu
nom escrit.

En la visualitzacié de la Selva del Camp, on apostols i cohort
celestial apareixen amb un vestuari estrictament litirgic —al-
bes, casulles i estoles—, hi ha hagut un retrocés cap a I'esquema
del drama litirgic on no calia explicitar res, car, fet dintre el
cercle del clergat, hom coneixia perfectament el que s’esdevenia
en escena.

La interpretacié segueix, impecablement, la solemnitat del
drama medieval, i el cant, sempre «a capella» —sense acompa-
nyament instrumental—, resulta d'una intensitat corprenedora,
seguint escrupolosament els «sons» marcats per les didascalies.
Aixi doncs, a la parrdoquia de Sant Andreu, podem adelitar-nos,
a més a més, de I'excellent gregoria i de la primera polifonia de
I’Ars Nova, en base d'uns notables actors-cantors que donen
vida, molt dignament, a una de les joies més admirables de 1'an-
tic teatre catala.

443.1.3. Valor poétic

Amb 675 versos, el DAT és el text més extens dels drames
assumpcionistes que estudiem, i el primer drama sobre el tema
de 1'Assumpcié de Maria escrit en romang a 1'Occident cristia.

Un text literariament ben confegit, d’'una solida riquesa lexi-
ca i d'una encomiable varietat de formes metriques. Desenvo-
lupa amb agilitat els dialegs i assoleix una abrandada emocié
en les parts liriques, que a vegades sén d'un sensualisme mistic
que les apropa a la poesia trobadoresca provencal,"! de la qual
encara serva alguna forma léxica, si bé no tan abundants, en
comparacié, com d’altres textos de 1'¢poca.

111. Versos como «enceén cel foch // d'amor que m'a cremada» (v. 52),
en boca de la Maria delitosa del Fill, o com «Sposa mia, sus del lit / a
puyart’é a mon delits (vv. 333-334), en veu del Fill freturés de la Mare,
com el concepte reiterat tres cops de «la fina amors» (vv. 60, 289 i 594), sén
destacats exponents d’aquest manlleu.

112. Pere BoH1iGAs (Notes sobre lantic teatre catala, dins d’Aportacio
a lUestudi de la literatura catalana, pp. 320-348, Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 1982) assenyala l'indefinit tu#yt, el demostratiu cel, la forma
play de la 1a. persona del singular del present d’indicatiu del verb «plau-
re», els resultats de vocalitzacié de t davant r, com S6n mayre, payre,
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D’altra, banda és notable la varietat de formes en, la versifi-
caeloﬁ Predomiinen . lés ‘noves  rimades, a(}xo és;, els octesiHabs
a,yanats (aa, bb cc, dd...):En aquesta EOpma d1aloguen els jueus
i els-diables, perd també.Jestis. i‘Joan. L angel canta en quartetes
f.%’octosﬂlabs monorims (aaaa), i tambgé. sisa I’heptasillab ~abab'
*aabb’’i ‘aba’. Maria canta el seu «Planctus» inicial amb’ bellfs-
sims decasiHabs monorims (aaaa) amb cesura rimada a la quar-
ta (a’a’a’a’).

El séquit celestial d’angels i sants, es destaca pels seus exqui-
sits:himnes d’original forma estrofica, ara amb quartetes d’hep-
tasilabs (abad) amb tornada i avantornada de tres versos (penta-
silab =+ dos heptasilabs que reiteren la mateixa rima ’aba’ du-
rant tots els intercalats); ara amb estrofes de quatre versos
blarics: tres decasilabs i un quadrisiHab; ara estrofes de quatre -
hexasillabs (abba) alternades cadascuna amb dues estrofes de
tres versos: dos hexasilabs - un bioc disiHab (abb), aixo és, la
classica «codolada».'*®

Cal destacar que els fragments poétics més abrandats, aixo
és, les manifestacions amoroses entre la Mare de Déu i el seu Fill,
tenen -la seva font directa en el magnific Cantic dels Cantics (pot-
ser el text biblic de més intensitat poética), que, a més a més,
esti redactat en forma dramatica, dividit en cinc escenes, i amb.
cor com la tragédia grega. Sén els dialegs de l'esposa i 1'espos
—d’una sensualitat arrabassadora i punyent— i els cors de les
donzelles, que retrobem traspuats en els dialegs Jestis-Maria i en
els cors de sants i angels d’aquests drames assumpcionistes.!

frayre, repayre, salvayre, preycayre, confrayre; €l manteniment d'it pro:
cedent de ct, aixd és aduyt, fayts, feyts, nuyt; el canvi de d mtervocilica
en.s, com sén plasent, lausament, veser; i les formes verbals del plural
en' ts:- volrets, cobrarets. Encara podem afegir paraules com plausament,
degit o covent. Tanmateix cal remarcar la vacilacié idiomatica que es
detecta, car trobem al costat de cel les formes catalanes eixa, aqueix-a o
aquélla, i al costat de frayre, la nostrada frare. Vid. també Vipar, ALCO-
VER, Jaume: Notes filologiques. Dins 'esmentat fullet de la Representaczé !
de' I'"Assumpcid... La Selva del Camp, 1980. .
113. SERRA 1 BaALDG, Alfons-Liatas, Rossend: Resum de poética cata-
lana. Editorial Barcino. «CoHeccié Popular», LXXV. Barcelona, 1932.
114. Aquest parallelisme es fa especialment palés en les baixades 1 .
pujades del cel de tots tres drames, on 'apocrif del Pseudo-Arimatea asse-
nyalava, precisament, aquest particular: «I mentre els angels entonaven
aquell passatge del Cantic dels Cantics en el qual diu el Senyor: “Com un
lliri entre els cards, és la meva amiga entre les donzelles”...»; «...comen-:
¢a .Yassumpcié al cel de ’anima de la benaventurada verge Maria entre



44314. Les acoXacions musicals

Com:t ot drama religiés: medieval, els versos de DAT: eren
majorment cantats més. que recﬂ:ats segons la- tradicié de la
dramatica litargica. Tradicié que; a' més a'més, no creava una
musica ex professo per a un text teatral, siné que aprofltava els
corresponents cants i- himnes litargics. Aqui també les acota-
cions que, en.aquest sentit, donen les rubriques, referencien en
cada cas el «so» que cal seguir. «So» generalment de"cants reli-
giosos, cultuals, amb algunes excepcions com el «so.de’ Cleria-
na», no identificat i plau31blement Ja poc conegut en I'¢poca, car
I'acotacio afegelx «si sab lo so, siné diga aquell qui va en so de:
Vexilla regis prodeunt».

El so d’«Oliver, bell oliver» —utilitzat quatre cops per Mar‘,l‘a
(vv. 337-340), apostols (vv. 347-350), sants i seguici del Paradis (vv.:
351-358)— és una melodia que, sembla, va compondre el «Maes-
tre dels trobadors» Guiraut de Borneilh (localitzat entre 1162 i
1199), i que apareix també entre les poques melodies del ‘gran
satiric Peire Cardenal (localitzat entre 1205 i 1272). El tema; com
ens assenyala Joan M. Aragonés; ha passat en la cangé popular
«El pare i la mare».'?

El cor final del poble es canta al so de «Ab goyg e ab alegrias-
pero també al so de «Mala fuy tan fresqueta / com no fuy mon-
geta», evident inici d’'una cangé profana i popular.

- Els altres «sons», en ser religiosos, pertanyents a la littirgia
habitual,” han permes, en les escenificacions actuals, de recons:
truirdos amb literalitat.

El cant de «Vexilla regis prodeunt» apareix dos cops i, pre-
cisament, en dos «planys»: I'inicial de la Verge que prega al seu
Fill que la tregul del mén (vv. 3565 si no sap el de «Cleriana»

i vv. 66-73) i el de Joan quan se sent sol i reclama els' apostols.
(vv. 138-145).6

psalmodies, himnes i els ecos del Cantic dels Cantics...» (Evangelis Apd-
crifs, edic. cit., p. 653).

115. ARAGONES, Joan M.: Notes musicologiques. Dins del referit fullet
de la Representacié de U'Assumpcié de Madona Santa Maria (la Selva del’
Camp, 1980).

116. L’arranjament de Joan M. Aragonés per a la dramatitzacié actual
ha escollit per al llarg plany inicial de la Verge dues melodies: una d’'un
codex de Silos, i l'altra la propiament «Vexilla Regis», célebre himne .a la
Creu escrit per Venanci Fortunat i integrat a la litiirgia a partir del se-
gle vI. Cf. ARAGONES, J. M.: Notes musicoldgiques...



En «so de rima» canta Jests per ordenar a l’angel que acon-
soli: Maria i Ii- lliuri la palma (wv. 74-83) i en «so.de rima: tot
pla» respon Maria a I’angel  (vv. 92-105).17 «Tot pla» respon 1’an-
gel (vv. 106-117).1i «tot pla» saludard Joan a Maria (vv. 118-
121);'® «tot pla» acull Maria a Joan (vv. 122-137), «tot pla» i
simplement «pla» s’enduu Jesiis I'anima de sa mare (vv. 333-336
i 341-346).1° '

L’himne gregoria «Veni Creator», atribuit a Rabano Maurus
(t 856), serveix de base melodica a I'angel en anunciar a Maria
el seu proper traspas i oferir-li la palma (vv. 84-91), a Jesis quan
baixa a recollir ’anima de Maria, als seus acompanyants (angels
i sants) i a la mateixa Maria (vv. 319-322, 325-328 i 329-332). Amb
el so «Veni Creator Spiritus» tornara a cantar Jestis davant del
sepulcre per endur-se Maria al Paradis (vv. 505-508).

Els apostols, admirats en trobar-se miraculosament davant la
casa de la Verge, no tenen «so» per dir la seva, i J. M. Aragonés
els ha adaptat una antiga seqii¢ncia de Nadal («Laetabuntur»).

En la desfilada del descens del Paradis de Jesus i la seva
cohort celestial, angels i sants canten un himne a so de «Dei
Gratia» (vv. 240-318)."®

En la processé de ’enterrament, que a les fonts va marcada
per I'himne «In exitu Israel Egipto», Pere inicia el cant, «alta
veu», d’AHeluia, «en so d’aquella del dissapte»,® i és secundat
pels apostols al so de «Pange, lingua, gloriosi», del Corpus Chris-
ti (vv. 371-430).12

117. Joan M. Aragonés (notes citades) extreu un «so de rima» d’una
melodia gregoriana i l'adapta a un ritme de dos compost, molt tipic de
I’Edat Mitjana. Per al «so de rima tot pla» J. M. Aragonés compon un
recitatiu que es repeteix tres vegades i que acaba amb una cloenda; re-
citatiu que utilitza per al segiient «tot pla» de 1'angel i el subsegiient de
Maria.

118. Joan M. Aragonés adapta el text de Joan a la melodia gregoriana
«De Virgo Dei Genitrix».

119. En la versid actual es repeteixen els recitatius compostos per J: M.
Aragonés.

120." J. M. Aragonés adapta aquest text a un discantus inspirat sobre
el tema «Stella splendens» del Llibre vermell de Montserrat,.al qual afe-.
geix una tercera veu i un recitatiu.

121. J. M. Aragonés ha aplicat als primers quatre versos (vv. 371-374)
iniciats per Pere, la melodia del «Confitemini Domino», verset que es can-
tava antigament després d’anunciar l'alleluia en la vigilia pasqual.

122. Musica que, segons la tradicid, escrigué, a Orvieto i per encarrec
del papa (Urba IV), el mateix Tomas d’Aquino (1225-1274) amb el text i
I'ofici litirgic de la festivitat del Corpus en ésser proclamada (1264).



Jesiis decideix pujar al cel en eos i anima la Verge; al so «dels
JIE. “santus™ de Sancta Mariaw (v 471-473),* i els sants¥acom-
panyen al so del tropus «Sospitati» (vv: 474-490) en anar a re-
collirla, i al'so d’«iste confessors en:tornar a.pujar al Paradis
(vv.. 509-540).2 Coronada la Verge, els. apostols. canten I'himne
«de la ...alena Lauda mater», titol mutilat al manuscrit’ i, per
tant, indesxifrable (vv. 547-566),'" i els sants entonen una «canti-
nela» en.la qual no s’assenyala el so (vv. 567-597).” Maria es’
dirigeix al poble en so d«Ymne de Nadal», el «Jestis Redemp-
tor» del segle x11x (vv. 598-609), i acaba l'obra amb un gran cor
dels actors que es retiren de 1’escena (vv. 610-675), que, com hem
vist, anava marcat al so d’'una cangé profana desconeguda.’?

Tot plegat, doncs, un drama quasi enterament cantat i quasi
enterament possible de reconstruir en els «sons» acotats..

La importancia de la muisica en el teatre religiés mediewval’
és, com veiem, absoluta. Misica que podia alentir la dinamica
de l'accié, perd que solemnitzava l'acte i concentrava l’atencié:
i I'emocié d’un public que no només participava en un ritual/
religiés siné que s’hi solagava.

44.3.2. Estructura dramatica

Si bé el text no indica expressament —com ho fan DAV i
DAE— la divisi6 en dues jornades, la referéncia documental ens
ho confirma i la llargaria del text cantat ho aconsella.” El final
de la primera jornada l'establiriem al vers 358, quan l’anima ‘de
la Verge ha quedat instaHada al Paradis a la dreta de Jesus; i
el cos .de Maria jacent sobre el 1lit, que és com acaba la primera
part de DAV i DAE. Comencaria la segona jornada de DAT amb
la processé de l'enterrament després de l'oferiment i el refiis
de la palma Joan-Pere.

L’extensié de cada jornada és, practicament, idéntica: quasi-

123. J. M. Aragonés aplica la melodia del «Benedlctus» de la’ missa
«Alma Pater» (X del Kyriale Romanum).

124. To monastic (to VIII) de I'himne de vespres del comii de doctors.

125. J. M. Aragonés hi aplica I'himne de vespres d’advent «Creator
Alme Siderumn».

126. J. M. Aragonés adapta els versos al virelai a. dues veus «Impera-
tritz de la ciutat joiosa» del segle X111 (Llibre vermell, Ms. -1, de Mont-
serrat).

127. Aragonés recolza el text en una melodia que compon a partir d'un
tropus. del Ms. 1 de I'Orfeé Catala.



el matelxmombre de vetrsos (858-317) —una mica. més llarga la
primera— i.amb el mateix nombre d'escenes —segons la nostra
divisié—, aixo és, deu per jornada.

Per:la seva banda, ‘cada Jornada té una escena «profana» de
gran dinamisme i'comicitat: la primera, 'escena dels diables;
Ja segona, la dels jueus. Per a major equilibri entre ambdues
parts de la representaci6, Jestis i la cort celestial baixaran del
Paradis un cop per jornada, amb el subsegiient i solemne des-
plegament de personatges psalmodiant, la subsegiient recollida
de I'anima —a la primera— o del cos sencer —a la segona— de
la Verge, i la consegiient pujada al cel.

La «introduccié» de la primera jornada, amb una espectacu-
lar entrada de tots els actors que es van colocant als seus llocs
respectius, té el seu contrapunt al final de la segona, quan tots
elsactuants, sota el mateix himne, abandonen l’escena proces-
sionalment.

Estructura
Jornada Escena Tema Versos Manuscrit
I 0 Introduccié: Definicié: dels llocs
i desfilada («intrada») f.14
1 Consell dels Jueus 1-34 f. 14v.-15
2 Oraci6é de Maria (Plany de desig) 35-73. f. 15-15v.
3 Ordre de Jests 74-85 f. 15v.
4 Visita de I'angel 84-117 f.16
5 Sant Joan davant Maria 118-145 f. 16v.
6 Arribada dels apostols 146-183 £.17-17v.
7 Diableria 184-239 f. 18-18v.
8 Baixada del Paradis ~240-318 . 19-19v.
9 Jestis a casa de Maria - 319-346 £.19v.20.
10 Pujada al Paradis amb l'’anima de
Maria 347-358 f. 20v.
II 11 " Joan-Pere-palma 359-370  £.20v.-21
12A Enterrament 371430 f. 21-21v.
13  Judiada 431470  f.21v.-22v.
12B Continuacié de Il’enterrament Cant
i sepultura anterior  f.22v.
14  Davallada del Paradis 471490 f.22v.-23
15  Sepulcre 491-504 £.23
16  Resurrecci6 . 505-508 £.23
17 Desfilada envers el Paradis 509-540 £.23v.
18  Coronacié 541597  £.23v.-24
19 Maria envers el poble * 598-609 f. 24v.-25

20 Sortida 610-675 £.25-25v.



4433. L'espai escénic
44.33.1, Localitzaci6-

La Representacié’ de . la Asumipsio’ de Madona Sancta Maria
es féu, sense cap mena de dubte, a Tarragona, com ho assenyalen
els Llibres- del Consell de la Ciutat de 1388.% El llo¢ de repre-
sentacié no podia ser altre que la plaga del Corral (actual plaga
de la Font), on els arxius tarragonins documenten tantes re-
presentacions teatrals, justes i torneigs.”” El professor Amadeu
J. Soberanas, en el seu estudi inédit abans mencionat, aporta: Tex-
_plicita conformacié que la representacié de. I'Assumpci6 -«s’és
feta el Corral e tota la gent era la, per mirar».”®

A la part més meridional del nucli antic, al fmal del Carrer
Ma_]or (la romana Via Triumphalis que donava al temple roma,
avui la catedral) i tancada per la Rambla Vella, la placa del
Corral havia estat sempre el lloc més espalos i apte per a les' ma:
nifestacions colectives. Actualment s’estan fent excavacions,
continuant les restes aparegudes al carrer Pilats, per acabar de
descobrir el circ roma: la plaga del Corral (avui de la Font) és
emplagada sobre les mateixes arenes de I'edifici roma per excel-
Iencia llar de I'espectacle. El lloc no podia ser, doncs, més idoni.:

Documentada des de principis del segle xi11,.la plaga del
Corral s’anomenava d’aquesta manera precisament per estar-en-
voltada de cases amb porxos que formaven un ampli pati obert,

128. «Item, com per radé de la representacié de la festa de la Asump-
cié de madona Sancta Maria, en lo mes d’agost, ara prop vinent. fahedora,
sid stat suplicat per alguns al Consell, que la Ciutat faga alguna ajuda en
las mesions que s'i faran, e qu-els sien prestats alguns arneses que.la Ciu-
tat haja, és stat determenat que la ciutat los faca ajuda de 20 florins e
que los prest los dits arneses.» (AHT. Llibres d’Actes del Consell, 1388,
fol. 7v-8. Acords del dia 9 de juliol de 1388.)

129. Morera Llauradd (Op. cit., p. 926) cita que el beneficiat de la-ca-
tedral Antoni Prunera dirigi, el 1386, la representacié dels apostols &l se-
gon dia de Pasqua, i que el Consell de la Ciutat subvencioni amb 2 florins
per construir barracons a la plaga del Corral, possiblement per encablr
els espectadors.

SaLvaT 1 BOVE (Tarragona antigua y moderna a través de su nomen-
clatura urbana (siglos XIII al XIX), Tarragona, 1961, p. 33) transcriu del
Ms. 19 de la BUB (Catalogo dels Archebisbes y de les coses notables de
cada qual de aquels, compilat per Micer Lluys Pons de Icart): «..:tin-
gueren Taula y mantingueren justa a fothom en la Placa del Corral»

130. AHT. Llibres de Claveria, 1388, £. 3lv.



apte per a tota mena de representacions, perd també per al mer-
cat i la fira.®

A la banda oest de la placa (on ara hi ha I’Ajuntament), junt
a la muralla, hi havia ’església de Sant Salvador, sobre la qual
es basti el convent de Sant Francesc, fundat el 1248, i traslladat
extra muros els ultims anys del segle x1v.*

A la plaga del Corral se celebrava fira almenys des de 1371,
quan Pere III concedeix llicéncia per fer-ne des del 30 de no-
vembre fins al 25 de desembre, eixamplada el 1437 amb una
altra de vuit dies el tercer diumenge de Resurreccié; fires va-
riadissimes on fins i tot hi havia comer¢ d’esclaus.

La placa del Corral o, a partir del segle xvi, plaga de la Font,
era l'espai més gran amb qué comptava la Tarragona antiga, i
tenia cabuda per a tots els habitants de la llavors migrada ciu-
tat. D’aquesta manera, se'ns mostra com el lloc més adequat i
indiscutible per encabir una representacié com la que ens
ocupa.®

44.3.3.2. Ordenaci6 d'un espai simbolic

Hem vist abans (3.5.) com l’espai escénic medieval es regia
per una forta ordenacié simbolica que provava de ser la imatge
del mén terrenal i supraterrenal.

El lloc de les representacions medievals, doncs, s’articulara
i s’estructurara d’acord amb aquest ordre emblematic, oferint
aixi un conjunt unitari, complet i sense fissures, susceptible
“d’evocar la imatge medieval del cosmos: la terra al centre, sobre
d’ella la llum del cel, sota d’ella les tenebres de l'infern. Hem

131. Sarvar 1 Bovg, Joan: Op. cit., pp. 27-33.

132. El 1387, pero, encara el Consell de la Ciutat autoritzava els fran-
ciscans a demanar almoina «per reparacié o restauracié del monestirs.
(AHT. Llibres d’'Actes del Consell, 1387, f. 7.) (Cf. SaLvaT 1 BovE: Op. cit.,
p- 29.)

133. Tanmateix, tot fa pensar que el text en si fou escrit per repre-
sentar dintre el temple, com els posteriors DAV i DAE, tot i que després,
circumstancialment, es muntés a la placa del Corral. La mutilada ribri-
ca entre els vv. 609-610, sembla indicar aquest particular: «...vagen-sen
[els actors] ...... [fragment mutilat] ...... església, cantant de dos en dos
la cantinela davayl scrita...»

Ja hem vist, en comentar I'actual representacié a l’església de la Selva
del Camp, com les rabriques escéniques poden perfectament emmotllar-
se al marc arquitectural d'un temple.
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vist també de quina manera es traduia en un pla horitzontal
aquest trinomi. Si agafem un espai escénic tipus —rectangular
i horitzontal— degudament orientat en un eix longitudinal oest-
est, obtindrem una escena dividida en tres grans zones de signi-
ficaci6 connotada (fig. 3). Designem l'espai niim. 1 «Infern» en

nord

oest 1 2 3 est

sud

Ficura 3.
1. Infern. 2. Terra. 3. Cel

el sentit de I'arrel de la paraula: «inferius» = dessota, espai sota
la terra. El mén de l'abisme i de la fosca. El mén del mal. El
lloc dels morts (sota terra). L'espai nim. 2, al bell mig, és la
Terra ferma sobre la qual es viu i es camina, i també la Terra pla-
neta, centre de I'Univers pre-copernica. Generalment ’espai on es
desenvolupen les accions en movimeént del drama. L’espai nim. 3,
en fi, és el Cel, el mén superior (per aix0, generalment, és més
o menys elevat de la linia de Terra-Infern, mitjangant un enta-
rimat, o colocat sobre els balcons i finestres d’'una casa de l'en-
torn, i sempre amb un accés d’escala). Fisicament, el mén de la
llum (la cupula celest amb el sol i la lluna, que, de vegades, sén
figurats en aquest espai); espiritualment el Paradis, el «Regne
del cel», habitatge de Déu, dels sants i dels angels.

Situats en un espai de placa publica, a punt de representar,
caldra subdividir I'escena per encabir els diversos llocs de re-
presentacio.

El lloc dels morts, i també el dels no batejats —els llimbs—,
és marcat no només per la situacié oest, al costat de 'Infern,*

134. Aixi situava els llimbs Hubert Cailleau al seu esquema d’escenari
de la Passié de Valenciennes (1547).
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siné també pel nord, banda on, a l'interior del temple, se situava
el faristol de I'Evangeli —llegit, en exorcista actitud, cara al.
nord—, banda on se solia situar la pila baptismal (el baptisme
com a pas dels llimbs a la vida en Crist). Tot plegat sembla
insinuar l'evidéncia d’assimilar el nord-oest al mén sepulcral.
I, aixi, emplacem 1’ambit dels morts (en el drama que estudiem,
el sepulcre de Maria a la vall de Josafat) a la banda septentrio-
nal de l'occident. Tenim, doncs, un subespai important a inclou-
re en l'esquema d’escenari que hem esbossat. De la subdivisi6
en quedara una estructura en cinc ambits (fig. 4): l'infern / lloc

dels morts i de la Tenebra / la Terra urbanitzada / la Terra
natural / el Paradis.

nord

oest 1 2 3 4 5 est

sud

FiGura 4.

1. Infern. 2. Lloc dels morts i de la Tenebra. 3. Terra urbanitzada.
4, Terra natural. 5. Paradis.

Aquest cop I'Infern designa, efectivament, la residéncia dels
angels diables. Habitualment, seguint l'esquema dels temples
que tenien el seu accés principal pels peus (oest) amb el nartex
i la porta de facana, en aquesta banda hi havia la porta o el
conducte d’accés al conjunt escénic, més aviat pel sud-oest.

L'espai de terra urbanitzada és la ciutat, o, simplement, el
lloc on es dreca una edificacié aglutinadora (generalment tem-
ple o palau). L'’espai de terra no urbanitzat, aixo és, amb possibi-
litat de vegetacid, és un espai de transicié al Paradis (moltes ve-
gades un jardi, un verger o el mateix Paradis Terrenal).

Finalment, el Paradis propiament dit, el lloc més ricament
ornat de l'escenari, i possiblement —per la quantitat de perso-
natges que ha d’encabir— el més gran.
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4.4.3.3.3. Translacié a 'ordre escénic del DAT

Estructurat, doncs, I'esquelet simbolic d'un rectangle esce-
nic, provarem d’encabir i distribuir els llocs marcats pel text
del DAT en el semblant rectangle de la placa del Corral.

Cinc eren els llocs definits al text: 1'Infern, el Paradis, la
«barracha» dels jueus, el sepulcre i la casa de Maria (amb llit
i oratori).’®

La situaci6 oest de I'Infern i est del Paradis sén ingiiestio-
nables en 'escenari multiple horitzontal: era una simbologia cla-
rissima i irreversible. El sepulcre de Maria acabem de demos-
trar com el seu lloc simbolic dintre I'espai dels morts (oest) i
del fred (nord) ens mena a situar-lo, sense cap dubte, al nord-
oest, al costat de 1'Infern, tal com apareixia, d’altra banda, al pla
escénic de la Passi6 de Frankfurt (1350) feta a la placa de
ROmer.® A la tardana Passié de Lucerna (1583), el sepulcre es
trasllada al sud-oest, sota la bastida que cobreix la font de la
plaga de Weinmarkt, on es fa la representacié. Aqui, I'existéncia
d’'una font publica, integrada a la representacid, acostava a ella
el lloc sepulcral: ja hem insinuat l’associacié, dintre 'església,
de les fonts baptismals i 'ambit sepulcral. Al drama litargic
Officium Sepulchri seu Ressurrectionis de Tours (segle XI1),.el
sepulcre se situava simplement a l'oest, als peus de l'església.™

La casa de la Verge era, d’entre els llocs que entren en joc
al DAT, el més idoni per simbolitzar la terra —el centre de l'es-
quema cosmic de la representacié. Per aquest motiu l'empla-
cem, amb tota seguretat, al bell mig de la banda sud de 1'espai
de representaci6, el lloc que en les Passions ocupa sempre el
temple o el palau, precisament maximes expressions iconogra-

135. «En lo loch hon se fara aquesta representacié sia ordonat ayxi
com se seguex: Primerament que-ls juheus facen -1 bella barracha hon
estiguen. Item, Lucifer ab los altres diables facen -I. loch que-y sia infern;
e duguem-hi anclusa e mayls per ¢o que facen gran brogit can hora sira.
Item, sia ordonat Parays ab beles porpres e ab richs draps e bones odds,
hon estigua Jestis ab angels e ab archangels e sent Joan Baptista e pa-
triarches e profetes e vérgens e d’altres mols sans. Item, sia feyta .I.*
casa hon estigua Sancta Maria, en la qual aga -I- bell lit tot encortinat de
beles cortines, e davant la casa aga -I. bell horatori hon la Verge faga sa
oracid. Item, sia feyt en altre loch -I. bell sepulcre hon metran la Verge
Maria can exira d’esta vida, e aqui aga unes belles vestidures blanques
que vista sancta Maria can Jesucrist la resucitara e la se-n menara a Pa-
rays» (Representacic de I'Assumpcid, ribrica inicial).

136. KonicsoN, Elie: Op. cit., p. 114.

137. Ibidem, p. 31.
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fiques de la Terra en l'escena medieval (fig. 5). Certs mapes es-
quematics de I'Edat Mitjana que representaven la Terra, coloca-
ven les ciutats de Roma i Jerusalem al centre del mén i banda
per banda. Si pensem que la Verge residia a Jerusalem en els
ultims anys de la seva vida, la relacié simbolica central de la
seva casa queda reforgada.

nord
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sud

FI1GURA 5. Divisid escénica de la Representacié de I’Assumpcié a la
plaga del Corral de Tarragona (1388)

1. Infern. 2. Sepulcre. 3. Jueus. 4. Espai de Terra. 5. Casa de Maria. 6. Espai de
Terra. 7. Espai de Terra. 8. Lloc dels angels. 9. Paradis. 10. Entrada

Situats, doncs, sepulcre i casa de Maria, hom percep clara-
ment que la «barracha» dels jueus ha d'ubicar-se entre ambdés.
D’aquesta manera, vam inclinar-nos a disposar la Casa del Con-
sell judaic al sud-oest. La confirmacié la trobariem, una vegada
més, en les disposicions escéniques d’¢poca que ens han per-
viscut. El planol de la Passié de Lucerna, efectivament, emplaga
la «Sinagoga» (temple dels jueus) al sud-oest. Aixi ho fa també
la Passié de Frankfurt que marca «Synagoga et Judei» en aques-
ta zona. Assenyalem, de passada, que en aquest espai entre la
«Sinagoga» i el final del rectangle, tant a la plaga de RGmer com
a la de Weinmarkt hi figura la porta d’accés a 1’ambit de repre-
sentacidé, coincidéncia que —afegint encara l'entrada principal
a les esglésies generalment per I'oest— ens duu a emplagar-ne,
aixi mateix, l'ingrés a l'espai escénic en la nostra placa del
Corral.

El text del DAT indica «.I. loch» —probablement fora del rec-
tangle escénic— on s’apleguen tots els actors per comencar la
representacié i d’'on iniciaran l’entrada, detalladament ordena-
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da, a escena que els menara, a cadascun, al seu lloc determinat.
D’altra banda, queden per encabir els apostols (els dotze més
Pau), als quals no s’assigna cap lloc, perod que, a I'’hora d’actuar,
la rabrica indica «vinguen los apostols per diverses parts e posen-
se davant la porta de Sancta Maria», per tal de significar la varia-
dissima i llunyana procedéncia d’aquests.

Per aquest motiu allotgem els apostols repartits en tres sub-
espais i redossats a les vores respectives del centre-nord, el nord--
est i el sud-est,”® espais lliures d’on podran desplacar-se fins a la
casa de Maria.

Finalment els espectadors es colocarien al llarg d’ambdés la-
terals del rectangle, en bancs, en llotges o sota uns porxos. No
hi ha cap indicacié sobre aixo.”® El que si que esta documentat,
pero, és el podium o cadafal que es feien fer els consols de la
mar de Tarragona per assistir a la representacié: una estrada
amb un ampit cobert d’'un lleng de seda amb l'escut de la ciutat
al mig " (fig. 6).

Aquesta distribucié, feta rigorosament sobre les bases docu-
mentals existents i tenint en compte el simbolisme espacial del
teatre a ’Edat Mitjana, és, potser, l'aportaci6 més destacable
que fem, amb el present treball, a 'estudi de 1’espai escénic a
casa nostra, diferint, radicalment, de les ordenacions que s’han
publicat fins a la data de l’espai escénic del DAT.

La distribucié que en féu Julia Martinez," que colloca els
llocs dramatics frontalment, un al costat de ’altre (barraca dels
jueus - Infern - Paradis - casa de Maria - oratori - sepulcre), resulta
un esquema fora de tota consideracié tant des del punt de vista
d’ordenacié espacial, com pel que fa a la decoracié escénica, a la
plastica escenografica i a la concepcié medieval de l’espai tea-
tral. No hi ha ni un lloc colocat d’acord amb la logica de I’accié
clarament assenyalada pel text, ni, encara menys, d’acord amb
la jerarquia espacial dels llocs imperant en I’Edat Mitjana.

138. Al sud-est s’installaven els apostols a la Passié de Frankfurt i a
la de Lucerna.

139. Vid. nota 129, p. 103. A Tortosa, en els espectacles a la placa pu-
blica, els espectadors estan en «coberticos» de fusta, tancats per alguna
mena de barana que els impedis envair I'espai draméatic. Cf. Stabliment
dels jochs dels entrameses, 1439, Stabliments-8 (1430-1459), ff. 35v.-36v.
AMT.

140. MoRerA LraurADS: Op. cit., p. 926.

141. JuLiA Martingz, E.. Op. cit., p. 206.
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F1GuraA 6. Distribucio escénica de la Representacié de I’Assumpcié a
la plaga del Corral de Tarragona (1388)

1’. Interior de I'Infern. 1. Espai d’Infern. 2. Sepulcre. 3'. Espai dels jueus. 3. Bar-
raca dels jueus o Casa del Consell. 4. Espai de Terra. 5. Oratori de Manla.
5. Casa de Maria. 6. Espai de Terra. 7. Espai de Terra. 8. Escales del Paradis. 9. Pa-
radis i tron celestial. 10. Entrada. 11. Public. 12. Cadafal dels consols de la mar.

L’estudi escénic més rigorés de Shoemaker 2 no donava, pero,
gaire més llum sobre l'organitzacié escénica del DAT. Queia,
com molts, en una concepcié frontal de l'escena, situant els llocs
sobre un eix horitzontal o semicircular davant l'espectador. L'or-
denacié de Shoemaker, pero, resultava bastant més logica: col-
locava I'Infern i el Paradis a cada extrem de 1’escena i la barraca
dels jueus entre la casa de la Verge i el sepulcre; tanmateix en
un ordre desvinculat de la simbolica medieval: Paradis - sepulcre -
barraca - casa Verge - Infern.

44.3.34. Distribucié de la decoracié

A través de les indicacions literals que el text ens proporciona,
mirarem de configurar, almenys en esbds, I'escenografia dels cinc
llocs marcats en la representacié del DAT.

142. SuoeMAkeR, William Hutchinson: The multiple Stage in Spain
during the XVith and XVIth Centuries. Princenton, 1935. Utilitzem la ver-
sié castellana Los escenarios miiltiples en el teatro espariol de los si-
glos XV y XVI, publicada a «Estudios Escénicos», II (1957), pp. 1-154.

110



Les precises rubriques assenyalen, en comencgar, els elements
d’escenografia que han de figurar en l'espectacle. Almenys en
dos casos, sén els mateixos actors els encarregats de bastir els
seus respectius llocs en la representacio,® referéncia que ens
sembla prou insolita car, si fem cas de la literalitat de les indi-
cacions, els que acte seguit han d’actuar, preparen l'escena. No
tenim altres noticies semblants que ens puguin permetre d’aven-
turar-ne una generalitzacié. Es coincideix en la idea que la de-
coracié escénica medieval es troba muntada i a la vista del pu-
blic abans de comencar 1'accié6.

El text alludeix explicitament a la construccié de 1'Infern, si
bé la identificaci6 amb qué s’assenyala no ens fa pressuposar
la decoracié tipica d'aquest lloc escénic. Una cosa, perd, queda
clara en la lectura de l'escena infernal: el lloc d'infern conté dos
espais, un d’exterior, on s’esdevé I'accié dialogada, i un d’interior,
on es «meten» als diables desobedients, on es fa «molt brogit»
i on s'amaguen tots els dimonis quan arriba Jestus. Aquest espai
interior és, possiblement, el que mana bastir el text. No resulta
forassenyat, doncs, imaginar que 'entrada d’aquest espai intern
vagi figurada per la tipica boca draconiana, anomenada, a Fran-
ca, «Musell d'Hellequin», que, mitjancant una cortina o giny
técnic, fa d’accés a l'interior infernal.* El que resulta més agosa-
rat és aventurar la realitat fisica de l'espai interior: ¢era una
mena de torre com a la miniatura de Valenciennes? ¢Era efecti-
vament un espai tancat? Aix0 significaria que, almenys vuit per-
sonatges, cinc diables amb nom i tres o quatre de comparsa, hau-
rien de romandre dintre d’aquest clos fins al final de la jornada,
excés no habitual en 'escena medieval on tot es fa a la vista i
tot es mostra a l'espectador. Pensem que, efectivament, rera la
boca del Leviatan hi havia un espai més o menys cobert on s’em-
placaven els elements d’efectes especials i per on desapareixien
els diables castigats. Ara bé, amb una obertura pel darrera —al
nostre parer— per tal que, una vegada acabada l'escena de la

143. «...quels juheus facen -I*- bella barracha... Lucifer ab los altres
diables facen -I- loch que-y sia infern» (DAT, rab. inicial).

144, «Museau d’Hellequin» que derivaria, per corrupcid, en «manteau
d’Arlequin» (fent referéncia a la cortina o porta amb giny de la boca),
tal i com s’anomenen encara els bastidors mobils de les escenes actuals.
Cf. CoueN, Gustave: Un terme de scénologie médiévale et moderne. Cha-
pe d’Hellequin. Manteau d’Arlequin. A «Mélanges Hoepffner». Strasbourg,
1949, pp. 113-115.

145. Llucifer diu ben clar que, complida la seva missié (rapte de Ma-
ria), «tancarem tantost la porta» (DAT, v. 229).
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dlal;)le:rla7 els actors. sortissify i s'emplacessin arrambats. al costat
oest de: l'espaJ de representacuS o, simplement, que tal: obertura
ja quedes fora d’escena.

D’altra banda, els habituals inferns medievals acostumaven a:
ser d’obra perqueé al seu dedintre s’hi solia fer foc. Aqui les rtibri-
ques no detallen aquest particular; si bé Llucifer alHudeix a una:
fogata on ordeéna posar-hi Beemot;* allusi6, al nostre entendre,
suficient per definir la d’altra banda habitual preséncia de l'ele-
ment igni en I'Infern del DAT. '

Les acotacions del drama pressuposen la construccié del Pa-
radis i només disposen de la seva «ordenacié» amb tota mena
d’excelléncies escenografiques: «Item, sia ordonat Parays ab be-
les porpres e ab rics draps e bones 0dés.»” No se’'ns precisa cap
estructura, si bé ens déna idea d’'un espai ben ampli, capag d’allot-
jar la multitud d’actors que representen la cohort celestial. L’ha-
bitualitat de les representacions del lloc «Paradis» i I’'homogenei-
tat de l'esquema base sén, segurament, el motiu d’aquesta par-
quedat d’indicacions.

Al llarg del text, perd, se’ns suggereix, tangencialment, 1'exis-
téncia de certs elements que ens ajuden a definir aquest espai:
en primer lloc, I'escala d’accés,'® que ens confirma un ja sospitat
«Paradis» alcat sobre el nivell de terra,” 1inic lloc, doncs, del
DAT emplagat damunt d’'un cadafal de fusta, la forma del qual -
podem imaginar en comparacié amb els cels horitzontals fran-
cesos. En no tenir cap referéncia sobre l'entorn urba en aquesta
banda est, no podem aventurar la hipotesi de l'altre tipus habi- *
tual de Paradis: l'emplacat sobre un balcé o una bastida entre
les finestres d’'una casa, i amb accés, igualment, d’escalinata.

El text expressa també, d'una manera o altra, I'existéncia
d'uns seients on es coloquen Jests, Maria i, segurament, Joan
Baptista.™® Ell estaria en un tron central, al seient de la seva dre-

146. «Metets-lo en lo foch ardent» (DAT, v. 220).

147. DAT, rubrica inicial.

148. «Veus la escala que-s aparellada / al cel, de terra que pujari
pusquen / homens e dones...» (DAT, vv. 517-519).

149. Dos cops s’expressa clarament aquest desnivell terra-Paradis: un
quan Jesds decideix baixar a la terra per tal d’endur-se la seva Mare:
«Devallem 1o cors honrar / de la Verge mare mia» (DAT, vv. 471-472). L’al-
tre quan Jesus, davant el sepulcre, commina Maria per pujar al cel:
«Amiga mia, sus d’aqui / e puja-te-n en cel ab mi» (DAT, vv. 505-506).

150. Quan Jesus baixa a recollir ’anima de la Verge diu «Vine amiga
molt plasent, / elegida eternalment. / En ma cadira-t vull posar...» (DAT,
vv. 319-321). En arribar al Paradis, Jesis «ab corona, posa-la-s a la sua:
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ta posaria la, Vel;.,ge al de Iesquerra p0331blement gl Baptista,-
car aquest nom és citat al prmo&pl —i ja. cap vegada: miés- : entre
tots els: altres .sants, patl;larques i profetes gue romanen. ano-
nims’* Tot aixd ornat de la manera -més gcurada amb- riques
robes de porpra.

Afeglm a l'esbés un element habitual ent aquests paradisos:.
la figuracié del cel, que, generalment, es representa per un cercle
rera els seients de Jestis i comparsa, fet amb llengols i fulls de
paper pintat.'

Cap detall escenografic se'ns aporta per 1mag1nar la «barra—
cha» dels jueus, que, simplement, és «bella» i ha de semblar una
«Casa de, Conseyl». Figurarem, doncs, i només a mivell estricta-
ment indicatiu, una estructura de casa escénica (sense envaus);
aixd és, un esquelet de fusta amb arcs de ferradura (seghint l'ar-
cuacié de la Sinagoga toledana), sota la qual emplagarem un’
banc on s’asseuran els jueus, un d’ells, el cridador, amb trompe-
ta per convocar I'Aljama a l'ordre del rabi!® Els jueus, segons
se’'ns assenyala, porten armes amb. qué intentaran atacar la éo-:i
mitiva del sepeli de Maria,” si bé en cap moment es referendla
quin tipus d’estris beéHics havien d’ostentar.

El text es mostra generés en detalls amb l’espal de Maria,
on es basteix una casa amb un llit encortinat dintre i un oratori
fora: «Item, sia feyta .I°. casa on estigua Sancta Maria, en la
qual aga -I. bell 1lit tot encortinat de beles cortines, e davant
la casa aga .I. bell horatori hon la Verge faca sa oracié.»

Per a l'estructura de la casa establim també un senzill esque-
let de fusta compost d'unes columnetes que suporten una lleuge-

part dreta» (DAT, rub., entre vv. 358-359), aixi ho fara també quan la pugl.
en cos-i anima: «pos-la Jests a la dreta part» (DAT, rub. entre vv. 540-541)..

151. «[Paradis] on estigua Jesus ab angels e ab archangels e sent Johan
Babtista e patriarches e profetes e vérgens e d’altres mols sans» (DAT;
rubrica inicial). ‘

152. En el Misteri d’Adam i Eva que trobem documentat a Tortesa
(1448) (amb «Paradis» també a la placa publica) s’hi despenen 3 sous i 4
diners en «4 mans de paper» (100 fulls) per fer «lo cel», i 10-sous en
«2 lansols» per cobrir-lo, i altres diverses despeses en colors («blanquet»,
«atzerquo», «vermell6» o «flor de pastel») per pintar-lo. Cf. Massip, J.
Francesc: Notes de teatre a Tortosa. I - L'espectacle medzeval «Ebre-In-
formes», nim. 174-182. Tortosa, VI/VII-1981.

153. «Don Caravida toch la trompeta» (DAT, rab. entre vv. 4-5)

154, ..los jueus fagen aparés que dormen, e estiguen tots ab ses
armes» (n’lb. entre els vv. 430 i 431), i, més avant «prenent les armes e dient:
—Armes, armes, desastruchs!» (v. 431).
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ra coberta. Dintre, el llit, situat a 1'est, no separat amb cortines
del restant de la casa —com interpreta Shoemaker— siné un llit
alt de barrots que sostenen unes cortines cobertores. Aquest llit,
perd, en un moment donat esdevé féretre, cosa que indica la
independéncia entre la carcassa de barrots que sosté les cortines
i el catre que s’allotja al seu interior, probablement amb unes
barres o bracos, a mode de peanya processional, per transportar-
lo. Davant la casa no hi havia una «capella annexa» com creu
Shoemaker, massa complicat de fer, sin6 simplement el tipic
oratori medieval: un faristol per posar el llibre, uns coixins als
peus per agenollar-se, i, a tot estirar, un seient al davant. No
cal res més per significar I'<oratori» que pot ser tan «bell» com
calgui.'*

Quant a la porta d’accés a la casa de Maria, uns cortinatges
recollits sobre les columnetes, basten per indicar-la, sense neces-
sitat d’enrevessar-ho amb un element real de porta practicable
com creu Shoemaker. Aquesta és la nostra opinié reforcada pel
sintetisme escénic medieval, que sempre tendeix al resum i al
simbol. De tota manera, no podem més que moure'ns en el camp
del suposit.

Finalment, encara s’assenyala un altre lloc on s’ubicara. «.I.
bell sepulcre hon metran la Verge Maria can exira d’esta vida, e
aqui aga unes belles vestidures blanques que vista Sancta Ma-
ria can Jesucrist la ressucitara e la se.n menara a parays.» Hem
vist com la tradicié iconografica del sepulcre sagrat cristia no se-
gueix la forma de timul habitual a Occident, sin6 la d’hipogeu,
aixd és, excavat a la roca, perpetuant aixi la tipologia del Sant
Sepulcre de Jerusalem. D’aquesta manera, doncs, en el sepulcre
de la Verge, cal pensar en una estructura vertical, potser en for-
ma trapezoidal (emulant una muntanya), amb una porta o corti-
na estesa, i amb un espai interior suficient per encabir a 1'ac-
tor-Maria, que, un cop dintre, s’haura de canviar els vestits per
apareixer de blanc en el moment de la «resurreccié». Aixd evita
qualsevol lloc sota 1'escena (impossible si no hi ha un cadafal ele-
vat que a DAT en cap moment sembla existir), que comportaria
el sepulcre de timul horitzontal que insinua Shoemaker.

155. Moltes obres pictoriques d’época (sobretot «Anunciacions») excel-
leixen per la riquesa de I’«oratori», amb tota mena de detalls, i adhuc amb
llum artificial d’espelma articulada a manera de «flexo» modern. A I'Auto
de la Assumption de Nuestra Seriora, nim. LX1I, publicat per RouaNer (Op.
cit., vol. IV (VIII), pp. 19-33), Maria apareix, efectivament, «de rodillas, re-
¢ando en un atril».
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No sabem fins a quin punt 'acotacié «posat aqui lo cors esti-
guen [els apostols] asseguts entorn del sepulcre, esperant Jesu-
christ»™® indica l'existéncia d’alguna mena de seients (en tot cas
bancs) a l'entorn de la sepultura (fig. 7).

Ficura 7. Distribucio dels personatges per ordre d’entrada a escena

0. Accés general dels actors. 1. Diables. 2. Jueus. 3. Jesiis i cohort celestial.
4. Apostolat. 5. Maria i donzelles

4433.5. Efectes especials, vestuari i atrezzo

El text assenyala un seguit d’efectes especials agrupats en dos
tipus: sorolls i olors; a la vegada referits a dues realitats: 1'In-
fern i el Paradis.

Els sorolls diabolics sén fets amb «anclusa e mayls», dintre la
part no visible de I'Infern. Sorolls metaHics, inharmonics i feixucs.
Sorolls estridents i fatigants. S’utilitzen per evocar una allisada
(castigs als diables desobedients)™ i per cloure l’escena de I'In-
fern en fracassar I’empresa demoniaca.'®

Els sorolls paradisiacs es fan amb «esclafidés e corredés».
Esclafidors sé6n les castanyoles, instrument musical de percussio.

156. DAT, rabrica entre vv. 470-471.

157. «...fagen molt brogit quax quil bat» (DAT, rib. entre vv. 199-200).

158. «E puys, los diables amaguen-sen en Infern, fen gran brugit»
(DAT, rib. entre vv. 239-240).
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Els «gorredors» intuiin que: es refereix a algun tipus. de. foc follet
(els coets que corren per terra). Ambdos sén:festius i alegres; lleu-.
gets. i;.en el cas de les castanyetes, ritmic. S'usa en el retorn de
l'%\ngel al Paradis.”® Al DAV cada sortida o entrada d’algii (amb
maquines aéries) al cel, ve marcada pels «trons», i a DAE pels
coets, campanes i refilar de 'orgue.

Aqui se cita un conjunt instrumental de cordes, que toquen
personatges celestials, a l'inici de 1'obra.® Es bastant probable
que aquest conjunt no romangués inactiu durant la representa-
ci6, ans al contrari, celebrés musicalment les solemnissimes en- -
trades i sortides del Paradis que fa la cohort celestial, acompa-
nyant-la en els seus llargs himnes.

L’altre tipus d’efectes especials va referit a «olors»: «bones
odés» per al Paradis, aixo és, d’alguna manera perfumat, bé d’an-
tuvi, bé durant la representacié. Olor de «sofre molt pudent»
a I'Infern, produida per cremacié del sofre a la foguera que de-
via haver-hi al seu interior.! Novament la dicotomia bé i mal es
veu transmesa fins i tot en els aromes que expeleixen els res- .
pectius llocs escénics Paradis i Infern (aromes agradables en el
primer, desagradables en el segon).

Del vestuari poca cosa se'ns indica. Hem vist com el Consell
Municipal tarragoni deliberava ajudar pecuniariament la repre-
sentacié amb 20 florins, i, a més a més, deixant-los «alguns ar-
neses» (guarniments generalment referits al cavaller armat, pero
que pot designar simplement conjunt d’abillament).

Altres diversos elements es referencien al DAT com a organs
definidors: la palma que 1’angel lliurara a la Verge i que després -
portard Joan encapcgalant el feretre, o bé els mateixos signes
d’identificacié dels apostols.

4434. Accié dramatica

L’accié dramatica en el teatre medieval es caracteritza per la
seva solemnitat dels moviments, si bé no defuig escenes agils,

159. «Item, sia ordonat que .quan l'angel aura duyta la palma a la°
Verge Maria, can sen tornara a parays, que sia feyt brogit ab esclafidés
e corredbs envés para¥s» (DAT, ribrica inicial). ‘

160. «...toquant ab estruments de corda davant...» (DAT, rubrlca 1m-
cial).

161. «Metets-lo en lo foch ardent / hon aja sofre molt pudent» (DAT,
vv. 220-221).
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que, generalment, van a carrec dels elements ne‘g‘a;?ius ridiculit-
zats. Recordem que, en l’escena medieval, al mal se li déna un
tractament. comic. i a, penes se’l combat. D’aquesta manera“e]
DAT integra dues escenes completament estranyes a la’ solemni-
tat.del ‘drama, com a contrapunt vertebrador i com a baula dia-
lectica:. que dinamitza-i contrasta el discurs uniforme de l'obra.
Evidentment utilitza diables i jueus per assolir I'efecte.

D’altra banda, una caracteristica molt propia de la drama-
tica medieval és la simultaneitat: el conjunt esceénic esta a la vis-
ta de l'espectador des del comengament. L'escena és un tot har-
monic i I'espectador seguira l'accié a través dels actors que-es
mouen i parlen. Perqué tots els actors ‘estan en escena també’
des d'un principi, cadascii al seu lloc, esperant el seu torn. Es.
clar que poden haver-hi canvis (una cortina correguda que s’cbre -
i deixa veure un interior, canvi de significacié d’'un lloc per sim-
ples additaments simbolics, la desaparicié d’alguns actors, adhuc
'aparicié d’altres d’alguna manera encoberts, etc.), perd el prin-
cipi sincronic és I’habitual en la decoracié medieval. De vegades la
simultaneitat arribava fins i tot a I’accié, que podia presentar-se
en dos o més llocs alhora. Tot plegat, ens indica la concepcié de
I'espai escénic medieval com un tot indissociable, en el qual el
moviment dels actors juga amb el temps del seu recorregut per
donar idea de grans distancies entre els llocs, tan proxims en
I'escena. Moviment que es desenvolupa vers els quatre punts
cardinals i vers el centre, confluint el gros de 1’acci6 al bell mig
de la plaga.

Cal assenyalar, d’altra banda, que el director d’escena no aban-
dona un sol moment l'espai de representacié i fa indicacions,
quan cal, als intérprets, els apunta si ho necessiten i dirigeix el
cant. Aixi ho veiem representat a 1'aHudida miniatura de Jean
Fouquet (martiri de santa Apollinia), on el director, amb una
llarga vestidura i cofat amb un capell, duu a una ma un’ gros
llibre amb el text i la musica, i a I’altra una batuta que va mar-
cant I'actuacié. Fins no fa gaire, el mestre de capella d’Elx feia el
mateix en la representacié del Misteri. El noucentisme d’Oscar
Espla («reconstructor» de la festa) considera de molt mal gust
aquesta intervencié i en forgad la supressié. Tanmateix, encara
avui, un dels apostols ilicitans, dissimuladament, dirigeix el cant
quan és coral.
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44.4. EL DrRAMA ASSUMPCIONISTA DE VALENcIA (DAV)
4.44.1. EI text
4.4.4.1.1. Edicions, estudis i datacié

El manuscrit que contenia aquest fragmentat drama assump-
cionista pertanyia al bibliofil valencia Salvador Sastre. Anava
curosament enquadernat en pergami i contenia catorze fulls de
viteHa en octau, sense foliar, on, amb lletra gotica del segle xv i
capitals ramejades, anava escrit el DAV.

Aixi ens el descriuen els qui el van veure a la Biblioteca
del senyor Sastre, la qual va passar a I’Arxiu Municipal de Va-
léncia. Tanmateix, i malgrat les insistents recerques dutes a ter-
me en aquest sentit per Julia Martinez, Sanchis Guarner i els
arxivers Salvador Carreres i Josep Martinez Ortiz, el manuscrit
en qiiestié no ha reaparegut entre el fons de la Colecci6 Sastre
custodiat a I’Arxiu valencia.

Sortosament, perd, Ruiz de Lihory, baré d’Alcahali, tingué el
felic encert de publicar-ne una transcripcié molt digna,'® que San-
chis Guarner milloraria salvant certs errors filologics evidents
i explanant les abreviatures que el baré d'Alcahali deixa sense
resoldre.!®

Per l'estat de la llengua en queé esta redactat, el drama sembla
escrit en les primeres décades del segle xv. Hom ha relacionat
aquest text amb la noticia de l'editor i dramaturg Joan Timone-
da (1518/20-1583), que documentava l'inici de la festa de 1'As-
sumpcié dintre la catedral de Valéncia el 1416,'* data que alguns
han recollit com si fos la de l'inici de la representacié assump-
cionista que ens ocupa.® Pere Bohigas, fins i tot, considera que

162. Ruiz pE LIHORY, José: La muiisica en Valencia. Diccionario bio-
grdfico y critico. Valéncia, 1903. (Transcrit a les pp. 84-91.)

163. SaNCHIs GUARNER, Manuel: El Misteri Assumpcionista de la Cate-
dral de Valéncia. <BRABLB», XXXII (1967-68), pp. 97-112.

164. <«En el afio de mil y quatrocientos y dieziséys a quinze de agos-
to, se comengd a hazer fiesta de la triumphante Assumpcion de Nuestra
Sefiora en la seo de Valencia. Y por ser el primer afio que fué en sdbbado,
mandaron que hiziessen fiesta tres dias arreo.» (Juan Timoneda: Memo-
ria Valentina. Valéncia, 1569.) Observem que parla només de «fiesta» i en
cap moment de representacié dramatica. Cf. MERIMEE, Henri: L'art dra-
matique a Valencia, p. 8. Toulouse, 1913. Merimée posa en dubte aquesta
data per a DAV, pero Sanchis Guarner la déna com a bona.

165. SaNCHIs GUARNER: Art. cit.,, p. 97.
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és copia d'un text anterior.® Josep Romeu i Figueras, pero, data
aquest drama als «volts de 1425»,'? basant-se, no només en l'estat
de la llengua, sind, sobretot, en la terminologia de «misteri» que
s’utilitza en la primera ribrica.®

444.1.2. Entitat literaria
Estat fragmentari

Els 219 versos que ens n’han perviscut sé6n només una quarta
part, si no menys, del que fou el Drama Assumpcionista de Va-
léncia, corresponent unicament al text de Maria.

Pensem que el paper de la Verge comporta a DAV 167 versos
(els altres 52 soén els inicials de la resta dels personatges que
atenyen la xifra de quasi seixanta actors). Si tenim en compte
que a DAT (amb també uns seixanta personatges) Maria recita
92 versos, mentre que la resta d’actors, 583 —aixd és, una pro-
porci6 d'1/6—, i a DAE (amb 58 personatges) Maria canta 48 ver-
sos i la resta, 210 —aix0 és, una proporcié d’1/4—, podem esta-
blir una hipotética proporcié d'1/5 per a DAV, amb la qual re-
sultarien 835 versos per a la peca completa, és a dir, el drama
assumpcionista catala més extens. La riquesa de les acotacions
escéniques ja ens ho feien sospitar.

Estat fragmentari que li prové de la seva naturalesa de text
per a representar. Es tracta, com hem vist, del llibret de ’actor
que havia de representar la Mare de Déu, i cadascu devia tenir el
seu, que no ens han perviscut. No interessava, doncs, 1'obra se-
guida per a ser llegida, siné 'obra repartida en els seus rols a
cada actor, per a ser representada.

La solemnitat del DAV arribava fins i tot al detall d’assaig

166. BoHIGAS, Pere: Notes sobre l'antic teatre catala. Dins de Aporta-
ci6 a l'estudi de la literatura catalana, pp. 320-348. Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 1982.

167. ROMEU I FIGUERAS, Josep: Teatre de I’Assumpcid. Diccionari de la
Literatura Catalana (1979), p. 59.

168. «...E quant sera hora de comencar lo misteri...» El mot «miste-
ri», d’origen frances, sembla que no passa a 'ambit de la cultura catalana
en dates anteriors a 1425. Cf. RoMEU 1 FIGUERAS, J.: El teatre assumpcio-
nista medieval als Paisos Catalans, Ponéncia llegida al Simposi d’Historia
del Teatre sobre I’Edat Mitjana i el Renaixement. Sitges, 13 i 14-X-1983.
A Franca el terme «mystére» aplicat a una representacié dramatica aparei-
xia entorn de 1374. Cf. HEss, Rainer: El drama religioso romdnico como co-
media religiosa y profana. Madrid. Gredos, 1976, p. 13.

119



actoral que cada actor tingués el sed paper escrit sobre pergami
i amb capitals ornades era un luxe. molt consonant amb la fastuo-
Sitat de la Valéncia' del segle xv.

Valor poétic

Malgrat la naturalesa essencialment escénica del text del DAV,
és sorprenent el seu nivell literari, la seva qualitat poética, su-.
perior a DAT i molt per damunt del deteriorat DAE.

D’altra banda, aquest nivell poétic no és estrany en una Valén-
cia que aquell segle xv duria la nostra literatura a la seva maxi-
ma esplendor, en I'anomenat Segle d'Or de les Lletres Catalanes,
encetat per un Jordi de Sant Jordi (1 1424), continuat per Ausias .
March (1397-1459) i el seu cunyat Joanot Martorell (1413/15-1468)
i clos per Jaume Roig (1 1478) i Rois de Corella (1433/43-1497).

Els versos de DAV sén acuradament construits, amb certs ar-
caismes que fan pensar Pere Bohigas!® en un text més antic en-
cara, del qual aquest seria copia. Conté, a més a més, com és
habitual en 1’época, bastants provencalismes.™

Quant a la versificacié6 només podem referenciar la del pa-
per de Maria, que utilitza sistematicament el decasillab amb ce-
sura a la quarta, en diverses combinacions estrofiques (‘abab’,
‘abbacddc’, i, sobretot, les sextines ‘aabaab’ i ‘aabbcc’) i I'octosil-
lab en estrofes de set versos monorims (aaaaaaa). Quant als altres
personatges, i guiats només pels versos inicials, veiem com les
donzelles empren l'octosilab (probablement apariats en noves
rimades), utilitzat també per Jesus i els apostols. El decasillab
apareix també en boca dels angels, princeps i apostols. En boca
del poble apareix algun que alire hexasillab i heptasillab, pero

solament amb els versos inicials no podem aportar cap detall

formal més, ni estrofic ni de composicié. _

Alguns d’aquests versos inicials ens remeten a cangons ma-
rials del segle x1v, segons data criticament Aramon i Serra,” aixi’
«Palays de Déu alt e maravellés», «Clau de David, sement de

169. BomwHicas, Pere: Op. cit., p. 339.

170. SancHIS GUARNER (art. cit., p. 98) n’assenyala en noms com chant,
gaug, enclaus, lausds, jausent, mayre, palays, uymay; nombrosos noms en
singular amb la' desinéncia -s; la desinéncia de la 2a. persona del plural
de la la. conjugacié quasi generalment en -ats, usual fins al segle xv, i al-
gun cas de la desinéncia -au (vv. 41-42, 4445, que semblen condicionats
per la rima).

171. Augats, seyds qui credets Déu lo Payre, edicié critica. Hispanic
Studies in Honour of I. Gonzdlez-Llubera, pp. 1140. Oxford, 1959.
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Toachim», «Vexell sagrat, solell. de resplandors, «Verge que fos
de totes la pus digna», «Castells enclaus de tanqua virginal,
«Gaug sia ab v6s, imperial Rejnab», «Mayres de Déu quets de gra-
cia plena», «Castells de fe; saluts dels pecadés», «Fonts de' vir-
tuts .a quis tany-excelénca», ‘«Solell ‘del” mén, . Emperadrius,
«Flors virginals», «O vera lum dels cristians», «Amperayrits ab
vera: conexenga», <Libre d’amor de gran saber», «Senyora, flum
excellent riu», «<Mare de Déu, estella radiant», etc.

Altres himnes, com passava a DAT, sén inspirats en:1’emocio-
nat Cantic dels Cantics biblic, 1 mantenen I'erotisme encobert -de
la cangé. d’amor provengal.'”

4.4.4.2. Les acotacions musicals

També DAV, com DAT, va cantat en gran part del text, i tams
poc crea muisica nova, siné que remet a tonades conegudes per
tothom. Aqui, perd, i a diferéncia del rigorisme litargic de DAT,
un text tan pregonament religiés era cantat amb musica profa-
na: les cangons trobadoresques d'amor i de la vida quotidiana
(en catala i en provencal), no només per ésser ben conegudes
de tothom i per gaudir del gust popular, siné també per no estar.
tan llunyanes musicalment de I'’emocié que pretenia el drama as-
sumpcionista. Si escoltem «Can vei la lauzeta mover» de Bernat .
de Ventadorn, no desdiu gens en acoblar-la al cant de les, don-
zelles «Senyora, tot nostre voler» —com marca la ribrica—, ni
en la tonica general del drama religiés.

Aquesta original manera de procedlr —i més_en un drama
dins I'església— responia a una decidida i fervent voluntat popu-
lista per part de l'autor i els organitzadors de I'espectacle.

S’havia efectuat un pas de gegant en la representacié dintre
els temples: dels rigorosos drames littirgics a porta tancada.es

172. Pensem que aquesta, a finals del segle X111 —i després ‘del sal-
vatge anorreament de l'’espléndida cultura occitana per les croades fran-
co-vaticanes contra el catarisme—, se sublima, i transforma el desig sexual
envers la 'dona estimada en mistic abrandament religiés envers la Verge
Maria, que esdevé la dona ideal per excelléncia, sobretot d’enga de l'esta-
bliment de la Inquisicié a Occitania (1225), que combatra 'amor cortés
i la «joi d’amors», veritable senténcia de mort contra la poesia trobado-
resca provencal. Cf. NELLI, René: L'erotzque des troubadours, 2, pp. 165 ss:
Union Générale d’Editions. Col. «10/18», ntim. 885. Paris, 1974.

Vid. també NreL, Fernand: Albigeois et Cathares. PUE. «Que sals-]e"»
689. Paris, 1979 (4a. ed1c1o)



passava al drama.esplendorés i espectacular obert de bat a bat
al solag del poble: Al so' d’«Ab cant d’auzells» (el titol ja en:si és
expressiu), Maria: comunica a les donzelles el-seu desig d’anar a
visitar. els sagrats llocs, les quals li responen.al so de' «Si cascun
iorn' medaz de vés».

En la peregrinacié als Sants Llocs,-Maria, davant de cada «es-
tacié» cantara al so de «Axi com dos infants petits», mentre re-
prendra la melodia d’«<Ab cant d’auzells» en el plany de desig.

De la seva banda, I'angel del cel que davalla per dur la pal-
ma a Maria li cantara al so de «Cercatz d'uymay, jan siats bella
€ pros...», cangé —«comiat maldit»— composta per Bernat de
Palaol (anomenat el Mercader de Mallorca) vers el 1386.13

Maria li respon «en son so», i «<en son so» donara gracies a
Déu per les noves i ordenara a les donzelles que avisin el poble.
¢Hem de suposar que aquest «en son so» sigui el repetit «Ab
‘cant d’auzells»? Es una hipotesi possible. Riquer opina que 1'aco-
tacié «en son so» indicava melodia propia.™ Sanchis Guarner,
pero, es decanta a interpretar-ho com la melodia assignada a un
actor en la primera intervenci6.'®

En l'amatent resposta de les donzelles s’empra el so «Quan
vey la lauzeta mouver», famosa cangé d’arravatat i colpidor li-
risme " del mestre del «trobar leu» Bernat de Ventadorn (nas-
cut ¢. 1125, escrigué entre 1150 i 1180). «Can vei la lauzeta mo-
ver» és el plany punyent de 'enamorat, desenganyat pel refas de
la seva dama, que inicia un dolorés i ombrivol exili interior. Ber-
nat de Ventadorn utilitza en la seva melodia —una de les més
famoses de tota 1’Edat Mitjana— motius trets precisament de
'ofici «<De Beata Maria», i comenga el primer vers manllevant el
so del «Kyrie eleison»," cosa que lliga encara més amb el seu 1is
en un drama maria.

173. RIQUER, Marti de: Histdria de la literatura catalana, III, p. 514.
‘Tanmateix, el mateix Riquer, al vol. I (p. 528), afirmava que segons testi-
moni de Francesc Ferrer i Francesc de la Via aquesta melodia era utilit-
zada al segle Xv en un cert cantic del Misteri d’Elx (?). La GEC hereta la
confusié -en parlar de Bernat de Palaol.

174. Ibidem, p. 513.

175. SANCHIS GUARNER: Art. cit., p. 109.

176. «Troubadours», vol. 1. Clemencic Consort. Edigsa - Harmonia
Mundi (EHM, 396). Sant Miquel de Provenca, 1977.

177. MaRRoU, Henri-Irenée: Les troubadours, p. 86. Paris. Ed. du Seuil,
1971. «Coleccié Points», H-5. Vid. també Poesia trobadoresca. Antologia.
A cura de Lola Bap1A i versions catalanes d’Alfred Bapia. «<MOLU», niime-
ro 14. Edicions 62. Barcelona, 1982.



Hi ha nombrosos dialegs que no van marcats en cap so, cosa
que ens fa pensar en alguna mena de recitatiu melddic o que es
manté el so assignat de bell antuyi o sengl%lament que s’ha deixat
d’anotar, car es fa dificil: d'imagihar un recitat sense cantinela.
Hi ha un moment, per exemple, que l'ordenacié dels’ apostols
«per cors» (rubrica’ entre vv. 102-103) no pot.indicar més que una
ordenacié de veus per tal de cantar. I, tanMateix, no s’assenyala
cap so..

Més endavant Maria, Moises, Abraham i sant Jaume canta-
ran davant Jests un bell poema de pietat envers els jueus, al so
de' «Pus amor vol qu.eu sia pacients». I cap anotacié musical
més fins a la cloenda del drama, quan s’abandona l'escena’ al
cant del «Te Deum laudamus». _

Altra cosa sén els sorolls que es fan per subratllar certs
esdeveniments. Aixi, quan s’obre o es tanca el cel del cimbori,
sota el cadafal es d1sparen trons, cosa que es repeteix en l'arri:
bada dels princeps i, sobretot, en els moments de la mort i la
resurreccié6 de Maria.

4.4.4.3. Estructura dramatica

Fet en dues jornades, el DAV se’ns mostra efectivament divi-
dit en dos conjunts ben marcats pel fet de la mort de Maria. La
primera part abraga, necessariament, més nombre de versos, car
el paper conservat de Maria té més text abans de morir.

Dues espectaculars baixades del cel, mitjancant dues diferents
maquines aéries, contrapunten l'excessiva dilacié6 de tan majes-
tuds discurs escénic.

En tretze escenes —i potser una catorzena que no figura en
el text car no hi intervé Maria— ens resulta dividida la primera
part, que —com a DAE— és més llarga que la segona. El punt de
flexié entre una i altra jornada el marca, sense cap mena de
dubte, aquest «tot lo altre offici» que ha de ser la processé de
la mort o-de l'enterrament, perd que podria abracar també di-
verses escenes que no recull el text per no tenir-hi paper Maria.
Aix0 és: la pujada de l'anima de la Verge amb l'araceli, que
clouria la primera jornada en la vigilia del dia de I’Assumpcié,
I'adoraci6é del feretre per part de l'apostolat, Maries, donzelles
i poble en l'inici de la segona jornada; potser el tipic oferiment
de la palma entre Pere i Joan; la sepultura de la Verge-estatua i
la nova davallada de T'araceli, cosa que empalma amb la restitu-
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ci6, ara si ress'enyadai per: las ritbrica, que sant Miquel fa'de 1'ani-
ma 3 Maria i la resurrecci6 d’aquesta.

El cadafal canviard, aixi' mateix, de fesomia. d’una jornada a
Ialtra, com passara a Elx.

La segona part ‘del DAV s’enceta amb 'efécte sorprenent de
la resurreccié, canviant la imatge per 'actor-Maria. Aquesta se-.
gona _]omada encara resulta, en contmgut més solemnial que la’
primera: s’organitza una llarga processé fent passadis en doble
fila des del cadafal fins a la porta del cor a mitja església, per on -
transitara la Verge. '

Estructura
Jornada Escena Tema Versos
I 0 Introduccié: CoHocacié dels personat- Rubrica
ges i oracié silenciosa de Maria inicial
1 Maria manifesta la seva intencié de
sortir a pregar 1.5
2  Visita als Sants Llocs 1333
3 Plany marial de desig 34-39
4 Baixada de l'angel amb la palma. 40-47
5  Accié de gracies 4853
6 Crida a] poble i visita 54-82
7 Crida a Gamaliel 83-84
8 Arribada de sant Joan 8593
9  Arribada dels apostols 94-115
10  Arribada del poble cristia 116-125
11  Arribada dels tres Princeps 126-132
12 Baixada de Jests 133-164
13 Traspas de Maria 165-179
(14) Pujada de l'anima de Maria amb l'ara-
celi
Processé de l’enterrament
Ofici
II (15) Adoracié feretre
(16) Oferiment palma Pere-Joan (?)
(17) Enterrament i sepultura
18 Davallada de l'araceli: Rubrica entre
Miquel amb anima vv. 179-180
19  Resurreccié de Maria 180
20 Homenatge dels angels 181
21 Consulta de Jests 182-183
22 Process6 de lloanga 184-189
23 Comiat de Maria © 190-201
24  Maria davant Jests 202-216
25  Assumpcié 217219
Colofo Processé de sortida Ribrica final -
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Es clou amb un altre efecte sorprement, que és: la sobtada
sortida de I'araceli de dins del cadafal per efectuar ’ascensiyals
cels.

Novament; en cerimoniosa processd, els actors abandonaran
'escena discorrent al llarg de la catedral per arribar a la sala
capitular, als peus, on es canvien i on celebren l'actuacié- amb.
alguna mena de refrigeri.

4.4.4.4. Espai escénic
44.44.1. Localitzacié

Si bé la documentacié no és massa explicita, cal localitzar
aquesta representaci6, sense cap mena de dubte, a la ciutat'de
Valéncia, dintre 'espléndid marc de seva catedral.

La seu de Valéncia havia comengat a bastir-se, sobre la mes-
quita arab, el 1262. Del segle x111 seria la capcalera amb glrola 1
la porta sud del transsepte, I'anomenada porta del Palau, encara
dintre l'estil romanic. Al segle x1v continuaria la construccié amb
l'ala nord del transsepte, amb la famosa porta dels Apostols;
obra de Nicolau d’Autun, també anomenada del «tribunal de les
aigiies», i les tres naus fins les actuals capelles de Sant Francesc
de Borja i Sant Lluis, bisbe (1348). Entre 1356 i 1369 es construia
I'Aula Capitular (avui capella del Sant Calze) fora del temple,
que entre 1494 i 1497 quedaria definitivament inclosa’ als peus
de la catedral amb la nova arcada conmstruida entre 1459 i
1480.

El cimbori es bastia el 1404 sobre petxines coniques, octogonal
i amb dos pisos d’enormes finestrals tancats actualment amb ala-
bastre.

Per tant, a principis del segle xv l'edificacié gotica era prac-
ticament acabada amb tots els llocs referenciats al drama per-
fectament utilitzables.

En aquest marc es representava, des del segle xiv, la baixada
de I'Esperit Sant el dia de Pentecosta, espectacle anomenat «La,
Palometa», car un colom de giny, que llangava coets i focs d’ar-.
tifici, sortia velogcment del cel en llencos del cimbori, empentejat
«per lo moviment de un molinet», mentre davallaven, a la vega-
da, unes «cresoletes» enceses que figuraven llengiies de foc i que
es posaven sobre els caps dels apostols congregats al presbiteri.



El 1469 el foc( d’attifici provqca un greu incendi que suposa
la prohibicié i la supressié de l'éspectacle.™

Es:ben plausible, doncs, d’identificar el text del DAV amb la
vepresentacié referenciada el 1439 quan-el ecapitol: de-la- seu va-
lenciana paga «a.N Antoni Dalmau, imaginaire; per la imatge-de
pedra que féu de santa Marta per a sa capella, trencada en la
representacié. que antiguament se fa, en la dita seu, de la Assunp-
ci6 de la gloriosa Verge Maria», i el 1440 quan es detallen les
despeSes de Joan Amords, constructor de les méquines aéries
(araceli i peanya) de la representacié assumpcionista.™

Tot i amb aixd Merimée considera que no hi havia cap prova
fefaent per afirmar que el DAV efectivament es representava a
la seu valenciana.® Nosaltres creiem, perd, que l'explicita refe-
réncia que el mateix text fa al «cembori» (rub. entre vv. 117 i -
118), ‘'on era emplagat ‘el cel i d’on davallava l'araceli; al «Cor»
enmig la nau central (rub. entre vv. 181 i 182) i al «Capitol» o
sala .capitular als peus de l'església (rtibrica final) sén proves
més ‘que. suficients per situar el desenvolupament del drama en
el marc de la catedral de Valéncia.

Assenyalem, finalment, que «la Maria de I’Assumpcié» sortia
a la processé del Corpus ciutadana I any 1451, amb luxosos guants
de franja d’'or,® i que els arreus escénics que el municipi tenia
per a aquesta fastuosa process6 no es deixaven en cap altra
representacioé religiosa, llevat de la festa de I’Assumpci6.'®

178. «Diumenge a XXI de maig de Pasqua de cinquagesma [Pentecos-
ta] any 1469, lo dit dia fonch feta Palometa en la Seu de Valéncia: e en
la- nit a XI hores se mes foch en l'altar major de la dita Seu, hon se cre- -
ma tot lo retaule que era d’argent.» Cf. VILLANUEVA: Viage Literario... I,
p. 154

179. «Libre de la Obra de la Seu, lo qual comenca lo primer dia de
maig de l'any MCCCC trentanou e feneix lo derrer dia de abril de I'any .
MCCCC quaranta.» ACV. Cf. SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia.
Guia histdrico-artistica. Valeéncia, 1909, p. 45, nota 1. Vid. també: MERIMEE:
Op. cit., p. 9,'nota 1.

180. MEeRriMEE, Henri: Op. cit., p. 50.

181. «Per cinch parells de guants ab frangeta d’or per a les quatre
Maries, ¢o és de la Assumpci6, de Betlem, de Egipte, de la salutaci6é e per
a la donzella de Sent Jordi a VI sous parell XXX sous» (Llibre de Certi-
ficacions, 1451. AMV). Cf. CARBONERES, M.: Relacion y explicacion histo-
rica de la solemne procesion del Corpus que anualmente celebra la ciudad
de Valencia, p. 32, Valéncia, 1873.

182. «En aprés, per tal com en la nit-de Nadal alguns anys “volien
una poca de representaci6é de la Incarnacié sancta de Jhestis Christ, sal-
vador nostre, e de la sua gloriosa nativitat, en les maitines, e no-s podien



44.4.4.2. L'escenari multiple vertical

La cosmovisio tnpartqta «InfepirTerra-Paragdis», que veiem tan
ben marcada en el DAT. i traslladada: en un pla, horitzontal oest-
est, a DAV es veu reduida per la inexisténcia de; I'element tene-
brés o infernal. Ja.no hi ha la rotunda dicotomia‘'bé-mal, siné vini-
cament ambit de cel i ambit de terra, perque a DAV tot és bondat.’
La fisonomia, doncs, de l'espai escénic quedara ostenmblement:
variada amb I’abséncia del mén del mal. \

DAV és, sobretot, un drama religiés ded1f1cac1o, dins de la,
més estricta serietat litiirgica impermeable a la comicitat i a- la
«profanitat». El fet de representar-se dins del temple —conj. um
drama littirgic— encara al segle xv (quan l'espectaqle religiGs era
ja plenament urba, aixo és, fet al carrer i en mans dels ciuta-
dans, sobretot en la festa del Corpus) ens confirma aquesta volun-
tat eclesial de mantenir les regnes —comengades a perdre— del
drama religiés solemne i sense concessions festives. .

El DAV s’havia escrit amb aquests pressuposits, des d'an ni:
vell cultural i literari molt solid, i de cara a un desplegament
escenografic fastués capag¢ d’equilibrar l'excessiu rigor tematic:
per tal d’assolir un espectacle distret sense caure en la hilaritat
o la «grolleria».

Ens trobem, doncs, novament, amb un emplagament escémc
a l'interior del recinte sagrat (com el Drama Littirgic de I’Estany)
si bé ja completament deslligat del rigorisme vinculant dels oficis
establerts i del llati, i d’alguna manera també del rigorisme sim-
bolic de 1'espai.

La gran novetat de 'escena del DAV és, sense cap mena'de
dubte, la verticalitat. Verticalitat assolida gracies a 1"as d'uns
ginys teécnics que, recuperant el concepte del Deus ex machina
de la tragedia grega,™ feia possible una sorprenent intervencié
celestial en el drama.’

trobar arreus per a la Maria e al_angel, com lo Congell de la’Ciutat aja
clos que no empresten nenguna res dels arreus de la processé de Corpore
Christi, siné en la festa de Sancta Maria d'agost» (1449). Cf.. SANCHIS S1-
VERA, loc cit.

183. Maquina consistent en una grua que davallava, des del dalt de
I'escena, un cistell on anava la divinitat, la intervencié providencial.de'la’
qual donaria solucié al conflicte. Cf. BERTHOLD, Margot: Op. cit., p: 133:
Aquest artifici tenia un gran éxit entre el ptblic. Aristdtil, perd, con51dera-
va que les solucions del mite -havien de procedir del desenvolupament del
mateix drama i no de la mechnica (tramoia). ARISTOTIL:  Art Poética.
Cap. III, 15.
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DAV utilitza en la seva representacié practicament tot l'espai
interior. de _.ommwmmum amb la“simultaneitat: ordinaria de l'eseena
medieval, perd amb 'audacia de situar. el cel efectivament. en al-
tura, en detriment del simbolisme mquwoﬂo. ien un apropament
cada cop més manifest al H.mmrmgm a la iHusi6é del realisme es-
cénic. , _

Tanmateix, no abandona la multiplicitat woiﬁoam_. que tam-

bé utilitza. Es a dir, que DAV participa d’ambdues linies escéni-’

ques: horitzontalitat per a I'espai de terra i processional, vertica- '

litat del Paradis i les seves baixades i pujades.

Aquesta verticalitat hem vist com tenia certa tradici6 a Va-.

lencia, amb la representacié de «La Palometa», prohibida, sense
efecte, pel bisbe Vidal de Blanes (1356-1359), que al segle X1v

baixava de la volta del presbiteri, i al xv ja del cimbori (el 1463 .
s’'introduia un mecanisme especial amb un sol i una lluna que"

.

brillaven i s’obscurien sobre els llencos pintats del cel). A la -

mateixa Valéncia, en les entrades reials, el cel vertical es traslla-

dava fins i tot al carrer. El 1442, en una entrada d’Alfons el Mag- -

nanim acompanyat de la reina de Sicilia, es féu un cel al Portal
Nou per on davallaven els angels,™ i el 1459, en I'entrada del rei

Joan II, s’emplaca un Paradis dalt de la Torre dels Serrans, on

hi havia «Déu lo Pare» i d’on baixaven «ab taules coredices» un

parell d’angels.® El 1481, en l'entrada d’Isabel la Catolica a -

Barcelona, es prepara una representacié de santa Eulalia al por-
tal de Sant Antoni, on hi havia un Paradis amb tres cels m:.mﬁoim
iluminats en els quals s ‘installaven diverses imatges de reis,
sants, profetes i verges, i d'on davallaven, cantant i «ab enginy
molt artificiés», I'angel custodi, Gabriel i Rafael, acompanyant la
santa.®™ En el mateix portal trobem documentades representa-
cions amb cel vertical en les entrades reials de Carles I I’'Empe-
rador (1519), Felip II (1568) i Felip III (1599).#

Per la seva banda, a Floréncia (una de les capitals de 1’espec-

tacle europeu entre els segles xv i xvir), l'arquitecte Filippo

184. «...e dels cels e fiblons que-s feren al Portal Nou on davallaven
los angels...» (Claveria Comuna, 1442. AMV.) Cf. CARBONERES, M.: Op. cit.,
p. 35.

185. RoOMEU I FIGUERAS, J.: Teatre Profa. Vol. II, pp. 127-130.

186. MmA 1 FoNTaNALs: Origenes..., p. 249.

187. Cf. Llibre de les solemnitats de Barcelona, vol. 1'(1424-1546), vol. 11

(1564-1719). Ed. a cura d’'Agusti Duran i Sanpere i Josep Sanabre, Barcelona,

. F

Institucié Patxot, 1930-1947. En aquesta darrera entrada reial, apareix per -
primer cop el nom de «mangrana» per designar el giny de niivol que bai-

xava l'angel o els angels cantors, tal com s’anomena encara avui a Elx.
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Brunelleschi (1377-1446), seguint, probablement, una practica an-
terior,”® comstrui un giny forca, complex per a la representacid
de l’Anunciacié  a. l'església de San Felice in Piazza entorn del
1430." El' giny consistia en: unassemiesfera de fusta .emplagada
al sostre, al centre de la nau tnica de San Felice, coberta; pel
dessota per un cel artificial que s’obria, en comengar 'espectacle,
amb un sistema de politges i provocava un .tro fragorés, com
I'espetec de coets que encara avui retrunyen en el drama iHicita.
El casquet extern de la cipula era invisible per al public car s’a-
llotjava dintre una bastida fixa que tenia una obertura circular
que deixava veure el Paradis: l'esfera circular, rodant sobre. si
mateixa, amb dotze angels cantors. De l'interior de-la ctpula
descendia una maquina, I'anomenat mazzo —una mena d’araceli:
d’estructura circular—, al qual anaven penjats vuit nens cantors:
més, d’'edat inferior als primers. Finalment, del centre del #azzo,
que s’aturava a meitat de vol, descendia fins a terra una mandorla
illuminada, dins la qual anava l'arcangel Gabriel, que es deslll-
gava d’ ella per desplagar-se fins a la casa de Maria per tal- d’a-
nunciar-li la concepcié. Acabada l'anunciacié tornava a pujar
el giny aeri fins la cipula.®™ Aquest model estructural ’havia
utilitzat, arquitectonicament, el mateix Brunelleschi a la ctpula
de la Sagristia Vella de Sant Llorenc¢ (1419-1420) i tornara a
apareixer, amb petites variants, en l'estructura absidal de la ca-
pella Pazzi (1430 i 1442-1445).

Posteriorment, entorn de 1439, Brunelleschi —o algun mestie
del seu cercle— configura els ginys escénics per a la represen-
taci6 de l’Anunciacié a l'església de la Santissima Annunziata,
que parteix d'un plantejament diferent: ja no és la cupula 1'ele-
ment que articula la maquma aéria, siné l'espai longitudinal de
la nau. Els llocs escénics eren dos: un d’emplacat sobre una tri-
buna de fusta dregada sobre la porta d’accés, i I'altre ubicat sobre
el tabic -de separacié entre el presbiteri i les naus (la iconostasi
bizantina). El public s’ho mirava des del sol de la nau i seguia la
representacié girant-se alternativament primer envers la iconos-

188. Ho confirma Franco Sacchetti en una noveHa de finals del se-
gle x1v, on es narra com el dia de I’Ascensid, a l'església del Carmine,
«Nostre Senyor, subjectat per una corda, pujava cap al sostres. SACCHET-
TI, Franco: Il Trecentonovelle, ed. a cura d’E. Faccioli. Einaudi. Tonno,
1970, p. 188, 5 (noveHa LXXII).

. 189. ZORZI Ludovico: 11 teatro e la citta. Saggi sulla scena ztalum'a,
pp 63-234. Einaudi edit. Torino, 1977.

Zorzy, L. - INNAMORATI, Giuliano - FERRONE, Siro: Il teatro del cin-
quecento, pp. 22-25. Sansoni edit. Firenze, 1982.



tasi, sobre la qual slesdevénia la.disputa. dels profetes, després
envers la tribuna sobre la'porta d’accés, on hi havia emplagat el
Paradis! amb Déu c1rcgmdat per cels giratoris i ‘angels cantors.
Fimalment, el ptiblic’ segu1r1a per damunt . dels. seus caps, el vol-
de!l’angel que passava, suspes per una corda; del Paradis al tabic
o iconostasi on hi havia la casa de la Verge. Cloia la represen-
tacié el raig de I’Esperit Sant, fet en foc d’artifici, i que seguia
el 'mateix itinerari que I’angel, assegurat a les guies de canem que
recorrien la nau.

Probablement per obra del Cecca (Francesco d’Angelo), un al-
tre giny, també realitzat entorn de 1439, permetia la representa-
ci6 de I’Anunciacié a l'església del Carmine, amb un cel sobre la
tribuna major en €l qual alguns torns movien deu cels iluminats
amb petites llanties de coure que simbolitzaven els estels. Aquest
conjunt s’emplacava a l'esquena de Déu Pare i de la cort ce-
lestial.®® .

El cel en vertical s'escampava al segle xvi per tot Castella,
amb tota mena de variacions. Si avui podem estudiar aquest tipus
d’escenari amb detall és gracies al drama d’Elx, que recull, en la
segona meitat del segle xv, la técnica escénica valenciana.

Tant I'emplagament del Paradis dins del temple com el seu
ds vertical és aportacié original de les dramatiques religioses de
la Peninsula Ibérica i la Italiana, aixi com, sembla, de la drama-
tica assumpcionista. No tenim noticia d'una cosa semblant a la
resta d’Europa, almenys en aquestes dates.

4.4.4.43. Divisié espacial

Pla vertical

En el pla vertical, el trinomi mén infernal - mén terrenal - mén
celestial, que en els drames d’escenari horitzontal s’orientava
d’oest a est, aqui s’al¢a verticalment i queda amb l’espai de cel
colocat realment en altura (al magnific cimbori de la catedral
de Valéncia), d’on descendiran els personatges celestials, mitjan-
cant maquines aéries, fins al cadafal que representa la terra. En
aquest drama no hi ha infern, pero si «inferius», aixo és, el baix-

190.. D’ANconNa, A.: Origini del teatro italiano, I (1891), pp. 246 ss. PaN-
porFi, Vito (Histoire du thédtre, 11, p. 132, Paris, Marabout Université,
1968) reconstrueix la tribuna ciibica amb obertura circular coberta d'un -
lleng blau, que figurava el Paradis d’aquesta representacié florentina.
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terra, és a dir, dessota l'elevat cadafal, espai que simbolicament
répresenta gl mon dels morts, el sepulcre, i que practicament és
el lloc on €ls tramoistes, amagats de la vista del,public, posen en
marxa els ginys t¢cnics (canvis de personatges per imatges).

Pla horztzontal

Concentrat el simbolisine basic en el pla vertical, 'ordre horit-
zontal no sera marcat per una divisié tan emblematica.

En el pla horitzontal, delimitat per la mateixa planta de la
catedral, es concentra l’accié, naturalment, al cadafal situat al
bell mig del transsepte. Codoquem la trapa que comunica amb
el dessota del cadafal al centre de la banda est, car hauria d’aco-
llir I'araceli, que baixa del cimbori probablement per la part que
queda al fons de I'entarimat. Ens confirma aquesta localitzacié
el fet que, en la segona jornada, sobre la trapa es drecara el
sepulcre de la Verge. Si pensem que darrera mateix queda l'altar
major i que, com hem vist a I’'Estany, 1'altar representa prec1sa-
ment el sepulcre (ara de Crist, ara de Maria), observarem com
lliga la simbologia de ’emplacament.

L'acci6, pero, té una prolongacié des del cadafal a la porta
del cor, que resolem amb un passadis en pendent (a la manera
de l'«<andador» d’Elx) que permetria salvar l'altura del cadafal
fins al sol de l'església.” Dintre el cor podrien estar els apostols
i altres personatges esperant el seii torn d’actuacié.. Pel passadis
arribarien al cadafal i entrarien en accié. Perd, a més a més; en
aquest passadis, durant la segona jornada, s’organitza la fastuosa
process6 amb dos flancs que condueix Maria fins a Jestis. Encara
sutilitzaria, probablement, per pujar els fidels al final de la pri-
meéra jornada per tal d’adorar el feretre de Maria. Per la part
posterior (est) del cadafal (i com encara roman a Elx), unes es-

191. A la catedral gdtica de Muircia, on hi ha igualment el cor al mig
de la nau central, existeix, des de la porta del cor a les escales del pres-
biteri, un passadis, anomenat «via sacra», flanquejat per unes reixes, de
manera que queda completament tancat I'espai del cor i de l'altar major
a 1'ds exclusiu del clergat. Al llarg d’aquesta «via sacra» hi ha els enter-

- raments dels bisbes. La forma no deixa de tenir relacié amb aquest pas:
sadis escénic i adhuc amb I'«<andador» d’Elx. El reixat de la «via sacra»
murciana s’eixampla a banda i banda en arribar a l'escalinata de l’altar
major, eixamplament que retrobem a l’«<andador» d’Elx quan arriba al
cadafal (on s’asseuen una representacié civil i religiosa per contemplar
el drama). La catedral de Tortosa, abans del 1936, tenia una disposicié.
idéntica.

131



5 a
11 ' 1
H 4b by
] ||
6 :! 6 [|I* 4 6 i 6
i b
X i
ey
6 3 6
2’
6 2 6
I
H
]
‘ I; 1
Le—Heeed == 0
=
Lo O3

Fi1cura 8. Planta de la catedral de Valéncia amb distribucid horitzontal

0. Sala capitular (vestuari). 1. Sortida a escena. 2. Cor. 2’. Porta del cor. 3. Pas-
sadis. 4. Cadafal. 4a. Casa de Maria. 4b. Trapa. 5. Deambulatori. 5a. Capella de

I'hort. 5b. Capella del Calvari. 5c. Capella del Sepulcre. 5d. Capella de la Mun-
tanya dels Olivers. 6. Pdblic.
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cales permetrien arribar al sol del temple (davant mateix de I'al-
tar major), per on davallarien la Verge i les donzelles en anar
a visitar els Sants Llocs, que emplagariem a quatre de les vuit
capelles que integren l'espléndida capcalera de la seu valenciana,
dos a la dreta (sud) i dos a I'esquerra (nord).

Finalment, és la sala capitular, als peus de I'església (al sud-
oest), el lloc on es vesteixen els actors, i d’on, possiblement,
sortien processionalment en comencar la representacié. Pensem
que a l'aurora del Quatre-cents aquesta era encara una capella
exempta de la catedral i que només s’uniria amb el passadis
construit a finals del segle xv.

Tant Shoemaker com Julid Martinez veuen I’emplacament del
cadafal al creuer. Merimée, perd, pensa que el cadafal era situat
dins al cor, cosa realment impossible car les maquines aéries
que baixaven del cimbori calia que s’introduissin en el cadafal per
la trapa. D’altra banda, essent el cor al centre de la catedral,
no féra possible observar la representacié d’esquena a l’altar.
Merimée encara descriu la processé de la segona jornada des de
la porta del cor a l'altar major, quan és exactament a l'inrevés.”?

Quant al public, podia distribuir-se, en bancs i cadires, als dos
bragos del transsepte i a ambdues naus laterals (aixi estan basica-
ment disposats els espectadors del DAE, que actualment ocupen
fins i tot el presbiteri i desborden qualsevol espai d’encabiment)

(fig. 8).

44.44.4. Decoraci6, ginys i efectes especials

El cel i les maquines aéries

L’'impressionant cimbori de Valéncia semblava construit ex-
pressament per emplacar-hi el cel de les representacions. Amb
dos pisos de finestres, en el més baix hi hauria els «angels del
cembori» que rebrien amb cants la Verge Assumpta pujant amb
I'araceli. Segons el Llibre d’obres de la seu de 1440, i suposant
que les despeses anotades van referides a la representacié de
I’Assumpci6,”” aquests angels serien al cimbori acompanyant

192. MEerIMEE, Henri: Op. cit., pp. 49 i 50.

193. Malgrat que es fan a «dimecres XIV deembre», Sanchis Guarner
pensa que no es pot tractar de cap altre tipus de representacié. Un arace-
i barceloni de 1418, perd, baixava en la representacié de la Sibilla i I'em-
perador, que es feia la nit de Nadal. Cf. DoNovAN: Op. cit,, p. 164.
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«Déu lo Pare». (due no' reférencia el text de DAV, i que podria
haver estat’inclos’ per talde corenar Maria en la seva entrada al
Paradis),” serien wvint-i-quatre en nombre i durien ciris ercesos
a les mans.” El pis superior del cimbori €s cobriria arib un lleng
pintat simulant el cel amb ntivols retallats i enganxats, en‘el qual:
s’obririen unes portes corredores —al costat que déna al presbi-
teri— per on davallarien les maquines aéries. Les rubriques ex-
pressen aquesta porta d’entrada al cel, si bé no la descriuen.”
No és dificil, pero, d’'imaginar el giny a la vista de I'actual d’Elx.

Els aparells aeris semblen ser dos: 1'un per davallar I'angel
de la palma, i l'altre per baixar Jesus i comitiva.

Hem de tenir present, pero, abans de continuar, que a Va-
lencia els ginys no baixaven els actors de carn i ossos del cim-
bori, siné unes imatges. L'altura i el perill imposaven. L'estatua
de. I'’angel o del Jesus lligades a l'aparell, s’endinsaven per la tra-
pa. del cadafal, mentre que els actors reals sortien de l'interior
d’aquest .0 pujaven del presbiteri. Aquest procediment sembla -
que era habitual a la catedral valenciana i,com hem vist, alguna
vegada fallava amb la consegiient caiguda i trencadissa de les
imatges, de manera que arriba un moment en qué han d’optar
per eliminar les imatges voluminoses, i baixar ninots fets amb ma-
terials irrompibles, de roba i canemas.®

La maquina aéria en qué baixava 1'angel de la palma sembla
que no era el famés «nivol» d’Elx (que ja hem vist com apareixia '
el 1399 en la coronacié de Marti 'Huma), car no es fa cap esment
especial de les caracteristiques d’aquest aparell precisament es--
pecialissim. Les rubriques ni tan sols el mencionen.” Els . docu- .
ments de l'¢poca, acabem de veure com assenyalaven dues.
maquines: l'araceli i la peanya, la qual, efectivament, sostenia -
I'angel de la palma. Un aparell, doncs, ben senzill. Es clar que
tractant-se d’imatges no calia la fastuositat del ntvol. Ara bé, la

194. «...XXIV antorchetes per tenir en les mans los angels qui estaven
alt en lo cembori ab Déu lo Pare...» Cf. SANCHIS SIVERA, J.: loc. cit.

195. «E quan l'angel se’n sera entrat [al cel]...» (rab. entre vv. 47 i 48);
«e obra’s lo cel» (rab. entre vv. 132 i 133); «e quan lo cel sera tancat» :
(rab. final).

196. El Llibre d’obres de la seu de Valéncia de I’any 1440 ressenya unes -
despeses de «VIII alnes de canemas per fornir los cossos de la Maria de
I’Araceli e de I’angel de la peanya... riscles de cedac per als cossos de Ma- |
ria e del angel... IX liures d’aygua-cuyta per pegar los niivols e ales e
fornir los cossos de la Maria e del angel e altres franges...». Cf. SANCHIS
SIVERA, J.: loc. cit.

197. Només es diu «e devall’ I'angell» (rab. entre vv. 39 i 40).
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forma de navel si: que hi era present, tot i'que fos amb paper
retallat; del: qual s’arribaven a gastar 350 fulls entre els mtvols
de l'araceli i els.de la peanya:f®

L’araceli era un-apare]l forca més gran, car presumiblement
havia d’encabir la imatge de Jests.i les d’altres sants del seu
séquit (hem vist abans la noticia d’una 1matge de santa Marta
que s 'havia esbocinat; al' DAV, amb Jests, apareixen en escema
amb nom prop1, sant Jaume, Moisés i Abraham, més uns profetes
que canten, a part els angels). A la pujada havia de dur, natural-
ment, a més a més, la Verge Assumpta. Havia de comptar, doncs;
. amb diversos bracos i repeus'® subjectats amb un ‘eix central de
ferro o anima de l'araceli,?® tot cobert amb fulla d’estany i llau-
na? A més a més, l'araceli estava iluminat amb vint-i-vuit can-
deles

Richard Donovan documenta per primer cop l'araceli el 1418 a
Barcelona: sobre d’ell apareixeria la Verge i I'Infant, aniria ilumij-
nat per no menys de 230 espelmes i s’'usava en la representaci6
nadalenca de la Sibila i I'emperador.®®

El cadafal, distribucio i perllongacions

Hem situat el cadafal al creuer de la seu valenciana i hem de
suposar que ocupava tot el quadrat (uns 100 m? de supeificie)
0 quasi tot: una mica més gran que l'actual d’Elx, perd també
havia d’encabir més elements decoratius i més personatges. L’'al-
cada del cadafal, si fem cas a l'actual del DAE, devia ser.la d'un
home.

Al centre de la banda oest es devia obrir un passadis en.pen-
dent qite devia arribar fins a la porta del cor; mentre que al ¢en-
tre de la banda est, unes escales permetien davallar-ne per diri
gir-se als Sants Llocs.

El cadafal devia tenir un escot1llo al centre de la banda est,
per on entraven les maquines aéries (I'araceli per pujar, primer,

'198. «XIV mans de paper per als navols de I’Araceli e peanya de I'an;
gel» (comptes del Llibre d'obres de la seu, 1440).

199. «Una fulla prima de fust dels cedagers per a fer ralgs a 1'Arace-
li...» (d., id.).

200. «Item, fiu fer un pern de ferro a N’Aloy per a fer lo 7lavor de l’A-
raceli...» (1d id.).

201. «...e una dotzena de fulla de stany colrada per cobnr los " dits
raigs...», «...dues liures de lata per a I’Araceli e peanya de I’angel» (id., 1d)

202 més XXVIII caneles grossetes per a I’Ara Celi» (id., id.).

203.- DONOVAN Richard: The Liturgical Drama..., p. 164.
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l'anima de la Verge i, al final de la representaci, quan se li
cavalca la figura de Maria Assumpta), per on es feien els canvis
de l'actor-Maria per la imatge i viceversa, i per on apareixien els
personatges celestials i sortien d’escena Jesus i Maria al final de
I'obra.

El cadafal segurament era tancat per una barana (com l'ac-
tual d’Elx) en la qual es devien installar vuit canelobres per il-
luminar l'escena, almenys aixd sembla indicar el compte «huyt
antorches de cera per a la dita representacié perquée hi hagués
bona llum» 2 (figs. 9 i 10).

La decoracié sobre el cadafal varia substancialment d'una jor-
nada a l'altra.

En la primera, hi ha la casa de Maria, molt ben descrita per
les rubriques. Es tracta d’'una armadura amb les parets de corti-
nes excepte el mur de la porta que, com que ha de sostenir un
portalé real amb picaporta i tot, suposem que era de fusta™ En
comengar la representacié i una vegada Maria haura entrat a
casa, les cortines es plegaran per visualitzar l'interior.® Es una
solucié francament interessant. D’altra banda, no pot haver-hi
sostre, a la casa, car Maria ha de contemplar, sense destorbs, el
davallament de l'araceli? Casa, a més a més, de gran cabuda,
car el seu interior haura d’acollir una quantitat considerable de
personatges.

El mobiliari de la casa es compon d'un llit on s’agenollara
Maria per veure davallar Jesus, que servira de féretre per posar
la imatge de la Verge morta al final de la primera jornada, i, pos-
siblement, per dur-la en processd; un «setial» o cadira alta on
s'asseura Maria, amb un coixi als peus per agenollar-se, i, a tot
estirar, amb un petit faristol on deixara el llibre d’hores que lle-
geix; ® un cofre d’on les donzelles trauran un ciri per a Maria;?
uns seients per a les donzelles (dos petits tamborets), potser tam-

204. Llibre d'obres de la seu, 1440. Referéncia citada.

205. «...vaia-se’n a la cambra sua que sera aparellada e tancada ab los
vels entorn, e entre-se’'n per la porta...» (rib. inicial). La realitat fisica de
la porta es fa immanent amb l’entrada de sant Joan: «E tantost vinga lo
Iohan a la porta de la Maria e toque a l’anella» (riib. entre vv. 84 i 85).

206. «E les donzelles pleguen tots los vels d’entorn per tal que lo po-
ble vega la Maria» (rtb. inicial).

207. «E la Maria estigua agenollada contemplant lo davallament del
Jestis» (rib. entre vv. 132 i 133).

208. «e tinga en les mans hunes horetes en qué liga» (rub. inicial).

209. «...la Maria diga a les donzelles que duguen hun ciri del cofre»
(rdb. entre vv. 170 i 171).
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Ficura 9. Planta axonomeétrica

3. Cadafal. 2. Passadis o Via Sacra. 1’. Porta del cor. 1. Cor

137



Ficura 10. Reconstruccic hipotética de 'escenari del Drama Assuwip-
cionista de Valéncia. Visid frontal.

1. Porta del cor. 2. Passadis (via sacra). 3. Cadafal. 4. Trapa. 5. Altar major.
6. Hort de Getsemani, 7, Mont Calvari. 8. Sant sepulcre. 9. Mont de 1'Olivar.
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bé amb coixins als peus per agenollar-se,?® i uns bancs per seure
als apostols, segurament per ordre de veus®! (fig. 11).
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Ficura 11. Casa de Maria

Drama assumpcionista de Valéncia

Situem els Llocs Sagrats (que DAV anomena «santuaris») en
les capelles de la girola: I'hort de «Jericé» (Getsemani) i el mont
Calvari a les dues primeres de la banda sud, el sepulcre i el «<Mon-
tolivet» a les dues primeres de la banda nord. Ens hem inclinat
per la ubicacié dels Sants Llocs en les capelles a la vista de les
rabriques antigues del DAE que aixi ho assenyalaven.? Cadascun
d’aquests llocs anava figurat amb distintius ostensibles: possible-
ment amb ornaments d’arbres i vegetacié en la capella de I'hort;
almenys una creu al mont Calvari, que, sembla, havia de ser llisa,
sense crucificat; *® en la capella del sepulcre un vas sepulcral des-
tapat que Maria besa;?* i a la capella del Montolivet hi haura, a
una certa altura, una altra creu amb crucificat (vegeu figura 10) .25

210. «...Tantost responguen les donzelles estant agenollades...» (rub.
entre vv. 4 i 5).

211. «E los apostols assiguen-se per cors apartadament...» (rdb. entre
vv. 102 i 103).

212. «...passa a la primera estatié que és lo Ort el qual estd en una
capella de les de la iglésia molt ben adornada de tapisseria y arbres y axi
estan les demés de les estations...» (DAE, rab. entre vv. 12 i 13).

213. «E quan sera davant la Creu, agenol-se queucom luny, e puys leu-
se e acost-se a la Creu e bese-la hon foren clavats los peus...» (DAV, rib.
entre vv. 12 i 13).

2 21;. «E acabada la cobla vaia a besar lo sepulcre...» (rib. entre vv.
i27).

215. «...leu-se [Maria] dempeus e si pot bastar la forma dels peus del
Jests, bes-i ho [ab] bocha ho ab ma» (rub. entre vv. 33 i 34).
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Damunt del cadafal han d’estar a punt per actuar un gran
nombre de personatges dividits en dos grups: d’una banda el po-
ble cristia, compost per diversos homes, dones i donzelles, que
coHocariem asseguts en el costat sud del cadafal, arrambats a la
barana, que es posarien drets quan els toqués el seu torn d’ac-
tuacié; d'altra banda, Gamaliel (cap del Sanedri de Jerusalem),
amb els sacerdots, Llatzer i Josep d’Arimatea, més les tres Maries
(Magdalena, Salomé i Jacoba), que emplacariem al costat nord del
cadafal (fig. 12).

Gamaliel, sacerdots, Llatzer, Maries
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FiGura 12. Planta del cadafal. Distribucid la. jornada

Quant als apostols, els coHocariem dins del cor i anirien pu-
jant al cadafal al seu torn, a través del passadis.

Sota el cadafal (o al presbiteri) haurien d’estar preparats per
sortir en el seu moment 1’angel de la palma, Jestis amb la seva
cohort, sant Jaume, Moises, Abraham, els profetes, els arcangels
Gabriel, Miquel i Rafael i altres angels.

En la segona jornada ha desaparegut la casa de Maria, i da-
vant la trapa hi hauria el llit-sepulcre de la Verge amb la imatge
jacent al damunt, que seria bescanviada, de sobte, per l’actor
real. Maria ressuscitada, que, dreta sobre el timul, s’admira de la
nova situacié.* A banda i banda hi havia seients per als apostols
(que, figura, vetllaven el féretre). Sobre aquest «moniment» se-
pulcral apareixera després Jests per endur-se Maria, i des d’aqui

216. «En la segona iornada, quan sent Miquel haura tornat la anima
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se n’entraran tots dos, pel. batlport alicadafal, en €l moment que
hagi d’'aseendir l'araceli de I’Assumpeio:

La resta dels personatges devien estar asseguts als costats nord
it sud: del cadafal, fins que els foqi.lés actuar,

Al final, tots els personatges s'eixamenaran —com a Elx— en-
torn de la sepultura per tal de dissimular la desaparicié de Maria*,
i Jesis.

En 'aquesta segona jornada entra en joc la porta del cor i.
el passadis com a parts escéniques. Aqui s’organitzara la doble
filada ‘processional que unira la porta del cor, on hi ha Maria,
amb el timul, on es drega Jesus (fig. 13).

Julia Martinez”” veia 1'escena muiltiple posant una cosa al cos-
tat'de l'altra, evidentment sense cap logica: casa de Maria- montn
Calvari - sepulcre de la Verge - sepulcre de Crist - mont Olivet i
sobre €ls sepulcres un nuvolet que marcava el cel.

Vestuari i efectes especials

El text no déna cap noticia del vestuari que s'usava, si bé tot
fa suposar que era espléndid, car el Consell de la Ciutat, excep-
cionalment per a la representacié assumpcionista, deixa al Capi-
tol'de la seu material i vestidures del fastués Corpus ciutada®
NO n'intentarem cap reconstruccié, només assenyalarem que els .
angels i Maria portaven el cap cobert amb un «xapellet» de llau-
na i fil de llaut4: aixi ens ho referencia el text de DAV ?° j els
comptes de despeses.” i

D’altra banda es documenten les camises de tela de Constanca

en lo cors, los qui sén davall lo cadafal meten-se’n soptosament la imatge
faent grans trons e fums. E hixqua soptosament la viva... E quant sera
dalt en lo sepulcre, estant denpeus...» (riib. inicial de la segona jor-
nada).

217. JuriA Marrtinez, E.: La Asuncion y el teatro primitivo espaiiol,
p. 221.

218. Cf. MERIMEE, Henri: Op. cit,, p. 9. Vid. nota 182.

219. «...la Maria vaia devés lo Jesis, e Quant. li sia davant, ab gran
humiliacié agenol—se en terra e faca com qui-s vol levar lo xapellet. E los
angels ab reveréncia prenguen-lo-y e comanen-lo a les donzelles» (ruib. en-
tre vv. 201 i 202).

220. «dues liures de lata per a I’Araceli e peanya de l’angel e per als
xapellets dels angels», «..,VII onces de fil de laut6 prim per als xapellets
dels angels» (Llibre d’obres de la seu, 1440).
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que' vestien I'angel de la palma i Maria (tant els ninots com els
actors) i els guants que duien

Finalment, la figura de I'angel que baixava del cimbori amb
la peanya duia unes ales daurades.?? Tenint en compte, perd, que
la Ciutat deixa, com hem vist, els arreus de la festa del .Corpus,
cal suposar tota mena de «cabelleres» per als qui fan de dona,
«ales_de coure» i «fusta» i «vestes relledades de color vermella
e raxades d’aur fi» per als angels; «XXIIII barbes de cerdes per
a obs dels apostols e dels profetes», «escarpins daurats blanchs e
negres», «cabates d’oripel» per als angels i donzelles, «jupons,. co-
tes de brocat d’or e de seda, gramalles e barrets de grana», «cor-
reyges de ceruo [cuiro]», «sabates tapins per a la Magdalena,
daurades ab sola de suro», una «cota» blanca per a Jestis, «prﬁacick
ses capes e dalmatiques e altres insignies d’or e de seda» per als
apostols, profetes i donzelles... «E la corona e la diademA de 'nos-
tra dona santa Maria e la de Jestis»... «Tela de Franca per a ma-:
negues a la Maria», que portava un «cot nou» amb «lo sol .e'la
luna» brodats; tothom enguantat, en fi («<en compres de guants.
per a obs de les vérgens e angels, apostols e altres» i «gnants ver
mells» i «guants blanchs ab coa, trepats per al Miquel e Ga-
briel»),” com corresponia a la fastuositat escenografica de I’espec-
tacle medieval. _

Com a efectes especials cal assenyalar que hom feia «trons»
cada cop que s’obria o es tancava el cel® o quan entrayen a
escena personatges egregis” També es fan «trons» en les per-
mutacions actor-imatge i viceversa, aixod és, en la mort i en'la re-
surreccié de Maria, i que acompanyen l'altre efecte especial que
és aquest canvi sobtat, fet amb rapidesa per la trapa del cadafal

221. «Item, compri set alnes de tela gostanca per fer dos carnis, hu
per a l'angel que canta e altre per a l'angel que devalla... 4 parelles. de
guants, ¢co és dos per a la Maria e angel que cantaven, e dos per, a-la Ma-
ria de l'Araceli e per I'angel que devalla» (id.).

222. «...tin e II oripells per fer les ales a l'angel que devalla del cim-
bori...» (id., id.). . .

223. Dades extretes dels comptes de la Claveria de 'AMV pulblic"a,ts
per Carboneres en la seva mencionada obra sobre el Corpus valencia
(nota 181).

224. «E facen sos trons e devall l'angell» (rtb. entre vv. 39 i’ 40).
<E quan l'angel se’n sera entrat e haura fet sos trons» (rtb. entre. vv..47
i 48) «facen trons e obra’s lo cel» (rub. entre vv. 132 i 133).

225. «E tantost facen troms e vinguen los tres princepss (riib. entre
vv. 125 i 126).
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i subratllat:-amb fumareles? les quals també faran apancm, junt
amb els trons, quan ‘es- retiren Jesuis i Maria per. sortir 'arace-
li amb llurs efigies.”

4.44.5. Accié dramatica

L'accié dramatica en DAV és la més cerimoniosa i solemne
dels tres drames que estudiem: sense estridéncies i sense jocosi-
tat; estrictament religiosa i docent, no pretén una distraccié:
bullangosa siné un solag emotiu.

L'escriptor de les riibriques se’ns mostra com un auténtic di-:
rector escenic.

Aixi com el redactor de les ribriques de DAT és més escenod-
graf, atén més al conjunt de la decoracié i no entra en el detall del
moviment d’actor, el de DAV ens déna ben pocs detalls decora-
tius —que hem d’intuir o treure dels documents economics de:
despeses—, i, en canvi, és prodig en el marcament de tots i ca-.
dascun dels gestos i moviments dels actuants. Aixd ens fa pensar
que si a DAT podem suposar unes mateixes mans en els versos
i en les acotacions, a DAV és ben clar que l'autor literari —tan
excellent— esta ben lluny del redactor de les acotacions, abso-’
lutament meticulds, que no podia ser altre que el director ma-
terial de l'espectacle; sospita majorment probable per tal com
estem davant del rol d'un actor —que comporta ja en si un re-’
dactat diferent del del poeta, i sota les indicacions del regidor
dramatic—, i no del text literari original i sencer. Encara més:
mentre que el text de DAT no exigia una especificitat de lloc en la
representacid, les ribriques de DAV demanen la dramatitzacié’
dins l'església, una església amb cimbori i cor a meitat de la nau
i sala capitular als peus... una església que no podia ser altra
que la catedral valenciana, tan ben coneguda per 1'acotador.

Aquestes rubriques de DAV pressuposen, de totes totes, 1'as-
saig del text en el lloc d’accié; segurament, fins i tot, la repre-
sentacié. Com s’explica, si no, aquell «e facen tot l'altre officis?.
Una representacié reiterada que féra ja «antiga» el 1439, com
sembla insinuar aquell compte de l'escultor Dalmau (p. 126). Una

226. «E tantost facen grans trons e meten la Maria davall lo cadafal.
E traguen la ymage» (riib. entre vv. 179 i 180), «los qui sén davall lo ca-
dafal meten-se’n soptosament la imatge fent grans trons e fums. E hixqua'
soptosament la viva» (id.).

227. «E facen trons e fums. E entrense’n secretament lo Jesiis e la
Maria. E soptosament hixqua la Ara Celi» (riib. entre vv. 216 i 217).
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representacié si més no amb un ds gue calia fixar, sobretot te-
nint. en compte les derivacions.a que s’atribava en la imterpreta-
cr-medieval, que havien provocat: i provocarien tota mena de
reprovacions. i censures. per part dé l’alta’jerarquia, fins a arribar
a les 'rotund s prohibicions tridentines:

En aquestes acotacions de moviment escénic domina un ama-
tent zel —potser excessiu— que vetlla per un espectacle absoluta-
ment reverent i piets, sense cap lliceéncia i sense cap incursid; a:la
comicitat. Es evident, doncs, que, a més a més, el director de l'es-
pectacle és un clergue que cerca la pedagogia edificant d'un dra-
ma religiés. _ _

Els moviments dels actors van detalladament assenyalats en
aquest sentit. Maria es moura sempre amb una solemnitat sense
fissures. «Onestament» s’asseura i sortira de casa; «devotament»
fara reveréncia als llocs sagrats i tornara a la llar, «molt humil-
ment» mirara I'angel que baixa del cel i «molt humilment ab.
gran reveréncia» li agafara la palma, la qual tindra «devota:

_ment» agenollada; «ab gran humilitat> rebra els tres princeps;;
«<honestament» mirara entorn ressuscitada i «ab gran humlhacm»
s’agenollara davant Jesds i es traura el capell. :

D’altra banda, els moviments de la resta dels personatges hau-
ran de mantenir-se apartats de Maria per no destorbar la seva
visi6 al public. Hi ha una constant preocupacié «per tal que lo
poble vega la Maria»: a aquest efecte es repleguen els vels-murs
de la casa i quan les donzelles s'asseuen davant la Verge ho fa-'
ran «queucom lunyet», no sigui cosa que la tapin. També els ar-
cangels Miquel i Gabriel, que acompanyaran Maria en la desfi-
lada envers el cor, estaran al seu costat «queucom lunyet d’¢lla;
per ¢od que tothom la vega, e lo princep detras»?

Cada gest de Maria anira perfectament detallat: vers on té'la
mirada,® quina és la posicié de les mans,? si ara s’agenolla, sas-
seu o es posa dreta,”™ si ara abraca o fa com qui abraga tocant

228. Rubrica entre vv. 180 i 181.

229, «[cantara] ben alt, vers lo cel» (rib. entre vv. ‘514 6); «mir envés
lo cel» (1ib. entre vv. 33 i 34); «gir-se devers lo altar» (id.); «guart-lo [I'3n-
gell» (rab. entre vv. 39 i 40); «gir-ce a les sues donzelles» (rib. entre vv.
53 i 54); «girada devers lo Jesiis» (rib. entre vv. 141 i 142); «estant girada
vers l'altar» (rib. entre vv. 181 i 182).

230. «ab les mans iunctes» (rub. entre vv. 33 i 34).

231. «E quan sera davant la Creu, agenol-se queucom luny, e. puys
leu-se o acost-se a la Creu... e puys torne atras un poc, e agenol-se
(rub entre vv. 12 i 13); «leu-se la Maria denpeus, e dient sa cobla vaia per'
mig d’ells... e ans que la acabe, torn-se a siure» (rtib. entre vv. 96 i 97).
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'esquena sente: efusions que puguessin semblar ' exeessives?

La cerimonia‘de la palmia (conservada: en el drama illicits) va
perfectament detallada: Maria agafa la palma amb: una reverén-
cia, s‘agenolla, la besa, i'es torna a ‘posar dreta.”

Maria beneira €l poble fent un senyal de la creu amb'la pal-
ma sobre els seus caps® o mostrara el seu enorme afecte per
Jestis corrent a besar-li els peus i agafant-li efusivament les mans
i besantles i ensenyant-les a tothom o agenollant-se als seus peus.*
i llevant-se el capell® Maria significara la seva mort defallint i
deixant-se caure en els bragos de les seves donzelles,® o gestuara
admirativament (al¢ant els bragos, mirant a una banda i altra
amb expressié de desconcert) quan es veura ressuscitada.?

Tampoc la resta dels personatges s’escapen d’aquesta minu-
ciosa i espléndida direccié escénica. '

Tot es fara des d’'un to el maxim de respectuds i reverent.

Les donzelles de Maria sempre tindran un tracte diligent 1
vigilant envers la Verge tindran l'esguard pendent de qualsevol -
gest' de Maria; *® es posaran dretes només en dirigir-los la parau-
1a® i s’agenollaran per respondre-li.® ‘

Les salutacions seran d’alldo més cerimonials. El poble saludara
Maria fent-li una reveréncia i besant-li la ma (a la manera més

232. «metentli les mans per spales, en manera qui l'abraga» (rib. -
entre vv. 86 i 87); «metent les mans a casct sobre les spatles, quasi faent :
mig abrasament» (nib. entre vv. 96 i 97); «tocant a cascu per les espatles,
quax que en pren comiat» (rib. entre vv. 195 i 196).

233. «E quant lo angel li dara la palma, prenga-la Maria... ab gran °
reveréncia la palma, e tinga-la devotament agenollada; besela, e puys
leu-se dempeus» (rib. entre vv. 40 i 41).

234. «donant-los benediccid, e senyant-los ab la palma e tocant-loss .
(Tdb. entre vv. 64 i 65).

235. «... la Maria vaia corrent a besar-li los peus» (riib. entre vv. 132
i-133); «e prengue les mans al Jesds e bese-les-hi, e mostrant-les al poble
a totes parts...» (rib. entre vv. 164 i 165); «ab gran huiliacié agenol-
se en terra e faca com qui-s vol levar lo xapellet...» (riib. entre vv. 201
i202).

236. «...la Maria incline’s en los braghos de les donzelles, ella fahent
com és morta» (rib. entre vv. 179 i 180). .

237. «faca’s la Maria tota meravellada, axi com si iamés no fos estada
en aquest mén, mirant honestament ¢a e la, faent grans admiracions» -
(rab. entre vv. 1 i 180).

238. «...girant [les donzelles] lur cara devés la Maria» (rdb. inicial). .

239. «e les donzelles leven-se dempeus» (riib. entre vv. 4 i 5).

240. «...Tantost responguen les donzelles, estant agenollades» (rib. ens
tre vv. 4 i 5).
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cavalleresca) tant. en entrar a casa seva com en el comiat* Amb
grans <humiliacions: de lurs caps envers; texra» saludara tothom
en la doble filera procegsxonal‘»a Maria quan aquesta passi enmlg
d’ells. Una reveréncia exagerada precisament per facilitar més la
visibilitat de I'actor-Maria cara als espectadors: El poble saludara
Gamaliel i els sacerdots d’'una manera imolt més-cordial i:desem-
barassada: besant-se i abragant-se entre els homes; a les dones,
perd, només han de donar-los la ma?®? Els ingels saluden Maria
fent-li reveréncia i agenollan'c—se243 i 'acompanyaran «ab humilia-
cions e comports», amb tota mena de veneracié..

La simultaneitat dramatica de DAV es manifesta tant en- el
moviment com en 1’accié propiament dita. La conjuncié. -del mo-
viment ‘horitzontal (cap als quatre punts cardinals) i el vertical
(de dalt a baix i viceversa) és d'una eficacia teatral que supera,
amb escreix, les’ magnifiques dlSpOSlClOHS escéniques a la placa
publica. El pas del plantejament escénic del DAT a les propostes
del DAV és auténticament innovador. La multiplicitat dels .ele-
ments escénics —arquitecturals i litdrgics— de l'interior del tem-
ple ha ascendit fins i tot al sostre. L’acci6 també es presentasi-
multania; coincident, sobretot, en les escenes paralleles desenve-
lupades al cadafal i al passadis (fins la porta del cor) alhora.

Fora de I'estricta accié dramatica, perd com a veritable accié
hturglca, cal emmarcar «tot l'altre offici» que s’acota en acdbar
la primera part. Ofici litirgic, preexistent al drama assumpcio-
nista, que no podia ser altre que la tradicional processé de la
mort, I’enterrament i 'adoracié del féretre, que ja hem vist do-
cumentada a Lleida des de 1300. Ofici que devia desenvolupar-se
amb l'ordre segiient: posada la imatge de la Verge morta sobre
el 1lit en substitucié de l'actor-Maria, els fidels anaven passant
processionalment per adorar la imatge i besar-li els peus —en-
cara avui es fa aixi-a Elx en acabar la primera jornada de la
Festa. Després devien organitzar la processé de l’enterrament,
portant el féretre a coll i sota pali —potser pels carrers de'la
ciutat, com en tantes altres poblacions es feia—, que devien car:
rejar els mateixos apostols i el seguici, al cant d’«In exitu Israel

241. «e facen sa reverenca, besant la ma...» (rib. entre vv. 63 'i“64)';\
«prenga comiat... € besen-i la ma...» (rib. entre vv. 82 i 83); «acosten-se
a la Maria e besen-li la ma» (rab. entre vv. 116 i 117).

242. «saluden-se besant e abragant,’e donant lurs mans a les dones»
(rtb. entre vv. 82 i 83).

243. <«E los ‘angels agenollen-se ab molta revergncia» (rib. entre, vv.
179 i 180).
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Egiptos, tal i- com, assenyalen. les fopfts i com. fa. encara DAE.
Finalment deixaven el ‘feretre al ‘cadafal, sobre un timul alcat
davant la trapa, a punt per a la resurreccié amb ‘qué s’enceta la
segona jornada. Com hem dit (4.4.4.3.), és probable que en aquest
«tot l'altre offici» també hi figuressin les escenes desenvolupades
durant la mort de la Verge, no ressenyades al text de DAV.

44.5. EL pRAMA ASSUMPCIONISTA D'ELX (DAE)
445.1. El text

44.5.1.1. Problemes de datacié i composicié:
Manuscrits i edicions

La providencial pervivéncia del Drama Assumpcionista d’Elx
ens acara a lunic cas al mén d'aquest génere que la tradicio
ens ha servat encara viu, amb. tota la complexitat que comporta
l'esllavissar-se per la secular practica popular, amb tot el que aix6
suposa d’enriquiment i d’erosid, de sedimentacions i afinaments,
com un glavi brillant que 1'is deixa brunyit.

El primer problema que suscita el drama illicita fa referéncia
a la datacié. No hi ha cap document —almenys anterior al se--
gle xvi— que ens el contextui. No ens ha perviscut cap d’aquells.|
comptes, rics en detalls, tan habituals en I’¢poca medieval, on
s’apuntaven les despeses dels espectacles.

La primera fixacié per escrit de qué tenim noticia anava da-
tada el 1625 i I'havia realitzat Gaspar Soler i Chacén per tal de
lliurar-la a la supervisié inquisitorial, car la soHicita Honorat
Marti de Monsi, funcionari del Sant Ofici a Murcia i capita «per .
sa Magestat» a Oriola. Com ens referenciava el mateix Soler i
Chacén «este trellat és tret de l'original que la Vila té en son
Archiu en la caxa de tres claus». El saqueig felipista de I’Arxiu
d’Elx, el 1706, amb l'ocupacié de la ciutat en la Guerra de Suc:
cessid, devia fer desaparéixer aquest «original». El manuscrit de:
1625, perdut a principis de segle, era de «29 hojas en 4°, foliadas»,
segons descripcié de Teodor Llorente, que encara el veié,* i ens.

/

244. LvroreNntE, Teodoro: Valencia. Tomo 11 de «Espafia, sus monumen-
tos y artes, su naturaleza e historias. Cap. XXI, pp. 993-1.009. Barcelona,
1889. Confirma aquesta descripcié Pedro Ibarra que afegeix que anava
enquadernat en pergami.i lligadures de seda verda, amb mida de 15 X
21 cm.
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ha arribat mitjangant diverses publieacions que cal suposar del
tot fidels.”®

El 1639 un «devot».de la.Verge en copia una versié completa
amb musica inclosa, el text de la qual conservem també per‘diver-
ses pubhcac1ons car el'manuscrit original fins la:data ha romas
ocult en mans partlculars 1

Claudiano  Phelippe . Perpman, de la guardla de: Fehp V, fa
una traduccié al castella del text, datada el 1700, perd probable-
ment posterior al Decret de Nova Planta de 1707.%% )

Actualment només esta al nostre abast en manuscrit original
la versi6é que Joseph Lozano y Roiz va redactar el 1709 —per pal-
liar la desaparici6 tres anys abans d’aquell antic manuscrit, con-

245. L’arxiver elxa Pedro Ibarra el publica dos cops, el segon fidelment,:
el primer amb arranjaments: IBARRA Y Ruiz, Pedro: El Trdnmsito 'y .la
Asuncion de la Virgen Publicacion de la Consueta de 1625, la mds anttgua
que se conoce. Tip. Agullé, Elx, 1933, i Lo Misteri d’Elig. Manual del curzoso
espectador de la representacion de la famosa fiesta, compuesto para que
sirva de guia y claro conocimiento, Alacant, 1929. José POMARES PERLESIA;
a La «Festa» o Misterio de Eilche (Barcelona, 1957), n’intenta una ed1c16
critica una mica confusa. Lltima versié6 modernitzada que del text de
1625 ha aparegut és deguda a LLOBREGAT, Enrique A.: Aproxtmaczo ala «Fes-
ta d’Elx». La Tramoia. «Revista de Teatre del Pais Valencia», ntim. 0 (Elx, ;
1982), pp. 23-41; on no es segueixen les acotacions originals, siné :que;se’n
fa una descripcié actual.

246. CuaBAs, Roc: El drama sacro de la Virgen de Elche. «El Archi-
vo», IV (Dénia, 1890), pp. 203-214. Francisco FUENTES AGULLO (Epitome' his-
torico de Elche desde su fundacion hasta la venida de la Virgen inclusive;
Elx, 1855) publicava el text de 1639 amb les acotacions traduides al caste-
11a. Javier FUENTES Y PONTE (Memoria historico-descriptiva del santuario
de Nuestra Setiora de la Asuncion en la ciudad de Elche, Lleida, 1887) fa
-una insatisfactoria transcripcié del text del manuscrit de, 1639, si' bé té
Yencert de publicar alguns fragments de la solfa, Unica resta de la ma-
sica d’aquest manuscrit extraviat. Francisco, PERez Dorz (El «Misterio»
de Elche, «BSCC», VI (1925), pp. 13-27) fa una versié6 modernitzada ‘d’a-
quest text, sense cap interés. Recentment J. Massor i MUNTANER n'ha pu-
blicat la ver516 de 1639 (segumt I'edici6 de Chabas), sense numeracié de
versos. Cf. Teatre Medieval i del Renaixement. MOLC, 95 (pp. 139-155), Bar-
celona, Edicions 62, 1983.

247. Sembla que el guarda un notari alacanti que, segons se’'ns infor-
ma, té la intencié de cedlr-lo a ’Ajuntament d’Elx per tal de fer-ne una
edicié facsimil.

248, La Fiesta de Elche. «Este traslado de la Fiesta de Ntra. Sra..de la
Assumpcién de esta Villa de Elche Reyno de Valencia; fué traducido de
Lengua Lemosina a la Castellana por Dn. Claudiano Phelippe Perpifian
de la mesma Villa en el afio 1700 siendo Cadete de las Reales Guardias de.
Su Magestad (que Ds. Ge.) el Seiior Dn. Phelipe Quinto: Rey de Espaiia.»
Piblicat per Ibarra (Alacant, 1929).



servat a lArmu de:la Vila—,; que inclou Hetra; i musica,* de la
qual el mateix Lozano.en faria nova copia. el 1722 que- existeix;
encaga‘ no estudlada, a la biblioteca de Juan Orts Roman.2®

Fllologlcament lestat del text illicitd no: ens permet de datar-
lo més enlla de prm01p1s del segle xvil —en la redaccié que ens
ha perviscut—, aixo és, en les dates que expressen les coples

L’original que copiava Gaspar Soler devia ser una copia que
es. féu fer el Consell Municipal de la vila quan el drama passa a
la seva proteccié (1609); copia que devia seguir una redacci6é del
segle xvI que inclouria les successives reformes polifoniques del
Canonge Pérez, de Ribera i Lluis de Vich, i que contemplaria la .
nova fesomia del mateix temple-escenari acabat el 1566, el segon’
temple catolic edificat alli (avui és el tercer).

Descartades ja pel canonge Chabas les puerils llegendes de la.~
miraculosa arribada del text per mar el 1370, desmentits ‘els no
menys puerils falsejaments d’Oscar Espla, que pretenia l'existen- -
cia'd’'un privilegi reial de 1266 que instaurava la Festa (i que va
fer perpetuar l'error en la declaraci6 oficial de monument nacio-
nal on es diu «Misterio del siglo XIII»), mancada de fonaments
documentals la data de 1334 que proposa Ibarra com a inici de les
representacions, nosaltres ens inclinem a pensar que el Drama
d’Elx enceta la seva existéncia a meitat del segle xv. Es 1’¢poca
de la gran dramatica assumpcionista, que hem vist com es docu--
menta arreu dels Paisos Catalans, a Italia i a Franca. Es el se- ’
gle de la gran creacié literaria i 'abundosa activitat teatral del
Pais Valencia, que, hereu de ’enorme tradicié dramatica catala-
na, la transvasaria a Castella (segle xvi), la qual, gracies a la
vitalitat d’'una cort centralitzada, la duria al cim del Segle d’Or.

Potser ni 'estat filologic del text (tot i que té nombrosos trets

249. «Consueta o Director per a la gran funcié de Vespra y Dia de la
Mare de Déu de la AsuMpci6, Patrona de Ells. Per a els Mestres de Cape-
1la.» Utilitzem l’edicié.facsimil feta a la «Coleccién de textos y documentos
para la historia de la Miisica en Espafa»; Instituto de Espaiia. Barcelo-
na, 1941. L’edicié que de la lletra i la musica del DAE fa, sense citar proce-
déncia, Adolfo HERRERA (Excursion a Elche. Auto lirico-religioso en dos ac-
tos representado todos los afios en la Parroquia de Santa Maria. «Boletin
de la Sociedad Espafiola de Excursiones.» Madrid, 1896) sembla que esta
reproduint el Ms. de 1709, si bé inclou ribriques del Ms. de 1639. ‘

250. OrTs RoMaN, Juan: Descripcion- emotiva -del Misterio de Elche.
Elx, 1951. '

250.. LLoBREGAT, Enrique A.: Art. cit. «<La Tramoia», niim. 0 (1982), p. 24

251. Aixi ho assenyalava R. Chabas (art. cit., p. 213) i ho confirma.
Marti de Riquer (Historia de la literatura catalana, 111, p. 515).
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arcaitzants indiseutiblement baixmedievals) ni la. documentacié
ens; ho poden 1nchcar’52 Tanmateix, la técnica éscénica comserva
totes les caractensthues del quatre-cents i;té unes. decisives: con-
comitancies amb el DAV, que hem pogut datat a l’albada del, se-
gle xv.>3

D’entre les abundantissimes edicions gite 's’han fet del text de
DAE (moltes d’elles sense rigor cientific), no en trobem: cap d’au
ténticament critica i que contempli fidelment les. variants eritre
les copies conegudes (1625, 1639, 1709 i 1722). Ja heni indicat. que
del text de 1625 cal escollir I'edicié d’Ibarra de 1933, i, del.de
1639, la de Fuentes y Ponte i Roc Chabas; amb el de 1709 la con-
servacié del manuscrit i I'edici6é facsimil ens resolen tot dubte; . el
text de’ 1722 sembla, tothora, idéntic a I'anterior.

Pomares Perlasia va intentar d’oferir-nos una ed1c1o eritica
que contemplava les tres versions de 1625, 1639 i 1709, perd:. les
alteracions que ell mateix afirma que hi ha introduit * ng" ate-
nyen 1"ltim rigor filologic, si bé és I'estudi més complet i interes-
sant que s’ha fet d’Elx.>

252. Joan FUSTER (La decadéncia al Pais Valencia, p. 34, nota 14, Cu-
rial, Barcelona, 1976) opina que el text «tal com ens ha perviscut. delata
una redaccié del xvi, perd feta damunt un orlglnal anterior, del qual sub-
sisteixen diverses particularitats morfologiques i de léxic».

253. No podem acceptar, doncs, el proposit de Lazaro-Carreter (Sobre
el «Misteri» de Elche, p. 313): «Intentamos sdlo negar cardcter medieval a
la «Festa» hodierna, y proponer indicios de que no pudo alcanzar su con-
figuracion hasta las. proximidades del 1600», possible per a la forma:tex-
tual recollida el 1625, perd gens d’acord amb l'evidéncia d’'un drama base
completament configurat al segle xv, si bé transformat per 1"is i per;les
pressions de la implacable censura especialment lesiva a partir del Con-
cili de Trento.

254. Entre d’altres, assenyala que ha supnm1t les ¢h» 1ndegudes, que
ha correglt les incorreccions en 1is de «j» i «g» 0 «g», «s» i «c». A'més
a més, justifica, de forma matussera, s de_la copulativa «y» que apareix
habitualment en els documents setcentistes d’arreu dels PPCC, «porque
no hay que olvidar que Elche fué griego» (!).

+255. Pomares ratlla la lleugeresa filoldgica en afirmar 'que. el DAE
és escrit en «lemosin» i en fa un allucinant arbre genealogic: «. Allﬁ cono-
ceremos la evolucion de la lengua valenciana, que junto con la, catalaria
y la mallorquina, forman las lenguas verndculas que se desarrollaron del
lemosin primitivo y como en ese substrato pudo escribirse nuestra “Fes-
ta”» (1). Acte seguit, insisteix que s’aparta «de las reglas ortogrdficas dic-
tadas por el Congreso de Lengua Valenciana celebrado en Castellon -de la
Plana el 21-X1I-1932, para unificarlas. Porque nuestra Lengua’ Valenciana,
ha sido por naturaleza, o por su estructura, de las lenguas que mds han
acusado las mds minimas diferencias regionales». Molta gent encara actual-
ment parla de «llemosi» en referir-se a la llengua del DAE, fins i tot estu-
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4.45.12. Estudis

Quant als eéstudis sobre el drama elxd; hem d’assenyalar que
sén nombrosissims si bé molt .desiguals. Ens en donen una ex:

haustiva referéncia Montserrat Albet i Roger Alier.” Destaquem.
només el mérit de Mariano. Roca de Togores. (Marqués de.Mo--
lins), que enceta la presa en consideracié del DAE a nivell na-:

cional-amb el seu discurs d’entrada a la Reial Académia de la

Historia (1869),” mentre que l'iHustre musicoleg Felip Pedrell el

donaria a conéixer arreu del mén amb el seu cabdal -estudi,” el
primer d’'un auténtic expert.

D’aquests dos capdavanters fins avui, el drama d’Elx ha fet .

rajar molta tinta. Perd l'estudi monografic complet, rigorés i
objectiu, obra conjunta d’especialistes en teatre medieval i musi-

colegs, amb una auténtica edicié critica de textos i partitures, :

esta encara per fer. La urgéncia d'un congrés filologic, dramatic

i musicologic sobre la «Festa» elxana es fa cada vegada més

palesa.
445.1.3. Entitat literaria

Es evident que, en l'estat que ens ha perviscut, el text iHicita
resulta més fluix i més pobre que l'acurat de Valéncia o el ben

confegit de Tarragona. Un text cantat, del qual no servem fixaci6 -

diosos com Gonzalo Gironés (art. cit., p. 131). No cal insistir que «llemosi»
indica tinicament natural de Llemotges (Occitania), on a I'Edat Mitjana es
parlava una variant de 'occita (el dialecte provencal del qual fou la llengua
literaria. dels trobadors catalans). Tot fa pensar en la intencionalitat en
Ias de «llemosi» per tal d’evitar en tot moment el mot «catala», que a
I’etern centralisme castella i a l'oligarquia valenciana ha interessat sempre

ignorar, fer fora i adhuc combatre. (Vid. al respecte el concis article de -

Joan FusTER: llemosi. GEC, vol. 9, p. 219).

256. Bibliografia critica de la .«Festa» o <Misteri d’Elig». Alacant. Ins-

tituto de Estudios Alicantinos, Serie 1, niim. 22, 1975.

257. Obras de Roca de Togores de la Real Academia Espatiola, t. V:
Discursos Académicos, 1, pp. 263-395. Madrid, 1890.

258. La Festa d’Elche ou le drame lyrique liturgique espagnol. A «Sam-

melbinde der internationalen Musikgessellschaft». Leipzig, 1/11-1901, pp.
203-252. 1d. a «La tribune de Saint-Gervais. Butlletin Mensuel de la Schola
Cantorum», IX-1905, nims. 10-11, Id. dins de «Documents pour servir a
I'histoire des origines du Theatre musical». Paris, 1906.

Existeix una versié castellana (La Festa de Elche o el drama lirico lz- |

turgico. La muerte y Asuncion de la Virgen. «Coleccién Illice», niims. 4, 5°

i 6. Libreria Atenea. Elx, 1951).
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escritasfins a 1625 —'ja molt deteriorada—, oi; Vimportant és,
precisament, la muisica i la' posada en escena, conduit. per la: me-
moria. collectiva del poble, no pot aspirar a gaires filigranes; lite-
raries.. El ‘text d’Elx ha -estat mam;pulat en funcio-de’ la .seva
eficacia escemca,‘ adaptat a lais musical i’ erosionat per:-la
seva transmissié generacional de la ma —i de la veu— del
poble.

Els 258 versos que componen el DAE ja sén reduc016 ‘d'uria
anterior i més extensa redaccié. Per exemple; el DAE suprimeix
el primer oferiment de la palma que Joan fa a Pere, com mana:la-
tradici6 i com es fa a DAT, d’acord amb la logica, car és a Joan a
qui Maria ha donat la palma i, per tant, és ell qui la té per oferir:
Perd encara es fa més evident el buit del resum quan Pere jus:
tifica 'atorgament de la palma a Joan, no per la virginitat que
s’addueix en les fonts, siné «car axi u dix la Verge gloriosa»
(DAE, v..159): i Maria no ha dit res semblant al DAE. La supres-
si6 és indubtable. Encara les tradicionals tres peticions que fa
Maria a l'angel nunci, DAE les abrevia en una, d'altra banda 1'tinix

ca util en l'escenificacié: la congregacié de l'apostolat (si bé
aquesta sembla ja una seleccié d’origen).

Pel llenguatge, és perfectament delimitable una part ‘del text;
amb un substrat més antic que l'altra, no ja només entre els
versos i les evidentment posteriors rubrlques (molt probablemenf
obra de Soler Chacén en el Ms. 1625), siné entre els matelxos
conJunts poétics: notem que la’ primera jornada conté més ar-
caismes filologics que la segona. Arcaismes, d’altra banda, molt
51gn1f1cat1us per detectar un text base del segle xv.*

L'us de la copulativa «e» o «y» marca dues manifestes redac-
cions. Pensem que ja en els «misteris» valencians de principis

259. - Assenyalem-ne els més evidents: «Germanes wmies» (v. 1) o «mia
fis (v. 50), en lloc de «meu, meua o meues»; les formes verbals arcaiques,
com «fonch» (v. 14), «pona» (v. 27), «port» (v 31), «trob» (v. 46) «vulles:
(v 47), «preg» (vv. 2 i 48) o «duts» (v. 120); i els antics «cors» (v. 52) ‘per
‘cos’, o «sepellir» (v. 144) per ‘sebollir’ o ‘soterrar’. D’altra banda, el plany
de Joan —emparentat amb el de Maria (vv. 9-12):

Ay trista vida corporal!
- O modn cruel tan desigual!
O trist de my! y on iré?
O llas mesqui! yo que faré? (DAE, vv. 73-76)

té un flagrant parallel amb un fragment de la Nativitat del segle xv (pilbli4
cat per Francesc CARRERAS CANDI: Lo Passament..., pp. 211-212) on Josep,
en'veure embarassada Maria i sentint-se enganyat, s’exclama, malastruc:
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del segle xvy, la conjuncié «e» és'sistematicament substituida per
«i» @i «y»* La conservaci6 d’aquesta «e» en abunidants versos del
DAE ens confirma una procedencm quatrecentista.

La ver51flca01o és bastant uniforme: predominen les quartetes
octosiHabes ‘aabb’, aixd és, en.noves rimades, forma tan usual
en I’Edat Mltjana

També s’usa l'altra forma classica, el decasillab, en quartetes
‘abab’, i I’heptasillab ‘aabb’ i ‘abab’.

4.45.2. La nuisica .

Hem vist la importancia que en l’espectacle medieval adquiria’
la miisica, el cant. Hem vist el relleu que agafava precisament:
en els drames assumpcionistes estudiats, amb la major part de
I'acci6 cantada i la resta entonada amb la tipica melopea dels’
«cantimpanca» (cantors populars)®* A Elx, pero, el cant esdevé
element fonamental i desplaga, fins i tot, el text en si. Sobre una.
lletra que ha quedat prima i, gosariem dir, un xic tronada, s’ha
bastit un monument musical d’inestimable qualitat. D’aquesta-
manera el Drama d’Elx ha atret especialment els musicolegs.
—encapgalats per Pedrell— i no tant els estudiosos de la litera-
tura o del teatre®® De l'estudi musical se’'n desprenen almenys:
dos conjunts ben diferenciats: un de pertanyent a la monodia:
medieval propia del cant gregoria i de la cangé trobadoresca, 1'al-:
tre dintre la polifonia renaixentista, ambdoés ribotats de preciosos
melismes que l'arcana saviesa popular s’ha permes d’afegir pel

Ay mi laset! : e que-m faré?
ay mi laset! : hi aont hiré?

També recorda certs versos de la Passié Didot (segle X1v), com «Ay lasse-
tas! nos que farem» (v. 1949), en boca de les tres Maries, o «Ay! lassa e’
on me’n iray?», en boca de Magdalena (v. 2021). o

260. Vid. les obres valencianes del segle xvi a HUERTA ViNas, Ferran:
Teatre biblic (Antic Testament). Barcelona, 1976. També a RoMmEU I Fi-
GUERAS, Josep: Teatre hagiografic. Barcelona, 1957.

261. Recordem que fins al segle XvI no entrara en’ pl teatre la veu par-
lada, 'anomenat recitat «in prosa», iniciat per I'actor-autor Araldo el 1502.
Cf. PanpboLFi, Vito: Op. cit., p. 138.

262. MEerRIMEE (Op. cit.,, p. 45), en estudiar l'art dramatic a Valencia,
titlla el Drama d’Elx de «médiocre et tapageur» (mediocre i sorollés)..
Tampoc Riquer el té en massa consideracié.
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seu compte. a través del cant secular transmés de generacié en
generacié. 2

Sembla que; en ua- principi com DAT i DAV, el drama origi-
nari elxi no devia tenir myisica propia, siné que es devia entonar
al so de cants littirgics i cancons populars o trobadoresques avui
perdudes (i, per tant, inidentificables) 2

L’altre gran conjunt musical cotrespon a la. polifonia del se-

- gle xvi, amb diverses peces signades pel seu autor o arranjador.
Tres sén els compositors que apareixen. referencidts a les _parti-
tures del Ms. dé 1639: «Canonge Pérez»;% «De Ribera»*® i-Lluis
Vich.*

Quant a I'acompanyament instrumental, el Ms. de 1625 ens
en referencia una amplia gamma: la trompeteria que condueiX als
actors des de I'ermita de Sant Sebastia a I'església major i'vice-

- versa («ab los sons y trompetes»), més «los ministrils, orgue .y

263. Massip, Jestis Francesc: La tradicid teatral assumpczomsta (No:
tes de Teatre a Tortosa). «Ebre-Informes», niim. 233. Tortosa, 12- VIII-1982 ’

264. El plany marial de desig (vv. 25-28) va al to de l'himne llturglc
«Vexilla Regls prodeunt» (compost per Venanci Honori Clemencia Fortu-. -
nat, que viu entre 530 i 603, Liber Usualis, 19). Per al sepeli de la Verge,
i com assenyalen els apdcrifs assumpcionistes, hom canta el gregoria' «In
exitu Israel Egipto» («Tonus Peregrinorum» del Liber Usualis, psalm' 113),
tant dins del drama com en la processé de la mort que recorre els:carrers
de la vila el mati del 15 d’agost. | ‘

265. Identificat com a Joan Giner i Pérez (Oriola, 1548 - c. 1612), mes-
tre de capella d’Oriola fins el 1581, i de la catedral de Valencia i'del
Corpus Christi des de 1581 a 1595. Autor de la mirisica dels vv. 145:152
del DAE. ' ,

266. Identificat amb Antoni de Ribera, cantor o membre de la capella
Pontificia de 1506 a 1523. Autor de la «Judiada», sorprenent pel gran tre-
ball d'aprofundlment en les arrels populars, de gran forca expressiva, un
autentic cim de la nostra polifonia renaixentista.

267. Lluis de Vich fou organista de Santa Maria d’Elx almenysdes
de 1560, i mestre de capella des de 1562 a 1594. Autor del cant de sepultura
de la Verge (vv. 219-230).

Cf. per tots tres PepRELL, Felip: La Festa d’Elche ou le drame: lyrigue...,
pp. 31 ss., i. VIVES RaMIRo, José Maria: La «Festa» y el Consueta de 1709.
Ajuntament d’Elx. Imp. Segarra. Elx, 1980. _

Encara un altre autor apareix al Ms. de 1625: «lo licenciado Cornes»,
que compondria el segon cant de la Coronacié (vv. 255-258), cant. que no
figura als Ms. de 1639 i 1709, i, per consegiient, la seva musica no-ens'ha
perviscut, ni es canta a la Festa. El nom de l'autor podem relacionar-lo
amb el compositor barroc Joan Baptista Comes (Valéncia, c. 1582 - 1643),
la produccié del qual es compta entre les millors mostres de la misica
barroca als .Paisos Catalans..
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eampanes» que sonen junt amb' «la' artilleria» tant en I'entrada
de Maria-a l'església com cada vegada que s’obre el cel, si bé a la
pujada de 'ariima de Maria al Paradis estoquen també dolgaines
(«sonen la armonia de la musica ‘de ministrils y dulsaynes»). No
se'ns ‘indica res. sobre els instruments de 'araceli —si bé tot fa
pensar en la seva antiguitat— que sén la guitarra, l'arpa i un
parell de guitarrons. Cap partitura, perd, de la musica instrumen-
tal no ens ha perviscut.

El drama en si, doncs, excepte el cant de l'araceli, és «a ca-.
pella»®

Recullen la partitura musical els manuscrits de 1639 (avui
extraviat) i els de 1709 i 1722 (el desaparegut de 1625 només con-
tenia ‘el text). Tanmateix, encara queda per fer una auténtica
edicié critica de la musica del Drama d’Elx, aplicant els actuals
coneixements de paleografia musical i comparant els manuscrits
amb el cant real que avui es produeix (de vegades diferent de la
partitura).

44.5.3. Estructura dramatica

Igual que al DAT i al DAV, el nus gordia que desglossa el
Drama d’Elx en dues nitides parts és la mort de la Verge. E1 DAE"
ha -assolit un perfecte equilibri entre ambdues jornades, una -
mica més llarga la primera, tant en versos (140 enfront els 118
de la segona) com en temps de duracié (la musica és molt més.
lenta i més garlopada de melismes en la part inicial, per més an-
tiga).

Ambdues jornades s’obren i es tanquen amb solemnes entra-
des a l'església i sortides cap a l'ermita-vestuari. Ambdues jorna-
des vénen contrapuntades per una espléndida baixada de l'araceli
(a la primera, per recollir I'anima de Maria, a la segona, el cos
ressuscitat). I I'enlluernadora davallada del «nivol», que s’obre °
a mig vol, a la primera part, trobara I’equilibri dramatic en 1’abas-
segadora entrada dels jueus beHigerants, a la segona.

268. EIl repartiment de les veus és el segiient: la Verge Maria, Maria
Jacobea, Maria Salome i I'angel nunci sén tiples. L’apdstol Joan ha de ser
tenor, mentre que Pere és baix i Tomas, bariton. El ternari combina els
tres graus: un bariton, un tenor i un baix. Els dos angels superiors de
Paraceli sén un tenor i un baix, i els del pis inferior sén tots dos tiples.
També les tres figures de la Coronacié conjuguen les tres veus: el
personatge central (Déu Pare) és baix i els laterals, un tenor i un ba-
riton.
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Tanmateix, cal fer constar la major sglemnitat «litiirgica» de
la primera jornada (que ens recorda-molt el taranna del DAV,
cosa que ens confirma la seva major antiguitat), enfront del dina-
misme i I'acceleracié dels esdéveniments. (jugat amb molta sa-
viesa dramatica) en la segona _]ornada (més modetna, amb la mu-
sica pohfomca i coral del segle xv1, i.amb 1’element beHico-ironic
dels jueus, i la latent comicitat de l’arrlbada a misses dites de
Tomas). '

Estructura
Jornada Escena Tema Versos
I 0 Introduccié: Desfilada fins a l'espai .
de representacié Rubrica inicial
1 Plany d’aflicci6 de Maria vv. 1-12 .
2 Visita als Sants Llocs vv. 13-24
3.  Plany marial de desig vv. 2528
4 Davallada -del «ntvol» amb I'angel . vv. 29-60
nunci
5 Arribada de Joan vv. 61-88
6 Arribada dels apostols vv. 89-116
7 Maria explica el motiu de l'aplec vv. 117-124
8 . Mort de Maria vv. 125-128
9 L’anima de Maria puja al cel vv. 129-140
10 ~Desfilada de sortida Ribrica final
de la
primera jornada
II 11  Solemne entrada Rubrica inicial
de la
segona jornada
12 Adoracié del cadaver de Maria vv. 14]1:144
13 Invitacié a les Maries vv, 145156
14 Oferiment de la palma Pere-Joan vv. 157-164.
15A Enterrament de la Verge vv. 165-172
16  Judiada vv. 173218
15B Continuacié de l'enterrament i sepul-
tura vv. 219-230.
17 Assumpcié de Maria vv. 231242
18 Arribada de Tomas vv. 243250
19 Coronacié de Maria vv. 251-258
.20 Solemne sortida Rubnca final
de la

segona jornada
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4454. L'espai escénic
4454.1. Emplagament a través de les époques

El Drama d’Elx, com és del domini public, s’ha representat
sempre dintre el temple parroquial d’aquesta vila (avui basilica
arxiprestal). Ara bé, aquest espai escénic no ha estat sempre
identic. Fins a 1334 roman dempeus ’antiga mesquita arab, sobre
la qual es bastira el primer temple catolic, que hauria de subsis-
tir fins a 1492. En aquest marc es devia representar per primer
cop la «Festa». Només sabem que aquesta església era de planta
de creu i, per tant, cal suposar una estructura escénica similar
a l'actual, amb un cel en altura al creuer (en cimbori, ciipula o
volta), com succeia al drama valencia del mateix segle. El segon
temple acabaria de construir-se el 1566 i duraria fins al 1672 quan
s’ensorraria. A I’Arxiu Municipal d’Elx se'n conserva una descrip-
cié forca interessant de la ploma de Cristébal Sanz:* «El tem-
plo donde se haze esta fiesta que es en la yglezia mayor, estd
hecha su fdbrica para este efeto porque es muy grande de una
nave, y tan alta que causa espanto y asombro a los forasteros.
Parese que nuestra sefiora le sustenta para que alli se celebre su
muerte y asumpcion a los cielos. No se halla en la cristiandad
otra tal fdbrica como esta yglesia la qual se acabd segun se ve.n
sus edificios afio de 1566.» Tot sembla indicar que es construi
amb vista a la representacié de la «Festa». Aquesta descripcié
d'una «alta nau», sense mencié a cap element cavalcat (ctipula o
cimbori), coincideix amb la rubricacié del text de 1625, que asse-
nyala com els tramoistes estaven «dalt de la arcada de la iglé-
sia». Tot fa pensar en un edifici gotic, al sostre del qual —i a
l'altura del presbiteri— hi devia haver o una trapa que donés
a la teulada per on baixarien les maquines aéries o una bastida
de fusta amb portes corredores.

El temple actual es comenca a bastir, sobre els planols de
Francesc Verde, el 1673, i es consagrava el 1784, construit ja amb
la magnificéncia i les amplituds adequades a la representacié.
Per cert, que durant les reedificacions de Santa Maria, el Drama
d’Elx es va continuar representant, d'una manera o altra, a l'es-
glésia del Salvador.

269. SaNz, Cristobal: Recopilacion en que se da cuenta de las cosas
anci antiguas... Ms. de 1621, pp. 154-155. AME. Publicat per Juan Gémez
Brufal (Elx. Libreria Atenea, 1954, p. 119).
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44.54.2. L’escenari horitzontal

Com a DAV, la Festa d’Elx es desenvolupa en un escenari muil-
tiple i simultani, horitzontal i vertical a la vegada.

A la basilica de Santa Maria d’Elx, els actors accedeixen a
I'espai de representacié per la porta central del temple, després
de fer un recorregut processional pel carrer provinents de l'er-
mita gotica de Sant Sebastia, que els fa de vestuari (fig. 14). Des
de la porta al cadafal hi ha un passadis en pendent anomenat
«andador», on, igual que a Valéncia, s’esdevenen diverses seqiién-
cies d'acci6 dramatica. L'«andador» no només fara de via cap
a la casa de Maria —en la primera jornada— i cap a la vall de
Josafat (sepulcre de la Verge) —en la segona— siné que, al llarg
del seu cami, Maria es postrara davant els sagrats llocs (Hort,
Calvari i Sepulcre de Crist), al llarg del seu recorregut s’aplega-
ran els apostols provinents dels seus llocs de predicacig; lluita-
ran amb els jueus, que intenten endur-se el féeretre de la «Mare-
déu», i d’alli s’exclamara Tomas que ha fet tard al sepeli (fig. 15).
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FiGura 14. Distribucid horitzontal de l'espai escénic de la «Festa»
d’Elx.

0. Ermita de Sant Sebastia. 1. Recorregut pels carrers que menen a la basilica.
1'. Porta de Santa Maria. 2. «Andador». 3. Cadafal.
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Ficura 15. Planta de la basilica de Santa Maria d’Elx.
Distribucid espacial

1. Porta d’accés. 2. «<Andador». 2a. Verger Getsemani. 2b. Mont Calvari. 2c. Sant
Sepulcre. 3. Cadafal. 3a. Trapa maquines aéries. 3b. Trapa canvi d’imatge. 4. Pablic
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Es manté, doncs, 'orientacié escénica de 1'accié en sentit oest-est,
aixo és, penetrant a 1’espai de representacié pels peus de 1'esglé-
sia i culminant 'accié al migdia, I’altar. Hem de tenir en compte
que en la festa d'Elx tot simbolisme ha quedat explicitat d'una
manera progressivament naturalista, car li ha calgut ser inteHigi-
ble des del segle xv fins a 'actual.

4.454.3. L’escenari vertical

Com a DAV, on la verticalitat resumia la simbologia «inferius-
terra-superius», a DAE l'escenari vertical es conjuga harmonio-
sament amb ’horitzontalitat dramatica. Com a DAV també, DAE
ha bandejat el mal infernal i vol ser un drama de bondat i d’edi-
ficacié (tot i que acull el passatge dels jueus, que signifiquen la
maldat redimida).

La gran cipula de 'església de Santa Maria d’Elx permet sig-
nificar una idea grandiloqiient del Paradis, subratllada per la
gran altura que les maquines aéries han de salvar per arribar al
cadafal-terra.

De fet 'espai de «Paradis» queda ocult rera la lona i només
ens és visible el viatge dels personatges celestials a través de l'es-
pai. Aquests vint-i-cinc metres d’altura pels quals es mouran les
maquines aéries sén el centre de I'accié cabdal del DAE: la Coro-
nacié; el moment en qué la simultaneitat es quadriplica: simul-
taneitat a terra entre el cadafal (apostols i altres) i I'«<andador»
(Tomas), simultaneitat a 'aire entre 'araceli (Maria Assumpta)
i I'aparell de la Coronacié (anomenat de la «Trinitat») des d’on
Déu Pare llanga I'«<imperial corona». Es la culminacié de la multi-
plicitat espacial de l'espectacle medieval.

L’autentic espai del «Paradis» queda ocult a I'espectador i re-
servat als tramoistes: els que tenen cura del bon descens de les
maromes que sostenen els ginys aeris, i els que, a la teulada,
fan moure I'’enorme politja que fa davallar les maquines (vegeu
fig. 16 a pagina segiient).

44544. Tramoies, decoracié i efectes especials

El cel i les maquines aéries

A la capula —amb una altura, des de la seva base circular
fins al cim, de 15 metres— hi ha tota la bastida on s’emplacen
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FI1GURA 16. Seccid de la basilica de Santa Maria d’Elx amb distribucio
escenica vertical

1. BEspai de cel. 1a. Tramoia per davallar els ginys. 1b. Portes del cel. 2. Recorre-
gut vertical dels aparells aeris. 3. Cadafal. 3a. Batiport d’entrada dels ginys aeris
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els operadors. La ctuipula s’obre a la teulada on hi ha un gran torn
o cabrestant amb un doble joc de politges fixes per fer baixar tant
el mivol i I'araceli com la «Coronacié», aquests dos ultims simul-
taniament en l'escena final.

Tot aixd ho amaga de la vista del public el grandiés lleng del
«cel» que tanca l'anella de la cipula (de 15 metres de diametre).
Tenim documentades diverses reconstruccions d’aquest lleng. El
1760 pinta un cel Francisco Tal6n pel preu de 300 lliures (4.500
rals de billé). El mateix any es restauren les maquinaries aéries.
El 1761 el cel que es colloca a Santa Maria és de Marcos Evan-
gelio, arquitecte de l'església, que proposaria, a la vegada, una
nova tramoia per fer descendir els aparells aeris amb una major
facilitat i que constava de més d'un torn El 1839 se’'n fa una
restauracié, d’aquest lleng, a carrec de Nicolas Sempere. El 1866
es fa un nou cel de la ma de José Gonzilvez Martinez, que dura-
ria fins a l'incendi de 1936, i on es figuraven diversos niivols amb
serafins tocant instruments musicals i angelets que desplegaven
cintes on anaven escrits versicles del Cantic dels cantics (record
del cant que s’oia al moment de I’Assumpcio, segons alguns apo-
crifs). Després de la Guerra Civil en féu un altre 1'iHicitd Francesc
Rodriguez, i 'actual fa poc que es va realitzar a Valéncia.

A la banda del presbiteri, com calculem per a DAV, s’obren
les anomenades «portes del cel», unes portes corredores que dei-
xen l'espai d'una trapa (1,50 X 1,50 metres) per passar els ginys
voladors, amb un broc (0,30 X 0,30 metres) que, tancades les por-
tes, deixa passar les maromes. Per dalt del lleng l'obertura és
envoltada d’'una baraneta de ferro que protegeix els operaris
ajudants del descens, la qual va coberta de tela blava.

La modernitat actual d’aquest cel no nega l'existéncia d'un
muntatge semblant al quatre-cents. Ja hem vist el seu tus a Valén-
cia i la seva referéncia a Barcelona, que es traspassa a Castella
on, al segle xvr, tenim la descripcié d'un cel complexissim per a
una Representacion de los mdrtires Justo y Pastor.™

270. Vives, J. M.: Op. cit., pp. 112-113. Aixd ens fa suposar que el pri-
mer cel, construit només un any abans, devia ser per a les representa-
cions provisionals a l'església del Salvador, que a partir del 1761 —com ho
testimonia el mateix Marcos Evangelio— ja tornen a realitzar-se a Santa
Maria.

271. Representacion de los mdrtires Justo y Pastor. Editat per CRAW-
FORD. «Revista de Historia», XIX (1908), pp. 431-453.

«...se representd como baxaron los dngeles del cielo... para lo qual se
hizo un arco grande de 36 pies en alto, y 28 en medio; en medio del qual
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El primer apavell: aeri-que surt a esgena- és. I'anoemenat: pel
poble: «mangrana»*? («nvol», pet-les; consuetes), que: consisteix
en una esfera ehpsmdaf que s’obre en vuit gallons . (d'aquesta
caracteristica li ve el riom de la fruita grillonada). Al seu interior
una estructura metalica sosté l'angelet nunci. Fins fa ben poc
(abans de 1906) l'estri anava pintat pel'defora en blau com corres-
ponia a la idea de ntvol que davalla al «caelicoles. A 1tltima
repassada, perd, i oblidat el seu significat primigeni, hom ¢l pinta

de granat, evocant el color de la magrana. Aixo li ha fet perdre.
el seu evident significat de nuvol, que ja ben pocs recorden. ‘La:
«mangrana» que descriu el 1886 Javier Fuentes y Ponte,™ a més:

d’ésser blava, duia pintats a cada grill6 un querubf.

La «mangrana» surt del cel, naturalment tancada, i, una ve- -
gada fora, es va obrint mitjancant uns tirants que també eren.

en un principi blaus, i avui sén granatosos.
Les maromes que fan davallar els ginys aeris sén gruixudes
cordes de canem folrades amb tela blava.

S’ha parlat reiteradament de l'esséncia barroca d’aquestes:

maquines.” Crec que hem posat sobradament de manifest aques-

se hizo un zielo que tenia 14 pies en giieco y en ancho 10 y 7 pies en largo.
Este se governaba por de dentro y hazia su arco y daba sus vueltas como

el verdadero cielo. Avia musica de dentro y gente. Tenia sus puertas ze- :

rradas, las cuales se abrian con estrellas de oro de que toda la mitad es-

taba quajado. Esto era a la parte donde estaba la luna, porque la otra

mitad donde estaba el sol, solamente tenia su color azul. Este se hizo de

lienzo, fundado en arcos de zedazos. Estaba en 2 medios, porque de ofra:

suerte no se podia hazer bien. Estaba fundado cada medio en dos medias

lunas de madera, de las quales iban muchas riostras a todas las partes ’
de. los' arcos, porque de otra manera no pudiera tener firmeza. Encajd- .

ronse estas dos medias lunas en una gruesa viga redonda y larga que atra-

vasaba todo el arco en medio; en medio de la qual viga se hizo un andamio’

donde pudiese estar la gente que estaba dentro del dicho cielo. Tenia este

cielo, por un lado, una puerta pequeiia, a la qual cubrian dos dngeles que

estaban governando el cielo de una parte, y otros dos de la otra, y por

ella entraban y salian; por lo qual era necesario, sin que persona lo. .

viese...»
272. Nom que ja consta el 1599 en l'entrada de Felip III a Barcelona.
274, Xavier FABREGAS (Historia del teatre catala, p. 32, Editorial Milla,
273. Memoria histdrico-descriptiva..., p. 186.

Barcelona, 1978) considerava que tot l'espectacle era «eminentment bar- -

roc». Encara ho sosté per a l'escenografia E. LLOBREGAT (art. cit.,'«La Tra-.

moia», p. 24), en afirmar no menys que: «Aquesta dimensié vertical i .

atria de I'escenografia és una part que s’ha d’atribuir a dates posteriors
a la introduccié de la complexa tramoija barroca que tingué el seu origen
en els muntatges esceénics dirigits per Calderén» (!).



ta impropietat, documentant €l 1399 un aparell molt semblant al
nuvol elxa, utilitzat a 1'Aljaferia de Saragessa en la coronacié
de Marti'l'Huma, que feia davallar també al seu interior un ange-
let per dur aiguamans al rei o servirli una copa i un plat de
fruites, mentre llancava paperets amb lletres alegoriques, a la
mencionada coronacié reial?* Apuntavem, fins i tot, la’proce-
déncia valenciana d’aquest giny, car en les coronacions saragossa-
nes els comtes-reis de Catalunya-Aragé solien fer-se portax-els -
més rics elements escenografics de la Confederacié,: la majoria
dels quals eren solicitats a Valéncia. Ens corrobora el suposit
no només la preséncia en el Drama d’Elx, siné també I'existéncia
i la supervivéncia de tramoies semblants a diferents pobles’de
I'Horta valenciana, el més famés dels quals és Silla, on en les
Festes del Crist (6 d’agost) és tradicional penjar a la porta de
I'església una maquina de fusta semblant al mivol illicita, anome-
nada «Carxofa», que s’obre en entrar la processé del Sant Crist
al temple, i al seu dedintre un xiquet vestit d’angel canta un
motet.? El 1412, en la coronacié de Ferran d’Antequera, un altre
giny de nitivol baixava del cel: al seu interior apareix un angel
amb una espasa que commina el rei a restaurar el papat (astuta
i habil maniobra contra Luna, que faria exclamar a l’enérgic’
Benet XIII: «Me que te fecit, metisti in desertum»). I encara, el
1439, hem documentat un altre nivol a Floréncia, sensiblement;
més gros, car havia d’encabir dos angels i el Crist en l',Ascensi(‘)\;;
semblant a la «nube con 2 dngeles y 2 trompetas» que baixava a
les «Cortes de la Muerte» castellanes, ja del segle xvI. ‘
L'altra impressionant maquina aéria ilicitana és l'araceli; la

-Vid., sobre el medievalisme de I’escenografia barroca, I'article que her_p
realitzat per a la «Revista del Departament d’Historia de 1'Art de la Um-
versitat de-Barcelona», Aproximacié a l'obra dramatica de Francesc Vi-
cen¢ Garcia. «D’Art», nums. 89, novembre 1983, pp. 147-156. s

275. «Deste cielo baxava un bulto grande a manera de nuve, que ve-
nia a caer encima del aparador del Rey. De dentro desta nuve baxd. uno
vestido como dngel cantando maravillosamente... bolvié a baxar con unas
fuentes doradas .muy lindas para dar agua manos al Rey... buelto a .subzr-,
se-el dngel a su nuve, de alli a poco bolvié a baxar un plato de la fruta
que avia de comer el Rey... Ultimamente baxd el mismo dngel la copa.
en que avia de bever el Rey...» (BLaNcAs: Coronaciones de los reyes de
Aragén. Lib. 1, cap. VIIL. Cf. MiLA: Origenes..., p. 237). - .-

276. -SANCHIS GUARNER, Manuel: El Misteri assumpcionista de la cate-
dral de Valéncia, p. 110. Vid. també CASTELLO I TRAVER, Josep—l/-E,mlhz' Silla.
GEC, 13, p. 598.
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qual ve profusament documentada durant tot el segle xv, com
ja hem vist, a Valéncia, Barcelona i Floréncia, perd també a Tor-
tosa, per exemple.®’

L’araceli d’Elx ens recorda molt el timpa de la Porta dels
Apostols de la catedral de Valéncia: la Verge al mig, envoltada
d’angels cantors i sonadors d’instruments, drecats sobre peanyes.
Perd com aquesta n’hi ha moltes, de representacions escultori-
ques i pictoriques des del gotic més primitiu.

L’araceli illicita és una estructura metallica amb cinc peanyes
que sostenen altres tants personatges: un de central, que puja
I'anima de Maria, després substituit per la mateixa imatge de la
Verge, i quatre de laterals, amb instruments musics (fig. 17).
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Ficura 17. L’araceli (DAE) Ficura 18. La «Coronacio» (DAE)

’ . ’ . ’
. Una mena d_araceh mes petit és I'anomenat «Coronacié», es-
Il‘uctura metal-hga amb tres peanyes, on hi ha Déu Pare al mig, i
als costats dos angels, que, en l'escena final, coronen la imatge

271. El tenim documentat en un entremes d’Ad i
ten am .
Corpus Christi», full 2 (I). Llibres de Claveria, 1448. AMITjEva «Coern del
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ascendent de Maria amb una corona de llauna daurada sostin-
guda per un cordé de seda groga. D’aquest aparell aeri, pero, no
en tenim cap documentacié. Sembla que podria ser d'introduccié
més moderna i que abans tal coronacié podria tenir lloc del cel
estant (a la bastida, sota la volta, sense davallar una maquina
especifica). Tanmateix és un supodsit que no podem confirmar
(figura 18).

El cadafal i U'«andador»

El cadafal és un gran entarimat de fusta algat al creuer (en la
banda del presbiteri) de l’altura d'un home i quasi quadrat (8 X 7
metres); va envoltat per una balustrada amb 12 canelobres (pri-
migénia illuminacié de la representacié) i cobert per una gran
catifa.

Al bell mig de la plataforma s’obre la trapa principal (2 X 2
metres) on s’amaga l’araceli en les seves dues baixades, i on es
dreca, en la segona jornada, el sepulcre de Maria, també envoltat
de balustres.

A la banda de I'Evangeli (nord-est) hi ha el 1lit de la «<Mare-
déu» cobert de domassos, sota el qual s’ubica la segona trapa
(2 X 0,80 metres) per on es realitzara el canvi del nen-Maria per
la imatge de la Verge difunta, mitjangant un giny que, recent-
ment, ha modernitzat l'arquitecte Antonio Serrano Peral. Al
segle passat i seguint encara les indicacions del Ms. de 1625,
aquest llit era flanquejat per quatre canelobres que s’encenien
en el moment de la mort de Maria.? Ara ja no existeixen, segura-
ment perqué no se’ls necessita en la seva original funcié d’iHu-
minacia.

A la banda de I’Epistola (sud-est) hi ha vuit banquets per als
sis angelets acompanyants (quatre que porten la cua del mantell
de la Verge i dos que li duen els coixins) i les dues Maries (Salo-
me i Iacobe).

Al segle passat hi havia quatre cadirals per a l'arxiprest i
capellans, i una banqueta tnica per asseure’s els llavors deu
angelets acompanyants i les dues Maries.”

Aixi doncs, durant la primera jornada, el cadafal fa de casa de
Maria, si bé ha suprimit tot element arquitectdnic que ho asse-

278. FueNTES Y PoNTE, J.: Meworia historico-descriptiva, p. 197.
279. FuENTES Y PoNnTE, J.: Op. cit.,, p. 191.
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nyali, mentre 1’element mobiliar (llit i seients) ha agafat el pro-
tagonisme principal (fig. 19a).

 —
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FIGura 19. Planta del cadafal del Misteri d’Elx

a. I jornada. 1. Llit de Maria. 2. Trapa. 3. Escales del presbiteri. 4. Seients d’amn-
gels i Maries. 5. «Andador». b. II jornada. 1. Feretre de Maria. 2. Fossa sepulcral.
3. Escales presbiteri. 4. Seients d’angels i Maries. c. «Andador». 1. Seient de l'ar-
xiprest de Santa Maria. 2. Seients dels «cavallers electes» i «portaestendard»

En la segona jornada, la trapa central es fa buit balustrat i
és el sepulcre al voltant del qual els apostols organitzaran el se-
peli de Maria. El tiimul de la Verge morta (portat en processé
per la ciutat al mati) s’allotja al sud-est, i els seients d’angelets
i Maries al nord-est (fig. 19b).

En aquesta segona part, quan s’efectua l'entrada a escena
(I'església), les dues Maries i els angelets es queden als peus del
temple (a la banda de «la pila de I’aygua beneyta»), i alli s’hauran
de desplacar els apostols quan decideixen fer-les particips del
sepeli de la Verge. Cal suposar, doncs, que aquest espai ha pas-
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sat a figurar la casa de Maria (desplacada del cadafal pel lloc
d’enterrament, la vall de Josafat), on aquestes dones vivien en
companyia de la Mare de Déu.

S’accedeix al cadafal per una llarga rampa de fusta, de dos
metres d’amplada, també encatifada i amb dos esglaons a ’entra-
da de 'entarimat, que arrenca de la mateixa porta principal de
I'església. Immediatament abans d’accedir al cadafal, I'<andador»
té dos eixamplaments a dreta i esquerra per posar-hi els cadirals
dels «cavallers electes» i «portaestendard», a la dreta, i de I'arxi-
prest a l'esquerra. Al segle passat sembla que només hi havia
I'eixamplament de la dreta per a la representacié civil, car I'arxi-
prest i altre clergat, com hem vist, tenia els seus cadirals sobre
el mateix cadafal de representacié *® (fig. 19¢).

L'«andador» és igualment tancat amb balustres, amb algu-
nes obertures al llarg del seu recorregut per on entren els apos-
tols per reunir-se amb Maria, a fi i efecte de fer la sensacié
de diversa procedéncia (com assenyalava el DAT): «entren tres
apostols... cascu per les portes de la dita iglésia...» (rub. én-
tre vv. 92 i 93). A principis de segle,® els balustres de I'<anda-
dor» i el cadafal anaven pintats, alternadament, de blau i blanc
(com el tendal que encara avui cobreix la porta principal de l'es-
glésia per on entren els actors), que, al nostre entendre, sén els
colors de la «Festa», car manifesten aquest concepte de celd-nti-
vol que enclou un fet com 1I’Assumpcié de Maria. Pensem que l'art
medieval participa de tota una simbolica cromatica que caldria
tenir molt en compte en la realitzacié d'un espectacle d’aquesta
naturalesa, i que caldria restituir el blau del niivol i 'alternat dels
balustres...

No sabem res de la ubicacié exacta dels Sagrats Llocs quan
ocupaven capelles senceres. Si, perd, de les pilastres d’on pen-
javen llurs allegories al segle passat: 1’hort de Getsemani, figurat
amb una reixa i unes flors, era sobre l'altima pilastra esquerra
de la nau; el Calvari, amb una creu flanquejada per dos canelo-
bres amb ciris encesos i sota un dosser amb frontal de seda
blanca i sobredaurats, era a "iltima pilastra dreta de la nau;
finalment, el Sepulcre, figurat amb una urna de fusta imitant
marbre amb la llosa fora del seu lloc, se situava al massis es-
querre de la part interior de la porta del Sol.%

280. Fuentes Y PonTg, J.: Op. cit., p. 190.

281. Duci, Emilio: La Asuncién de Eiche. «La Verdad»s. Tortosa, 18-
VIII-1900.

282. FueNTES Y PoNTE, Javier: Op. cit., p. 191.

169



Actualment, tots: tres: llocs; en una figuracié molt simplifica-
da, pengen de les;tres columnes de la dreta de la nau; per marcar
un. major desplagament dramatic, abans .concentrat en la part
oest de l'església, ara progressiu cap al'cadafal; veritable centre

de 'accié.:

Vestuari i efectes especials .

Poca cosa assenyalen els consuetes respecte al vestuari,dels
actors.

Actualment les Maries (la Verge, Salome i Iacoba) van amb
camisa blanca i mantell blau; els angelets que les acompanyen, -
amb tiiniques de color canyella (els dos del coixins —que seran:
de «vellut carmesi»— amb bandes vermelloses); els angels de
I'araceli duen una tinica blanca (el central i els dos inferiors) i
els de dalt, tiniques en verd clar; els de la «Coronacié», tots tres
personatges van de blanc. El vestuari dels apostols i jueus, pero,
es destaca pel seu esclat de color,® i només assenyala la «capa de
cor de domas blanch» per a sant Pere en la segona jornada.

Cal .assenyalar que, com era costum en les representacions
medievals, els apostols d’Elx portaven una diadema daurada al
cap. amb els seus noms rotulats en llati («S. Petrus», «S. Iohan-
nes», «S. Mathias», «S. Iacobus», etc.), per identificar-los millor.
Fins a la decada dels quaranta encara ostentaven aquest distintiu.
Avui només les dues Maries («Maria Salomeé» i «Maria Iacobea»)
serven la tradicié del rétol.

Altres distintius de 'apostolat sén: el llibre per a Joan Evan-
gelista,® les claus (un parell, grosses i‘daurades) per a sant Pere,
el barret de pelegri i el bacul amb la carbassa per a Jaume el Ma-
jor, i al segle passat encara hi havia l'espasa per distingir Pau.®
Els altres no porten distintiu.

La palma que I'angel nunci lliura a Maria és vrnada amb ori- -
pell. Hi ha hagut algun localista desnordat que ha volgut veure

283. Recorda el vestuari emprat en la tragedia grega segons lectura
actual del Theatron Kessarianis d’Atenes, que bandeja la blancor inventada
pels neoclassics alemanys.

284. La «Consueta de Sanctis» (1516) de la catedral de Mallorca distin-
gia Joan Evangelista «vestit ab casulla de xemallot blanc, ab un vel blanch
de sede devant la cara, e ab dladema, e ab la ma esquerra aportera una '
palma e hun libret, e en la ma dreta aportera hun ciri xic blanch» (. 19).
(Cf. DonovaN: The liturgical drama..., p. 128.) .

285. FUENTES Y PONTE, J.: Op. cit,, p. 197.



en la palma (i fins i tot en, la «<mangrana») un distintiu. d’Elx, la
ciutat de les palmeres per excjf'éneia Perd tots €ls apocz'rifs as-
senyalen aquest particular i; dramaﬁ;:amem,r la trobem ja &1.970
en un drama litargic de les' tres. Maries, portada: per 1’angel de la
Resurreccié® que després passaria a: ser 'palma martirial®* El
cerimonial que 'acompanya (besar-laji tocar-la.amb el front) hom
I'ha connectat també amb un costum oriental usat encara en ceri-
monies budiques.

Quant als efectes especials, el més espectacular és 'oripell
que es llanca en cada sortida del cel, i que cau, en mil reflexos,
sobre els caps dels actuants al cadafal. L’oripell és un-full de
llaut6 daurat (que a Tortosa, i aplicat a 'escenografia dramiitica,
documentem al segle xv) que sutilitza retallat com paperets de
confetti i que té l'antic precedent de les festes per la coronacié
de Marti 'Huma (1399).%

Subratllem aquest paralelisme festa profana - festa rehglosa
en lespectacle medieval. Dues coronacions: la de la Verge i la
del rei, realitzades amb ginys, tramoies i efectes especials idén-,
tics.® No és cosa d'estranyar. Els signes religiosos del Corpus
s'usaven, iguals, en les entrades reials a la ciutat. Ja hem vist
com Ferran d’Antequera es féu portar per a la seva coronacid
lesplendlda escenografla del Corpus valencia. Els parallehsmes
no sén fortuits, sén fruit d'una unitat estética general i comuha
a tota ’'Edat Mitjana... »

Els efectes especials sonors, produits també en les sortides: i
entrades del cel, s’assoleixen pels coets i el repic de les campanes.

Un tunic efecte aromatic percebem en l'enterrament. de Maria,
el cos de la qual és encensat per Pere abans de dipositar-lo al
sepulcre.

La primitiva iHuminacié de l'espectacle es redula als detze
gruixuts canelobres que afitoraven els entorns del cadafal (avui
dotze ciris molt minsos), els quatre brandons als extrems del 1lit

286. Regularis Concordia de Sant Ethewold. Vid. nota 6, p. 39:

287. «De Sancto Stephano», f. 55v-56 del «Prosa-Responsoriale» (se-
gle x11), Ms. 78. Biblioteca Municipal de Cambrai (Franga). Cf. DONOVAN:
Op. cit,, p 118.

288. «...dexdvase caer por todas partes muchas letrillas, 'y coplas : es-
critas, unas en papel colorado, otras en amarillo, y otras en papel azul,
con tintas diferentes...» (BLANCAS: Coronaciones, id. Cf. MILA I FONTANALS:
Origenes..., p. 237).

289. Encara a la coronacié de Ferran d’Antequera (1412) es figurava
simbolicament una coronacié de la Verge.



de la Verge morta ® (avui suprimits); i els «ciris que encenien els
apostals (avui-llanguides espelmes): entorn del: féretre: de Maria
al final de la primera jornada i quan fan «lo soterrar» voltant el
cadafal, en la segona. Hem' de suposar també,.com ocorria a Va-
léncia i Barcelona, que les maquinesaeries (mivol, araceli i'«Coro-
nacié») anaven igualment iHluminades amb torxes o ciris, elements
que no han perviscut ni se’n'té noticia.

44.55. Accié dramatica: direccid i interpretaci6

L’acci6 de DAE és d'una cerimoniositat absoluta en la prime-
ra jornada, cosa que corrobora el seu major arcaisme, en mani-
fest parentiu amb DAV; cerimoniositat que es trenca tinicament
amb la «Judia» de la segona part, d'una prodigiosa habilitat dra-
matica, punt de flexi6 —des de 1'dptica teatral— del DAE. ‘

Les consuetes de la Festa d’Elx sén, com hem vist en DAV,
molt explicites a ’hora de marcar els moviments actorals. A cada
moment precisen el gest, l'accié6 concreta que els actors han de
representar. I aixd s’ha mantingut d’'una manera estricta al llarg
dels segles. Recentment s’ha creat el carrec de «mestre de ceri-
monies», la funcié del qual no és la direccié escénica propiament
dita“ (que actualment no es déna a Elx) siné tinicament vetllar
pel rigorés manteniment de tots els solemnials moviments del
DAE.

Tant les Maries i la Verge com els angelets, no abandonen la
posici6 de les mans juntes orants en cap moment, i les saluta-
cions van marcades sempre per un estricte ritual: els apostols:
saluden Maria agenollant-se al seu davant, inclinant el cap i be-"
sant-li el dors de les mans. S’ha suprimit fins i tot 1'abragada
que marca el Ms. de 1625 en la salutaci6 de Joan a Maria, qiie
desdiria de la rigidesa cerimonial del conjunt. Els angelets cada -
cop que passen per davant de Maria li retran una genuflexié6 ‘i
una inclinacié de cap. Els apostols se saluden entre si, abragant-se
mutuament.

Els lliuraments successius de la palma es veuran embolcallats
també per una cerimonia: caldra besar-la i posar-se-la sobre el
front cada vegada, tant qui la déna com qui la rep.

290. «...estd Ntra. Sra. en lo lit ab quatre blandons sobredaurats ab
ses aches enceses de sera blancha a les quatre esquines del cadafal» (DAE,
Ms. 1625, ribrica entre vv. 140 i 141).
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‘Les entrades de l'apostolat van presidides pels géstos de sor-.
presa de trobar-se reunits miraeulosament. Aquesta, gestuacié es
realitza obrint els. bgagos i algant:lgs, mirant d'un. loc a laltre.
amb cara de sorpresa, aixd és, «fent admirations» com assenyalen
les rubrlq_ues.

Els «vissages y serimonies» marcats perals jueus en veure
el sepeli de Maria facilment deriven cap a'la comicitat, L'accié
de la «Judiada» conjuga magistralment ¢l dramatisme beMic i el
dinamisme hilaric, tan cars al teatre medieval i tan persegults
pel rigorisme eclesiastic de totes les époques (encara;ala segle pas-
sat aquesta escena sofri la ferula de la censura, i no fou restaura-
da fins a la «reforma» de 1924).

En aquesta brega actualment Joan utilitza la palma per aturar
els jueus. Sembla que el public, des de les tribunes, «ans de
guerra els tiraven codonys des dels balcons»? En els consuetes
antics (1625, 1639 i 1709) tant Pere com el primer jueu treuen
llurs coltells o alfanges (sabres corbats propis dels alarbs): i 1luis
ten fins que miraculosament els hebreus queden amb les mians
agarrotades —contra tota tradicié, que els deixava cecs——; cosa
que caldra evidenciar ostensiblement «ab los brassos en. alt».
L’espiral dramatica tindria el seu cimal amb el no menys cdomic
bateig per aspersié... B

Després, el rigorisme littrgic del moviment tornaria a impe-
rar: el sepeli es restaura «ab tota la solemnitat y reveréncia; que
poden».

Certes emocions també s'anotaran acuradament, com per
exemple el plor de solitud de Joan («y apartat un poch, com: a
plorant, canta», rab. entre vv. 80 i 81) o el plany dels apostols
davant el feretre de Maria («fent demostragions com qui plora»,
rab. entre vv. 230 i 231), adhuc la sentida. dissort de Tomas per
haver fet tard («fent admirations, mostrant gran sentiment per
no haver-se trobat a la fi de Ntra. Sra.», rib. entre vv. 230 i 231).

Una direccié escénica én el sentit modern de la paraula no ha
existit mai per a 'espectacle de la Festa d’Elx. A I'Edat Mitjana,

291. Alexandri de l'iMicitA Gaspar JAEN UrBan: La Festa, poema’ XX,

. 53. Premi «Ciutat de Palma» de Poesia 1981. Editorial Moll Mallorca,
1982 Col. «Balenguera», nim. 30.

Hem de subratllar que en ’Entremes dels Turcs, documentat a Tortosa
el 1439, en la batalla que es representava, hom utilitzava com a prOJectlls
béMics «figues e maganes», elements fruitals ben relacionats amb ances-
trals cultes agrans Cf. Massip, Jestis Francesc: L’espectacle imedieval.
«Ebre-Informes», nim. 177. Tortosa, 26-VI-1981.
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el mestre de capella. ditigia<a la vegada el .cant i el moviment;
moviment, d’altra banda, mimétic; pres de la l’-it”.{irgia o de: les
formes: cerimonials-de 1’&poca.

Certs documerts francesos i, sobretot; la’ miniatura de Jean:
‘Fouquet al Llibre d’Hores d’Etienne Chevalier, que representa
I’éspectacle Martiri-de Santa ApoHinia® ens mostren com el di-
rector de la representacié deambulava per l'escena enmig dels
actors indicant-los i ajudant-los en el cant i en el recitat, amb el
text —i la muisica— a una ma, i la batuta a l’altra. )

El DAE havia mantingut aquest particular fins als nostres
dies,®® si bé havia derivat fins i tot a fer apareixer també en ‘es-
cena el music amb un clarinet baix que donava el to al cant dels
actors, alguns dels quals duien la partitura a la ma, excés gens
medieval, provocat per la complexitat de la polifonia del segle xv1
(tant més dificil quant més allunyat s’estava de la moda musical.
renaixentista).®* - ‘

La campanya iniciada a principis de segle, tendent a llimar la
Festa «de toda suerte de imperfecciones y anacronismos»> cul-
minaria amb el noucentisme reformador d’Oscar Espla. El 1924
es crea la Junta Protectora de la Festa (que, per cert, demana
al Govern la concessi6é dels honors.de capita general a la imatge
de I’Assumpcié!), que s’encarrega de polir aquestes «imperfec-
cions». El resultat de la «depuracié» és la supressié del mestr
de'capella en escena amb la solfa a la ma, entre altres coses (com
les diademes o rétols de l’apostolat). Avui, perd, el mestre de:
capella encara és present dins 1’accié dramatica encarnant un dels
apostols i dirigint, dissimuladament, el cant quan és coral, men-
tre que les Maries conserven aferrissadament la tradicionalitat-
dels retols.®

292. Durrieu, Comte P.: Deux miniatures inédites de Jean Fougquet.
«Bulletins et Mémoires de la Société nationale des antiquaires de Frances,
7a. serie, t. II1. 1900. ’ ’

293. FueNTEs Y PONTE, J.: Op. cit., pp. 206-207. Vid. també VALENTINO
(Teodor LLoORENTE): Las Fiestas de Elche. «La Verdad». Tortosa, 21-VIII-
1900.

294, Aquesta derivacié sembla que fou suprimida abans de 1900, quan
només subsistia, pristinament, el mestre de capella en escena. Pensem que,
com indicava Fuentes el 1886, hi havia fins i tot un personatge en escena
dedicat a ventallar el nen-Maria!

295. PasouaL URBAN, José: El Misterio de Elche. Folleto histdrico-criti:
co. Alacant, 1941.

296. Massip, Jestis Francesc: La premsa tortosina i la Festa d'Elx.
«Ebre-Informes», nim. 235. Tortosa, 26-VIII-1982.
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El direetor de la revista de teatre «l.a Tramoia», Antonio Amo-
rés, parlava recentment de la necessitat d'una «bena direceid es-
cénica que permeti arrodonir, syperar alguns buits . teatrals..
traient millor rendiment de les ‘situacions dramatiques conflic-
tives que apareixen al Misteri»> Aixd posa ‘de manifest; una ve-
gada més, la necessitat d’un congrés monogrific sobrela Festa
d'Elx per precisar, matisar: i definir aquests particulars, tan deli-
cats i.dificils d’ajustar sense un seriés i profund estudi de’ tots
els elements que conflueixen en la representacié del DAE.

Els'actors interpreten els seus papérs segons la tradicié secu
lar i la imitacié generacmnal lluny de qualsevol metode inter-:
pretatiu modern, i dins de la solemnitat ‘cerimonial propia. d’un
drama eclesiastic.

Antonio Gonzélez, director del famos grup teatral elxi La Ca-
ratula, opina que aquesta abséncia metodologica ja és una carac-
teristica interpretativa‘dels actors de la Festa,® i detecta un ca-
racter propi —naturalment, autodidacta—, fet d’ingenuitat i sen-
zillesa, a la vegada que d’ampuliositat i cerlmomosﬂ:at sense
psicologismes. ¢

Els actors se cenyelxen a les rubrlques i a la tradiccid, i hem
pogut constatar com ‘és el mateix poble d’Elx qui exigeix aquesta.
fidelitat i en fa retret quan algin gosa incomplir-la.

Aquesta naturalesa d’espectacle auténticament popular no es
manifesta només en els actors, siné molt especialment en la inter-
vencié del public (gracies al qual existeix lespectacle) El poble
d’Elx s’ha erigit com el veritable «regista» o «supervisor» de la
Festa. Tota innovacié caldra que vagi refrendada per la comu-
nitat. L'esséncia tribal i ritualistica no s’ha perdut...

297. AMORGs, Antonio: La «Festa» en la vanguardia del Drama—Sacro
«La Tramoia», mim. 0, p. 20.

298. - GoNzALEZ, Antonio: En torno a la interpretacion en el «Misteris.
«La Tramoia», ntm. 0, pp. 4243.
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5. Conclusions

5.1.

Quant a l’espectacle medieval estudiat en la seva globahtat,,
podem fixar alguns punts concloents que han estat motiu-de con-
fusié alguns cops:

a) El lloc privilegiat que ocupava 'espectacle dramatic —en:
totes les seves inflexions— en la vida medieval, no només com;
a acte ladico-festiu (com pot ésser ’actual festa popular de caire
espectacular), sin6 també com a participacié collectiva en un ri-
tual (com avui passa en l'espectacle futbolistic, per exemple), i
com a manipulacié ideologica des del poder —cultural o politic—
(funcié que compleix, en l'actualitat, la televisio).

b) L’antifrontalitat de la seva visualitzaci6. Els primers esce-
naris frontals no arribarien fins al segle xvi. Els grans especta-
cles medievals tenen una visualitzacié centralitzada en un espati,
rarament univalent, on accié i llocs escénics sén freqiientment
simultanis i multiples, tant a l'interior dels temples com a la
plaga piblica. S’ha deixat de banda, doncs, la concepcié espacial
i arquitectural del teatre literari grec i roma, mentre que s’ha.
heretat el concepte d’espai dramatic dels espectacles massius del
Baix Imperi (circ i amfiteatre) més en consonancia amb les eele-
bracions rituals primitives dels pobles agricoles i ramaders.

c¢) Concepcié aquesta que determina, a la vegada, una actltud
especifica en l'espectador, passiva en els teatres frontals a' 1a
i activa en els espectacles d’espai central. A I'Edat Mitjana el.pﬁ-ﬁ
blic participa —més que el contempla— en 1’espectacle, i fins i
tot, de vegades, d’alguna manera, actua.

d) Tot iles evidents.ruptures amb I'Antiguitat classica, la tra-
dici6 teatral greco-llatina busseja, en estat latent, entre les milti-
ples activitats dramatiques medievals i no resulta estrany trobar-
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ne pervxvgnmes ‘Cal no prosseguir, doncs, en 13 rotunditat simpli-
ficativa: del trencament sistematic que s ato*rga a I’Edat Mitjana
respecte a.la cultura greco-llatina: Per; una via o altra, la tradici6
classica —i no només & nivell, d’iniciats— es traspuava. D'altra
banda, en el discurs-historic no solen. donar-se trencaments radi-
cals ni tan sols quan hi ha la decidida intencié i la ferma voluntat
de produir-los.

e)- L'espectacle medieval sembla que en tot moment posa un
2mfasi especial en la complexitat, la riquesa i I'esplendor deco-
ratives. Si'han perviscut pocs textos dramatics —els quals sén
menystmguts pels estudiosos de la literatura—, si els comptes
economics sobre manifestacions teatrals referencien majorment
elements de tramoia i decoracié, i si les fonts descriptives de 1’¢po-
ca tothora es fascinen pels ginys técnics i la fastuositat escénica,
cal pensar que el teatre medieval és un teatre d’escenografia,
aixo és, que l'element primordial era la decoracié escénica. Si els
grans literats no produeixen textos teatrals deu ser perqué¢ no
feien cap falta, deu ser perque en el teatre d'aquella época el text
era una excusa i predominava l'escenograf i el tramoista.

5.2.

Quant a la practica dramatica durant I'Edat Mitjana al terri-
tori de llengua i cultura catalanes, cal subratllar:

a). Que l'abundancia de referéncies documentals ens posa,
de manifest una activitat teatral importantissima —que encara es
destaca més al costat de la penidria dramatica castellana o portu-
guesa—, en consonancia amb l'esclat teatral franco-occita i italia.

b) Que aquesta activitat dramatica arrela de manera pro-
fundd en el poble, que fara evolucionar unes formes propies i les
mantindra aferrissadament en una tradicié secular; fins i tot, en
alguns casos - arribant als nostres dies. La tradicionalitat de la
dramatica medieval catalana és de les més perseverants d’Europa.

¢) Que la diversitat de tipologies dramatiques que manifesta
el teatre medieval catala i la primicia d’alguns elements textuals
o escenografics ens mostren com la nostra cultura havia assolit
un' teatre madur i amb caracteristiques propies; teatre, perd, que
no. tindria una traduccié literaria aqui —per raons socio-politi=
ques— siné a la veina Castella, a través del nucli valencia.
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5.3.

- Finalment, en réferencia ‘al D%jama Assumpcmmsta cal des-
tacar

a). Que la cultura catalana, ]uﬁtament amb la italiana de
I'Umbria, és capdavantera en el conreu dramatic sobre el tema
de I’Assumpcié de Maria; teatre que, entre la devomé popular,
assoliria un é&xit especial que el faria peiviure fins a. Pactualitat.

b) Que en el conjunt dels Paisos Catalans, €l teatre assump-
cionista ofereix, més que cap altre, uns trets molt partlc?ulars,
és tnplement cabdal en la comparacié europea: Aqui:‘trobem
I"tnic drama littirgic sobre el tema (Santa Maria de V'Estany) que
manté fidelment 'esquema dramatic usual del Drama‘de la Re-
surreccié (Visitatio Sepulchri), comt a totes les litiirgies euro--
pees. Aqui. trobem un dels primers textos en romang i, ben segur,
el primer amb caracteristiques de gran espectacle la Represen-
tacié de I'Assumpcié de Tarragona, que és la més explicita cons+
tancia a Catalunya de I'ts de I'escenari multiple horitzontal a.la
plaga publica. Aqui trobem I'tinic cas conservat fins a l'actuali
tat: la Festa d’Elx, que manté, basicament —i més que cap alira -
pervivéncia medieval d’arreu d’Europa—, els trets essencials que
caracteritzen la practica teatral durant I'Edat Mitjana i’ que, junt
amb el drama valencia, déna fe d’'un primicier i desenvolupat
conreu al nostre pais de l'escena vertical con]ugada amb I'horit-
zontalitat d’un escenari multiple i, en consegiiéncia, mixt.

©) Que els tres drames assumpcionistes en llengua catalana
que ens han persistit no guarden aquella cenylda relacié textual
o0 escénica que hom va atorgar-los en una primera i rapida lec-
tura, sin6 que parteixen de tres.plantejaments diferents. tant a
I'hora d’escollir les fonts literaries, com en la redaccié poetlca, la
selecci6 musical i el plantejament escénico-espacial, si bé en
aquest darrer punt les concomitancies entre el Drama valencia
i I'ilicitd sén realment estretes.’ ‘

d) Que el Drama de Valéncia troba 1’emplacament ideal per
a l'espai de Cel dintre l’esglé31a el cimbori (que adoptaran els
drames castellans del segle xv1 i que a Elx sera ctipula), resolent
aixfels dificils problemes de bastides de fusta que calia algar a
I'efecte entre el sostre i 'arcada en altres temples que no. pos-
sefen aquest element cupular. D1sp05101o aquesta que I'obliga a
sintetitzar les diferents «mansions» esparses en un ampli' lloc
d’accié: el cadafal situat al transsepte, que es petllonga fins al
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cor @ manté aquest espai.com a lloc de sortida de certs actors,
seguint la prictica del drama litargic; des d’on partien els can-
tors-oficiants per centrar els seus moviments entorn de l'altar).

) Que per a la duplicitat escénica horitzontal-vertical es ne-
cessita 1'is d’'unes maquines aéries que permetin el desplagament’
—descendent i ascendent— dels personatges; maquines que gau-
diran d'un especial desenvolupament al Pais Valencid (com ens
ho demostren no nomeés les pervivéncies d’Elx, siné les d’aparells
semblants —«carxofes»— en alguns pobles de la comarca de
I'Horta), si bé s'usaven ampliament arreu dels Paisos Catalans. .

P Que el Drama Assumpcionista d’Elx mostra més elements"
dramatics medievals dels que pugui semblar a primer cop d’ull:-
un estudi en profunditat d’aquests ens revela unes concepcions
teatrals d'una medievalitat essencial, malgrat els additaments bar-
rocs que han provocat ¢a i 1la abundoses confusions. Pensem
que, d'altra banda, l'escenografia barroca segueix molt de prop-
les aportacions tramoistiques medievals, que enriqueix i .orna-.
menta, perd que substancialment no varia.

En aquest sentit, urgeixen unes investigacions en profundltat
sobre l'aspecte dramatic del drama ilicita, abundant en biblio--
grafia musical, historica i filologica, perd escassissim en l'estudi
teatral.
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EDICIONS 62

Jesus-Francesc Massip (Tortosa, 1958)
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Teatre religios medieval als Paisos Cata-
lans prova de fer evident la decisiva im-
portancia del teatre catala medieval en
el concert de l'avantguarda dramatica
europea de |'época, mentre que analitza
aquesta abundant produccio dramatica,
que no es desenvolupa tant en el ter-
reny de la creacié literaria com en el
camp de I'espai escenic, de |'escenogra-
fia i de la tramoia, al qual el nostre am-
bit cultural aporta agosarades innova-
cions.
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