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David Plana va néixer a Manlleu el
1969. Comenca la seva carrera fent d’actor,
director i dramaturg al Teatre Centre de
Manlleu. Posteriorment estudia interpre-
tacié a I'Institut del Teatre (Centre d’Oso-
na) i direcci6 i dramatirgia a 'Institut del
Teatre, a Barcelona. Treballa esporadica-
mentd’actoril’any 1997 estrena Mala sang,
a la Sala Beckett. Per aquesta obra rep el
mateix any el Premi Espectacle Revelacié
atorgat per la critica de Barcelonai el Premi
Serra d'Or al millor text teatral. Ha alter-
nat la direcci6 d’espectacles amb P'escrip-
tura de textos teatrals i guions per a la radio
i la televisié. El 1998 codirigeix 'obra
Criatures (espectacle amb textos de dife-
rents autors, entre els quals n’hi ha dos
d’ell mateix) i Petita mort, un text propi,
a la Sala Beckett. L’any 1997 el Centre
Dramitic de la Generalitat li concedeix
unaborsad’ajut gricies a la qual escriu La
dona incompleta.
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MIRAR CAP A BAIX,
CAP A L'ABISME

Davip PLANA: AUTORIA I DIRECCIO

El dia 29 d’abril de 1997, dins un cicle dedicat a «nous
autors catalans» que va organitzar la Sala Beckett de Barce-
lona, David Plana (Manlleu, 1969) estrenava la seva prime-
ra obra a nivell professional, Mala sang, dirigida per ell ma-
teix. En el dossier de presentaci6 de 'espectacle s’explicava
que David Plana estava acabant aleshores els estudis de dra-
matiirgia i direcci6 a 'Institut del Teatre, que impartia clas-
ses de teatre a instituts de batxillerat i que havia estrenat ja
més de mitja dotzena de textos propis (Jugar a metges, 1993,
Ensenyant les dents, 1996...) en tallers i espectacles de tea-
tre amateur.

Pocs anys abans, en plena efervescéncia de "anomenat
«retorn al text dramatic» i del ressorgiment de la figura de
’autor en el teatre catald de finals dels anys vuitanta i no-
ranta, les llistes de nous escriptors de teatre catalans apare-
gudes en els escassos articles o estudis sobre teatre que es
publiquen al pais ignoraven encara el nom de David Plana.
Els autors més nous que cita, per exemple, Carles Batlle en
un article de la revista Pausa d’octubre-desembre de 1994 i
que classifica com a «novissima lleva» sén Jordi Sdnchez,
Xavier Alberti, Niria Furid, Ignasi Garcia...

Parlem, doncs, en el cas de David Plana, d’un autor que
s’inicia en I’escriptura dins un context de reconeguda revi-
falla del teatre de text i també (encara que més subtilment)
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de retorn de I'autor literari als processos de creacié de
I'espectacle. En I'actual panorama dels més joves autors
del pais sovintegen els autors actors o autors directors
que, sense renunciar a 'escriptura esfrictament literaria,
«allarguen» la seva autoria fins a 'escenari mateix (o en
tot cas combinen les dues activitats): Jordi Sinchez, Jo-
sep Pere Peyrd, Manel Dueso, Beth Escudé, Manel Vei-
ga, Angels Aymar, Roger Bernat, Carlota Subirés, Victoria
Szpunberg o el mateix David Plana, entre altres. Fins a quin
punt en aixd ha influit la creaci6é d’una branca de drama-
tiirgia i direccié en el programa d’estudis de I'Institut del
Teatre és quelcom que no m’atraveixo a afirmar; perod és
cert que dos dels «mestres» que David Plana reconeix ha-
ver tingut (Sanchis Sinisterra i Sergi Belbel) sén dos exem-
ples clars d’aquesta concepcié global de 'autoria teatral.
En tot cas, crec que el reacostament entre dos estadis dife-
rents del procés de creacié teatral (I'escriptura i la posada
en escena) té una influéncia important en el resultat final
dels textos i els espectacles que veiem actualment als nos-
tres escenaris i, evidentment, en la mateixa escriptura de
David Plana.

Després de Mala sang, saludada amb un reconeixement
euforic a I'autor per part de la critica, David Plana rep, el
mateix any 1997, una Borsa d’Ajut a la Creacié de Textos
Teatrals en Llengua Catalana, que atorga el Centre Drama-
tic de la Generalitat de Catalunya. Fruit d’aquest ajut, neix
La dona incompleta que, sigui pels motius que sigui, ni I'a-
leshores encara actiu Centre Dramatic ni ’actual Teatre Na-
cional de Catalunya no s’han decidit a dur a I'escenari. Lz
dona incompleta queda, per tant, al calaix dels projectes
pendents de David Plana, com si el titol hagués estat una
mena de mal presagi que obligués 'autor a mantenir-la com
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a «obra incompletay, si considerem de debo que 'escenari
és la finalitat natural de qualsevol text dramatic.

Mentrestant, Plana fa uniparell o tres d’incursions en la
direccié escénica de textos aliens (stery, Criatures, on tam-
bé participa en la dramatirgia i hi inclou algun text breu
d’autoria propia); tot i que en rep una de freda i una de ca-
lenta per part de la critica especialitzada, Plana reforga el
seu ofici com a creador escénic i va adquirint maduresa.
Durant aquest temps s’inicia també en I'escriptura per a ra-
dio i per a televisio.

El David Plana, autor de teatre, recupera al cap de pocla
necessitat d’expressar-se d’una manera més personal (tot
i que continua tenint al calaix una «obra incompleta») i
emprén un nou projecte on, de nou, autoria teatral signifi-
cara treball d’escriptura, d’interpretacié, d’assaig amb els
actors, de posada en escena, de representacié a l’escenari i,
fins i tot, de reescriptura després del primer contacte amb el
public, de redefinicié d’escenes i de personatges, etc.: Pess-
ta mort (text i direccié de David Plana) s’estrena a la Sala
Beckett el 18 de novembre de 1998 i, al llarg de les seves re-
presentacions en gira (en catali i en castella), el text i 'es-
pectacle aniran patint lleugeres modificacions fruit del tre-
ball de I’'autor amb els actors i, en certa manera, també amb
els espectadors. Llespectacle en viu és, en el teatre de David
Plana d’'una manera evident, un estadi més del mateix pro-
cés d’escriptura.

Ara, quan escric aquest proleg, s’estd preparant final-
ment (!) la produccié de La dona incomzpleta, per estrenar-
la, si tot va bé, el proper mes de marg del 2001 a la Sala Bec-
kett. Sera el primer text propi que David Plana no dirigeix
personalment, tot i que ell mateix participara activament en
el procés de creacié de 'espectacle, la direccié del qual ha

9



assumit entusidsticament Sergi Belbel. Sera, doncs, una
nova experiéncia dramatirgica, nascuda de la complicitat
entre dOS autors dC teatre que comparteixen un matcix con-
cepte d’autoria.

Em consta que, després de Petita mort, David Plana va
escriure un text teatral conjuntament amb Sergi Pomper-
maier, que jo no he llegit i que, malauradament, no s’ha es-
trenat encara.

I ara, encara no fa tres mesos, el David em va deixar lle-
gir el seu tltim text: Miética (juny 2000), que torna a ser, ara
en parlarem, un cruent, comic i patétic descens als més bai-
xos fons de 'anima humana. Aquest cop es tracta d’un text
per a una sola actriu. Si cap altra sala amb més possibilitats
promocionals que la Sala Beckett no s’hi atreveix (cosa que,
sincerament, crec que hauria de passar per la bona salut del
nostre teatre), la Beckett tornara a obrir les portes al talent,
la valentia i la saviesa teatral d’aquest dramaturg que, per-
sonalment, se’m fa ja imprescindible dins del teatre catala
contemporani.

UNA ESCRIPTURA «SEDUCTORAY

El primer que vull dir del teatre de David Plana (perqué
és el primer pensament que sempre m’ha vingut al cap des-
prés d’haver llegit per primer cop cadascun dels seus tex-
tos) és que la seva manera d’escriure em sedueix. Els seus
textos tenen magia, se t’emporten, llisquen d’una manera
senzilla, facil, extraordinariament atractiva. Jo crec que aixo
es produeix, no només pel ritme perfecte de la seva sintaxi i
de les répliques i contrarépliques, siné sobretot (i aixd si
que és un dels seus trets d’estil personal) perqué té una ma-
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nera d’anar al gra gairebé descarada, indecent. Els perso-
natges fan i diuen alld que la situacié demana que facin i
diguin d'una manera directd; immediata, sense discursos
preparatoris, sense accions supérflues, sense cap altra jus-
tificacié dramatiirgica que la seva propia rad de ser com
a personatges, i amb I'inica intencid, per part de l'autor,
que I'escena ensenyi en primer pla tdta la seva teatralitat,
despullada de qualsevol altre element empastifador. Potser
aquest és un dels secrets que Plana ha aprés del seu treball
directe amb els actors, un dels valors afegits d’aquesta con-
cepcid «global» de 'autoria dramatica. Sense renunciar en
cap moment a la versemblanca (que en les seves obres es
déna, generalment, en clau de comédia més o menys «ne-
gra», segons els casos), ni renunciant tampoc a la identifica-
cié o I'empatia de 'espectador amb els personatges, I'autor
no oculta en cap moment que se serveix d’ells, dels seus
conflictes i els seus drames, per explicar-nos alguna cosa
que va més enlla de la seva particular i concreta situacié de
ficcié. Perqué el que no pot negar ningii és que, en les seves
obres, David Plana s’explica; s’explica molt, a través dels
personatges i les situacions que crea.

COSES A DIR

Podria semblar que el fet de subratllar que David Plana
«s’explica» a través del seu teatre, que té coses a dir, fos una
manera de contraposar-lo (de confrontar-lo) a altres autors
que sembla que no ho facin, o que no ho fan de manera tan
evident. No és exactament aquesta la meva intenci6. Penso,
més aviat, que el teatre que escriu David Plana és una evo-
lucié forga natural, gairebé una conseqiiéncia directa del
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teatre que s’ha escrit immediatament abans que el d’ell i que
molt sovint s’ha titllat de massa criptic, d’excessivament
ambigu i despersonalitzat. Em refereixo, evidentment, a
certes falses polémiques sobre forma i contingut, a determi-
nades acusacions de manca de compromis o desideologitza-
cié de qué s’acusa tan aferrissadament al teatre contempo-
_rani, sobretot el de la década dels noranta.

Segurament, el teatre de David Plana ja no rebra aques-
tes tan innobles acusacions. Es evidentissim que 'autor «es
mulla» malgrat la seva joventut, que es pronuncia, que es
compromet i pren partit respecte a alld ‘que presenta a l'es-
cenari. Perd, com ho fa? No pas amb una estética trenca-
dora que «colpegi» I'espectador per I'estéril via del mer im-
pacte visual o sensitiu; no pas amb un discurs falsament
amoral amb vocacié messidnica i moralitzant (que general-
ment acaba essent molt més conservador del que sembla);
no pas des de la torre d’ivori del creador rebel, provocador,
el llenguatge del qual no és comprés per la «massa»; no
amb cap mena de renovada lli¢é ideoldgica a la qual I'autor
ha tingut accés per illuminacié divina. En absolut! Més
aviat al contrari. Plana ha llegit el teatre que s’ha escrit els
anys noranta (i, no cal dir-ho, també I’anterior, i I’anterior)
i ha assumit el «canvi d’enfocament» que s’ha produit. La
«interioritzacié del dramax, la seva relativitzacié, la perple-
xitat de Pindividu respecte al mén, la dificultat en la comu-
nicacié, la impotent sensacié d’una manca total de sorti-
des... propies del teatre de I'iltima década (que, sigui dit
de passada, jo crec que, precisament per tot aix0, carregat
d’ideologia i compromis), tota aquesta nova perspectiva
ideologica ha collocat I'individu sol, desamparat, al centre
d’atencié de la creacié contemporania: ’home impotent,
perplex, incapag de fer o de dir res, victima i botx{ al ma-
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teix temps és el personatge emblematic de finals del se-
gle xx. Ara, aquest individu desubicat i mutilat per les ma-
teixes circumstancies només pot trabar vies de sortida dins
de si mateix, excavant en el més profund dels seus desigs,
retrobat amb la béstia que encara té a dins, recelés i poruc
de reconéixer tota la seva propia capacitat amagada, obli-
dada. Aquest és el nou personatge que interessa a David
Plana, el que aprén a rebellar-se contra el mén a través de
la rebellié contra si mateix, el que busca, experimenta, in-
vestiga amb el seu propi desig i el seu propidolor, abocat a
I'abisme de la seva propia animalitat, sense xarxa, sense
cap por davant del plaer que tenia oblidat. Curiosament, el
tema de la por davant dels propis desigs i sentiments més
intims apareix també en obres d’altres autors generacional-
ment propers a David Plana, com ara Mercé Sarrias (Afrs-
ca 30) o Carles Batlle (Szite). 1 Plana 'explica (s’explica)
parlant de tu a tu a 'espectador, buscant la seva complici-
tat a través de ’humor, apellant als seus sentits perd també
al seu intellecte, fent-se acompanyar en el cami del desem-
mascarament de la moral establerta, perd sempre plena-
ment conscient de I’abisme que esta obrint, sense confon-
dre ’humor amb la frivolitat.

«MALA SANG»

Dins d’un génere prou recognoscible com el de la comeé-
dia negra, a Mala sang David Plana ja demostrava una espe-
cial habilitat per servir-se de les claus especifiques del géne-
re i, tot jugant amb el piblic (donant la volta a situacions
aparentment previsibles, sorprenent amb girs inesperats en
els dialegs), traspassar subtilment la frontera de la conven-
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cié teatral i atacar directament la consciéncia «entregada»
de 'espectador.

La topada dels tres personatges principals de Mala sang
(la galerista d’art, la mestra d’escola primaria i el professor
universitari) amb altres personatges molt més joves que ells
(aquests amb noms i cognoms) els fara recérrer, a la veloci-
tat d’una sola escena breu per a cadascun, la débil i difusa li-
nia que separa la bondat i la maldat segons una moral per
ells acceptada fins al moment. Installats en una mena de
buidor existencial, en la incapacitat per desxifrar el mén,
solitaris, bandejats i amb la més crua insatisfaccié personal
a les espatlles, aquests tres personatges han aprés a dissimu-
lar, a disfressar, a ignorar la seva propia desgracia; i hauran
de redescobrir-la reflectida en el comportament (incons-
cient?) de les generacions més joves per poder «pu-ri-fi-car-
la», Un ascensor espatllat on han quedat tancats els tres per-
sonatges obre i tanca 'obra, com si fos impossible avangar o
retrocedir sense resoldre abans 'intimissim conflicte moral
de cadascun. Un conflicte que trobard o no un deslloriga-
dor possible només en la mesura que sigui reconegut com a
conflicte, evidentment.

Hi ha a Mala sang una petita escena (la de la trobada al
soterrani de I'edifici entre el professor universitari i la gale-
rista) que potser passa una mica massa desaparcebuda res-
pecte al conjunt de I’obra perd que, personalment, crec que
apunta un motiu tematic que es repetird amb la mateixa
subtilitat perd amb menys timidesa en obres posteriors de
Plana. Es una mena de pausa, d’oasi en el desert dels terrors
personals, nascut de la possibilitat aqui encara molt breu,
gairebé inconscient per part dels personatges, de superar la
por i de satisfer el desig exterioritzant-los, simplement, a
través de la conversa; com si el fet de compartir los, de «dia-
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logar-los», fos I’arma necessaria per matar-los. A Petita mort
aixd es fard més evident i a La dona incompleta I'estranya
obsessié del personatge del mafiés no crec que repongui a
cap altra cosa que aixd. A Mitica (Iltim text que ha escrit
David Plana) Iinic personatge que hi apareix no pot fer al-
tra cosa que buscar aquest «oasi» interpellant directament
els espectadors.

He rellegit, ara, Mala sang, i he tornat a riure, com la pri-
mera vegada, amb aquesta rialla complice i culpable («ha,
ha; que béstia aixd que estic llegint!») que només 'humor
intelligent pot desvetllar. El sentit de ’humor agre, cruel,
descarnat, que s’hi troba sembla que sigui I'inic to possible
per fer passar tanta lucidesa salvatge. Val a dir que el mateix
David Plana, en un text de presentacié en I'edicié de I'obra,
ja reivindica la comédia com el génere teatral més actual.

«PETITA MORT»

Que, per culpa d’'un malentés, un home en perfecte es-
tat de salut rebi la noticia que té una malaltia terminal, ens
colloca altre cop en el terreny de la comédia negra. Es
Pexcusa argumental que David Plana fa servir a Petita
mort per tal que els seus personatges hagin d’enfrontar-se
ineluctablement a les seves propies obsessions i secretes
frustracions. Un jove mecinic és victima d’aquest macabre
malentés quan, a ’hora d’anar a buscar els resultats d’'una
revisié médica rutindria, la metgessa que I’atén resulta ser
una estudiant de psicologia que s’estd examinant en la di-
ficil tasca de comunicar als pacients una malaltia terminal.
Lestudiant confon el mecinic amb un examinador exigent
que es dedica a imitar les reaccions d’un malalt que no vol
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reconéixer la seva malaltia. Aquest equivoc (un recurs ben
propi del génere) és explotat a fons per 'autor durant la
primera part de I'obra i aconsegueix moments d’'una co-
micitat extraordiniria. A la segona part, perd, David Pla-
na déna la volta a ’equivoc i, sense trair en cap moment la
versemblanca i les convencions de la comédia, porta el
conilicte entre els dos personatges a un terreny molt més
complex. La baixada als inferns personals que la noticia
d’una mort proxima ha provocat en el jove mecanic fa que
Paspirant a psicologa opti per mantenir 'equivoc que ella
mateixa ha causat. La falsedat de la situacié possibilita un
acostament sincer i profund entre els dos personatges. Re-
trobem aquell «oasi» catartic que ja s’apuntava en una
breu escena de Mala sang. La mentida es converteix aixi
en una porta d’accés a la veritat més pura. O, vist d'una al-
tra manera, aparentment inversa, la plena consciéncia de
les propies limitacions (la consciéncia de la mort en aquest
cas) revela la falsedat, la relativitat de la moral en qué ens
haviem installat i ens permet albirar altres opcions de
vida.

«La poNna INCOMPLETA»

El tema de I’assumpcié de les propies limitacions, de la
dificil convivéncia amb el sentiment d’insatisfaccié perma-
nent a qué estem abocats, reapareix a poc a poc i molt sub-
tilment en aquesta espécie de conte inquietant i terrorific
que és La dona incompleta. A poc a poc i de manera subtil
perqué, de fet, La dona incompleta és una capsa de sorpre-
ses, una espécie de nina russa d’histories que s’insereixen
una dins I'altra amb una solucié de continuitat i de de-
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pendéncia perfectes i que exploten a la segona part, en un
deliri oniric que omple de sentit tot alld que en un principi
ens havia semblat intranscendent. __ .

Aqui, David Plana troba una adequadissima estructura
dramatica per, novament, sorprendre 'espectador i atrapar-
lo en una espiral traidora i implacable que el conduira cap
als racons més foscos i amagats de la condicié humana sen-
se que ni se n’adoni, sempre a través d'un registre facil,
amable, divertit, aparentment poc perillés, que es manté so-
bretot durant tota la primera part de I'obra.

Pero atencié!, perqué un dels dos personatges que apa-
reixen en la primera escena (en el proleg) és ja tipicament
davidplania: un mafiés colleccionista d’objectes i fetitxes
que pertanyien a gent que s’ha «apropat a I'abisme i ha mi-
rat a baix». Segur que entre aquests objectes hi deu haver
la pedra de la nena de Mala sang, o el gat d’angora del vell
professor de la mateixa obra, o la radiografia de cap del
mecanic de Petita mort... 1, pel que veiem, malgrat que la
situacié argumental que se’ns presenta en aquest proleg
s’inscriu de ple en un registre tipicament reconeixedor, el
del cinema negre més classic (I’amenaca davant 'impaga-
ment d’un deute), algunes preguntes que el mafiés fa a la -
seva victima estan ja carregades de segones intencions, dra-
matiirgicament parlant. Em permeto apuntar (de passada).
la curiosa similitud tematica que hi ha entre aquestes pre-
guntes del mafiés de La dona incompleta i el didleg entre un
atracadori la seva victima en I'escena central de I'obra Mo-
rir, de Sergi Belbel. La curiositat morbosa per saber qué se
sent a les portes de la mort i per comprovar de nou com
aquesta mort imminent despulla l'individu de tota la seva
falsafortalesaiel converteix en el mirall més diafan de I'es-
tupidesa, la por i la debilitat humanes; alhora que la cons-
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ciéncia de la propia fi és el motor per a la voluntat de su-
pervivéncia.

Perd la savia estructura de La dona incompleta ens fa
oblidar aviat el personatge del mafids i ens porta, a partir
de la primera escena, a focalitzar tota |’atencié cap ala vic-
tima de ['ultimatum plantejat en el proleg. Acompanyarem
el personatge d’en Joan en el seu viatge de mentides i vans
intents cada cop més desesperats per aconseguir els diners
que li permetin pagar el seu deute. Mentides cada cop més
flagrants, més patéticament inconsistents perd també més
divertides, més enginyoses, més emotives, més necessaries,
més teatrals; mentides que s’encavalquen les unes amb les
altres, que s’encadenen vertiginosament, malaltissament,
fins a fer-se imprescindibles per poder continuar enda-
vant. Un seguit de mentides que acaben configurant I'e-
xisténcia mateixa, que la condicionen i de les quals depén
la propia vida... (no calen comentaris sobre segones lectu-
res). A l’oficina bancaria, amb 'amic, amb la propia filla. ..
en Joan esgota totes les possibilitats... I fi de la primera
part.

El canvi estructural que es produeix en la segona part
(una tinica escena dividida en accions successives) i també
el titol mateix d’aquesta segona part, no només sén una clau
important de lectura per a la comprensi6 de I'obra, sén tam-
bé la «marca» d’un autor que escriu amb coneixement de
causa, que coneix I’escenari i que construeix un text drama-
ticamb un sentit de la teatralitat i del ritme evidents. A par-
tir d’aqui, la cadena de mentides de la primera part esdevé
una tnica espiral d’accions i situacions que arrossegara un
dels personatges i, de retruc, 'espectador (molt més que el
simplelector, perquéaquest texts’ha escrit per a un escena-
ri) cap a un irreal i vertiginds laberint de confusid, sensuali-
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tat i salvatgeria amb una tnica sortida possible. Reapareix
aqui amb més evidéncia que mai el tema de I’abisme, de la
por de mirar al fons d’un mateix, de la insatisfaccié, la frus-
tracié i els desigs amagats que es volen ignorar. Perd amb un
important cop d’efecte, un nou canvi d’enfocament: el des-
emmascarament del personatge auténticament «culpable»,
aquell que ha impedit que I'tinic i veritable conflicte plante-
jat en el proleg no s’hagi pogut resoldre encara. En I'epileg
acabarem de comprendre la utilitat d’aquest desemmasca-
rament.

Una primera part, doncs, que amb el titol «El mentider»
es contraposa a la segona part precisament per la seva apa-
renca de realitat, mentre que la segona part, «La dona in-
completa», que sembla demanar una atmosfera irreal i oni-
rica, resulta ser, de fet, I'auténtica resolucié del conflicte.
Un joc d’intriga i de miralls entre veritats i mentides que
David Plana administra magistralment per enfrontar-nos
amb el tema de la hipocresia moral sense cap estridéncia fi-
losofica ni cap mena d’ostentaci6 intellectual.

VERITAT I MENTIDA

Prenent la classica confusié pirandelliana entre realitat i
ficci6 en el seu sentit més profund, del que ens parla David
Plana és de la utilitat, de la necessitat de la imaginacié i la
ficcié com una mena de lupa d’augment i com a remei catar-
tic per a les propies frustracions (ben reals i ben recognos-
cibles, d'altra banda). Per al personatge del mafiés, I'interés
dels objectes de la seva colleccié consisteix no tant en la ve-
ritat de la historia que cada objecte representa siné en la
histdria mateixa, en els seus detalls més escabrosos i en
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la seva capacitat per acostar-lo als indrets més recondits i
foscos de I’anima humana, illuminant-los i fent-los entene-
dors. Es la mateixa reaccié que té 'amic d’en Joan a l'esce-
na segona quan, tot i saber que la historia de la roca de
quars és mentida, malgrat la decepcid i la irritacié que sent
per haver estat enganyat, continua necessitant conéixer més
detalls de la historia.

Per aix0, en Joan podra saldar el seu deute, perqué la
seva historia colpeix i arriba a fons, fins a les dltimes conse-
qiiéncies, més enlla de la mateixa realitat. La seva dona in-
completa, el personatge que el salvara malgrat ella mateixa,
jano és la secretaria d'una oficina bancaria, és el mateix Ge-
rard Ros, 'home inventat que ha donat versemblanga a to-
tes les seves mentides. La secretaria, pobreta, és tan incom-
pleta com ho som tots, i potser el seu Gnic error és no
saber-ho, voler completar I'incompletable.

1 és que alld que ens fa realment incomplets no és el buit
que intuim, sentim i arrosseguem (al qual estem abocats
irremeiablement), és I'estdpida i estéril necessitat de voler-
lo omplir (amb la feina, amb la familia, amb els diners, amb
I’éxit social i professional...). Dient aquest buit, comuni-
cant-lo, vestint-lo amb la nostra fantasia, reinventant-lo, el
reconeixem i aprenem a conviure-hi. Vet aqui el secret d’a-
quest mafids enigmatic.

Tal com s’apuntava a Mala sang i a Petita mort és en el re-
coneixement, en 'assumpcié i 'acceptacié de la propia
miséria i de les propies frustracions on els persanatges de
David Plana troben el petit oasi de pau que els permet «aca-
bar» tranquils, una mica menys insatisfets, Encara que
aquest reconeixement es produeixi Gnicament a través de la
projeccié d’un mateix en un pla imaginat, irreal, completa-
ment fals, perd compartit i til, al capdavall.
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ToT ESPERANT L'ESCENARI

La dona incompleta pujara aviat a V'escenari, pocs mesos
després d’haver escrit aquest proleg. Estic segur que sera lla-
vors quan, amb la saviesa teatral de I'autor (que haura parti-
cipat directament del muntatge), del director, els actors i els
escendgrafs que ja hi estan implicats, I'obra de David Plana
s’explicari, impactara i emocionara amb tota la seva forca
definitiva, encara més que com ja ho pot fer ara, damunt del
paper. I segurament també llavors tindrem moltes ganes de
llegir i de veure a I'escenari Mitica, I'altima obra que ha es-
crit David Plana fins al moment. En tot cas, modestament us
recomano que llegint La dona incompleta jugueu a ser-ne els
primers espectadors, imaginant-la ja des d’ara damunt del
vostre escenari ideal, que és també, em sembla, com s’ha es-
crit I'obra; amb ulls nrofundament teatrals,

Toni Casares
Barcelona, gener de 2001
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A la Dolors i a I'Anna, per la seva ajuda inesti-
wmable en la creacio d'aguesta obra.






LA DONA INCOMPLETA






PERSONATGES

MAFI0s, uns cinquanta anys
DireCTORA, wrs cinguanta
Joawn, uns quaranta
AMIC, uns quaranta
SECRETARIA, uns trenta
Fiiva, setze anys

DocTor, edat indeterminada
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PrROLEG

Nit. El MAFIOS 7 en JOAN en un petit despatx ple d’ob-
Jectes estranys. Hi ha molt poca llum i guan comenga l'ac-
ci6 es poden intuir els dos personatges, perd és impossible
veure qué fan.

MAF16s: Mor.

joaN: No.

MAFI16S: Qué m’has de dir?

joan: Ho faré.

MaF1Gs: No m’ho crec.

joaN: M’esta fent mal.

MAF10s: i que em sap greu...

JoaN: Deixi’'m.

MAF16s: No em parlis aixi. A mino em parlis aixi.
joan: Quin dret té a...?

MAFI0S: Perd qué dius? Quin dret?
joaN: Tinc una filla...

MaF16s: I a mi qué m’importa? (Pausa.)
joan: Ho faré. (Pausa.)

MAFI6s: Que m’has dit, abans?

joan: Qué?

MAFI16s: Abans.

joan: No ho sé.

MaF168: Que no tenia dret? Jo? No tinc...
JoAN: Arg.

MAFIOs: Faig mal?

JjoaN: Molt.

MAFI16s: ] en qué penses, en aquests moments? En la teva filla?
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joan: En...

MAF10s: Déu?

joaN: No...

MaF10s: En el cavallet de fusta que et va regalar ta mare
quan vas fer sis anyets?

JOAN: Jo...

MAFIGS: Mor.

JoaN: No. Pagaré. (Pausa.)

MAFI16s: Pagaras?

Joan: Pagaré.

MAFI168: Queé vol dir, aixd?

JoanN: Que... Ai!

MaF16s: Necessito saber queé collons penses, ara, quan estis
a punt de morir... Digues... Qué penses?

joaN: Penso en... el... dolor.

MAF1GS: No m’ho crec. Penses en aixo?

JoaN: Si.

MAFI6S: Que curids.

joaN: Em moro.

MAF10s: Pagaras?

Joan: Pagaré.

MAF168: Dema passat?

JjoaN: Si.

MAF16S: A les dotze de la nit?

joan: Si. (Pawusa.)

MaF16s: No vols morir?

joan: No.

MAFIOS: Fa por?

JOAN: Si.

MAFI6S: Qué et fa més por, la mort o el dolor fisic?

joanN: La mort.

MAFI0S: M’ho imaginava.
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Pausa. El MaFI6S encén un llum. El despatx s'itlumii-
na una mica més. Es una habitacié petita i plena d’objec-
tes estranys aptlotats, els uns asobre dels altres, sense cap
ordre ni relaci6 aparent. En un costat, un maniqui sense
bragos assegut en una cadira de rodes.

Seu un moment. Deus estar fet una merda.

En JoaN seu en una vella butaca. El MAF1GS, darrere
d'una taula.

T’agrada, casa meva?

JoaN: Si.

MAFI1GS: La meva collecci6?

JoaN: Si.

MAF10s: La trobes extravagant?

Joan: No...

MAFI16S: No?

JoaN: Si. (Pausa.)

MAFI10s: Saps qué son? Objectes. Misteris. Fetitxes. En tinc
prop de mil. Mil objectes. Una colleccié magnifica, no
trobes?

JoaN: Magnifica,

MAF1Gs: No de sants ni de cantants de rock. Parts de la
vida de gent poc important, perd que jo considero ger-
mans: homes i dones que han perdut el cap is’han llencat
a la destruccié, aventurers immorals, gent salvatge i bru-
ta que em fascinen. Persones que s’han apropat a I'abis-
me i han mirat a baix. Saps qué vull dir?

Joan: Em sembla que si. (Pausa.)

MAF168: Queé vull dir? (Pausa.)

joaN: Assassins, violadors, lladres...
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MAFI10S: ] més coses. Veus aquest anec de ferro?

joan: Si.

MAFIGS: Era d’una nena encantadora. Deu anyets. La van
trobar en una platja fent coses lletges amb un parent mas-
sa proper. Ella estava contentissima. Pero ell, el molt
imbécil, tenia remordiments o no volia anar a la presé o
el que sigui, el cas és que es va llencar al mar amb la nena
i una pedra. Tots tres lligats. Veus que esta rovellat, I'a-
nec? Es d’estar-se al fons del mar amb aquells dos. (Pax-
sa.) Pero és una historia molt més llarga i plena de detalls
que em tornen boig. Un dia te 'explicaré.

joaN: Gracies. (Pausa.)

MAF16s: Si te’n surts, d’aquesta.

Joan: Pagaré.

MaF10s: Dema passat?

joan: A les dotze de la nit.

MAF10s: Tesperaré aqui. Et regalo aquestes quaranta-vuit
hores. Oi que s6c generds?

joaN: Si. (Pausa.)

MAFI10S: Saps qué et faré si proves d’escapar-te, 0i?

JjoaN: Si. (Pawusa.)

MAF16s: Eren cinc milions, oi? Ho dec tenir apuntat en al-
gun paperot... i

joaN: Cinc milions.

Mar16s: Com ja t'’he explicat, els diners no m’importen...

JOAN: Si.

MAF16s: Es una cosa molt més profunda...

Joan: Si.

MaF10s: Ho sento aqui dintre. Necessito que em paguis,
Joan... Només la idea que no em paguis aquest deute...
em fa... com t'ho puc explicar... perdre la feen... Em fa...
una mena de... repugnancia. M’entens?
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JOAN: Si.
MAFI10S: Aconseguiras aquests diners amb tan poc temps?

JoaN: SL. o
MaF10s: Vols tornar a ser un ésser huma; oi?
JoaN: Si.

MaF16s: Doncs aconsegueix aquests cinc miliors. (Pausa.)
JOAN: Si.

FOSC
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PRIMERA PART

EL MENTIPER

EsScCENA PRIMERA

Mati. Oficina bancdria. La DIRECTORA, Ja SECRETARIA
i en JOAN. A la SECRETARIA 7 falta un brag.

DIRECTORA: Joan, no vull que pensi que jo... que nosaltres,
som una entitat que no escolta els seus clients. Estic se-
gura que arribarem a un acord. Confia en mi?

JoaN: Si.

DIRECTORA: Es el primer pas. Si no hi ha confianca... Oi?

joan: Es veritat.

pIRECTORA: Comencem: la banca d’estalvis és una entitat
feta amb l'esfor¢ de tothom. Gent com vosté, Joan, que
ha cregut en nosaltres. Estem al seu servei i els agraim el
seu apreci. Ho dic molt sincerament. Aquest és el secret
de la relacié que mantenim amb els nostres clients: el res-
pecte.

joan: El respecte és molt important.

DIRECTORA: Estic molt contenta que hagi vingut a... dia-
logar.

joaN: Gracies.

pIRECTORA: Hem de resoldre el petit problema que tenim,
Joan.

JoaN: Sf, jo...

DIRECTORA: No podem esperar més. El pas segiient seria
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molt desagradable per a nosaltres. Per sort, ha vingut a
veure’ns i podrem arribar a un acord que ens...

joaN: Un acord?

DIRECTORA: Pensi que ens podem quedar la seva casa...

joaN: No, per favor.

DIRECTORA: Vosté ja no hi viu, 0i?

joan: No. La meva filla...

DIRECTORA: La seva filla i la seva dona viuen alla?

JoaN: Si, jo m’estic en una pensi6. Estem separats.

DIRECTORA: Ho sento molt.

joan: No poden quedar-se la casa.

DIRECTORA: Es clar que podem. Legalment, és nostra.

joaN: Pero...

DIRECTORA: Perd... podem arribar a un acord. Es clar que
si. Miri, li vull fer una proposta: eixugui la meitat del deu-
tedi..

JoaN: No puc pagar. (Pausa.)

pIRECTORA: No pot pagar?

joan: No, jo...

DIRECTORA: Vaja...

joan: No tinc res.

DIRECTORA: I qué ha vingut a...?

joan: Necessito un crédit. (Pausa.)

DIRECTORA: Vosté no m’agrada, Joan. Sap per qué? Per-
qué representa alld que més detesto: Pautocompassié, la
feblesa, la manca de caracter. La gent hem de guanyar-
nos el nostre lloc cada dia, hem d’aferrar-nos al que tenim
i lluitar per tenir més, més, arribar més amunt, tenir mi-
llor sou, ser més valorats i, perdoni que I’hi digui, més es-
timats. Si té poder, jo I'estimaré. Si es pixa a les calces i
plora, jo li fotré un cop de peu a 'estémac. Aixi sén les
coses, Joan. (Pawusa.) No ens pot pagar? No passa res, em
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quedaré la seva casa. (Pausa.) Ara vagi-se’n, tenim feina.
(Pausa.) Qué espera?

joaN: Puc dir una cosa?

DIRECTORA: No. (Pausa.)

JOAN: Jo...

DIRECTORA: Queé vol?

JoaN: Necessito diners. (Pawusa.)

DIRECTORA: Vaja... I quan necessita, el senyor?

joan: Cinc milions.

DIRECTORA: No cal que digui res més. Encara no haura
arribat a ’hotel ja els tindra ingressats al seu compte cor-
rent. Encantada de servir-lo. Es un plaer tenir clients com
voste, La feina es fa molt més... entretinguda. Estem a
punt de quedar-nos el seu miserable apartament perqué
no paga i el senyor té els nassos de demanar un crédit de
cinc milions. Perd tu... qué t’has pensat? Que no tens ver-
gonya?

JOAN: Jo... ja no tinc res, Deixi’m els diners. (Pausa.)

DIRECTORA: A veure, t’ho explicaré d’una manera tan sen-
zilla que fins i tot tu ho podras entendre. L'inica mane-
ra que tens de salvar la casa on viuen la teva filla i la teva
exdona és pa-gar. Pagar els mesos d’hipoteca que ens
deus i seguir pagant mes a mes, un bitllet a sobre 'altre.
Aquesta és la solucié: venir dema al mati amb els diners
i posar-los al damunt d’aquesta taula. Com pots tenir la
barra de demanar-nos un crédit! Es que no m’ho puc
creure. Jo, a tu, no et deixo ni vint duros per agafar el
metro. M’estas fent venir mal de cap. (Pausa.) Qué? Vols
que cridi els de seguretat perqué et vinguin a treure?
(Pausa.)

JoaN: Vosté no té fills?

DIRECTORA: Si. En tinc tres. Guapissims. I m’adoren.
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JoaN: Aixi potser em pot entendre.

DIRECTORA: Segur que no. Millor que te’n vagis a fer el
ploricé a un altre lloc.

JOoAN: La meva filla s’estd morint. (Pausa.)

pIRECTORA: Ho lamento molt. Perd no crec que aixd can-
Vii res.

JoAN: Té setze anys. Es diu Laura, (Pausa.)

DIRECTORA: I qué li passa?

joan: Li queda mig any de vida. (Pausa.) Té una malaltia
degenerativa molt... greu. Només n’hi ha dos o tres casos
al mén. Li van estar fent proves durant molt de temps
perd no aconseguien trobar-li resi... la setmana passada...
ho van descobrir, Li van trobar... aixd. (Pausa.) Aquesta
malaltia, pel que sembla, avanca a tota velocitat, com una
segadora, destrossant tot el que troba. Ara... estd en una ca-
dira de rodes. Té els dits dels peus totalment encarcarats,
pobreta, i les dues cames sense sensibilitat i se li han tor-
nat molt primes. Perd la Laura és molt valenta. I molt
guapa, tots els nois de la seva classe li van al darrere. Els
professors ens diuen que té moltes possibilitats, és molt
intelligent i treballadora... Vol ser veterinaria perqué li
agraden els gossos. Sobretot els cadells. No sé com s’ho
fa perd sempre en troba d’abandonats, pel carrer, i els
porta a casa. Llavors la seva mare s’enfada i jo he de po-
sar pau, convéncer la dona ... Ara que viuen soles, doncs,
suposo que no en deu tenir cap, de cadell... (Pausa.) El
metge diu que el mes que ve els bracos li quedaran igual
que les cames, escanyolits, insensibles, com... retor¢ats.
S’aprimara molt, perdrd memoria, s’assecara com un pa-
per deixat al sol i es morird. (Pausa.) Perd la Laura és
molt optimista. Estava convenguda que jo aconseguiria
els diners. (Pausa llarga.)
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DIRECTORA: Per qué necessita els cinc milions?

joAN: La malaltia no és incurable perd s’ha d’actuar a
temps. Hi ha un metge als Estats Units que esta treballant
molt a fons sobre aixd. Es el doctor... Ros. El doctor Ge-
rard Ros. Encara no hi ha un cent per cent de possibili-
tats, perd... jo voldria intentar-ho. I ella també. (Pausa.)
Necessitem aquests diners per al viatge, 'operacié i l'es-
tada a I'hospital. (Pazsa.) Des que la meva filla va agafar
la malaltia em vaig quedar com... sense forces i sense ga-
nes de fer res. Perd ara m’he adonat que he de lluitar per
salvar-li la vida. (Pausa llarga.)

DiRECTORA: Hoveu? Ara torna a agradar-me, Joan. Aques-
ta és la nostra gent. Persones que s’enfronten a les difi-
cultats. Amb dignitat. Vosté esta lluitant per la vida de la
seva filla i... aixd és... emocionant. (Pausa.)

joan: Deixi'm els diners... (Pazsa.) Només sén... cinc mi-
lions.

DIRECTORA: Suposo que... he de fer-ho. (Pausa.)

DIRECTORA, & 2 SECRETARIA: Fes-li un talé.

joaN: Gracies, gracies. Oh, gricies...Vosté... vosté és una
bona persona, vosté...

DIRECTORA: Tinc una reunid. He de marxar. Fes-li el tal6.

Pausa. La SECRETARIA 5°ha aixecat i weira en JOAN fi-
xawient.

SECRETARIA: No puc. (Pawusa.)

DIRECTORA: No pots?

SECRETARIA: En concepte de qué? Qui I’avala? D’on sor-
tiran aquests diners? Aixo és totalment irregular. Estic
segura que no li agradaria gens que hi hagués una inves-
tigacio I...
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DIRECTORA: No, no, és clar que no. Perd és que jo... no vo-
lia dir que...

SECRETARIA: ’avalavosté, aquest senyor?

DIRECTORA: JO?

SECRETARIA: No puc fer-li aquest talé.

JoAN: Perd la meva filla s’estd morint ...

sECRETARIA: No hi ha cap crédit que es digui: «L.a malal-
tia de la filla. El primer any amb un zero per cent d’inte-
ressos». (Pausa.)

DIRECTORA: Tinc una reunié.

joaN: Escolti, vosté ha dit que em donaria els diners.

DIRECTORA: Jo no he dit res.

joan: Sique... Si! Liha dit a ella que em fes un tald i ella...

DIRECTORA: S’estd equivocant, Joan. (A /e SECRETARIA?) Jo
t’he demanat que li fessis un talé a aquest home?

sEcRETARIA: No, no m’ho ha dit.

DIRECTORA, 4 {a SECRETARIA: Qui séc jo?

SECRETARIA: La directora d’aquesta oficina.

DIRECTORA: Si jo t'hagués demanat que fessis un talé a
aquest home...

sEcRETARIA: Lhauria fet.

DIRECTORA, @ err JoaN: Ho veu? (Pausa.) Tinc una reunié.
Dema el vull veure aqui amb els diners que ens deu...

SECRETARIA: ...0 ens quedarem la teva casa. (Pausa.)

DIRECTORA, @ la SECRETARIA: Estas fent una molt bona fei-
na. Estic segura que arribaris molt amunt.

SECRETARIA: Gricies.

DIRECTORA: Vindris a dinar amb mi?

SECRETARIA: S senyora.

La DIRECTORA surt. Pausa.
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JoAN: Per qué m’has fet aixd?

SECRETARIA: Labanca té unes normes i no les he fetes jo.

JoAN: La meva filla es diu Laura. Estimolt malalta.

sEcRETARIA: Tens problemes, oi?

JjoaN: Per qué m’has fet aixd?

SECRETARIA: Em caus malament.

joaN: No em coneixes...

SECRETARIA: Té, et faré un regal. (Li ddna una roca de
quars que bi ba al damunt de la taula.)

JoAN: Que és aixo?

sECRETARIA: Una roca de quars. Un simbol. No val res,
perd tu ets molt espavilat. Potser aconsegueixes que te’n
donin cinc milions. (Pausa.)

JoAaN: Que no tens compassié? (Pausa.)

SECRETARIA: Jo no tinc fills.

FOSC

EsceNA SEGONA

A la tarda, en un bar. Lamic i en Joan.

amic: Torna a comengar.

joan: Un vaixell de cirrega. Quinze quilos de cocaina ca-
muflats en roques de quars. La tripulacié, molt inquieta.
Només el capitd sap que transporten droga, perd tothom
sospita. Hi ha molta tensié. Quan estan a punt d’arri-
bar al port de Barcelona, un nano jove que fa el seu pri-
mer viatge, un tio que es fa dir «El Ros», pensa que hi ha
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alguna cosa que no rutlla i decideix baixar a la bodega.
Baixa. Obre la porta. No veu res. Esti espantat. Treu una
capsa de llumins i n’encén un. Se li apaga. N’encén un al-
tre. Se li apaga. Es treu la samarreta, la xopa amb petroli
i Pencén. Obre una caixa i hi troba les roques de quars.
«Que estrany!», pensa. Buida una caixa perd no hi ha res
al fons. Agafa una roca, I’olora, la sacseja. La tira a terra i
la pedra es trenca. Cocaina. El Ros és molt viu, ha portat
un sac i comenca a omplirlo de roques. Després es
llengara a I'aigua i arribard nedant a port. Sera ric, feli,
podra complir tots els seus somnis... Mentrestant, a la ca-
bina, el capita també estd inquiet. Amb els diners que
traura del carregament pensa deixar de navegar. Esta fart
de la vida al mar. I el capita no les té totes i baixa a la bo-
dega a vigilar les seves roques de quars i arriba a baix i
encén lallanterna i, de cop, s’adona que hi ha algi a dins.
Obre la porta i veu la samarreta del Ros cremant a ter-
ra. Agafa una barra de ferro i entra: «Hola, nano!». El
Ros omplint el sac de roques de quars amb regalet in-
corporat. El capita li fot hostia al cap amb la barra de fer-
ro. El nano cau a terra. Agafa una clau anglesa i colpeja
el capita a 'estémac. Hostia va i hostia ve. Sén dos tios
durs i poden matar-se. La samarreta cremant al darrere.
El capita aconsegueix agafar El Ros pel coll i li diu que
li trencara el cap. Ha vist massa coses, ha volgut fer el
llest i ara el matara. Llavors s’adonen que la bodega s’esta
incendiant. PANIC. Han de salvar la coca. Comencen a
treballar junts per apagar el foc. Tots dos pensen en la
mort. S’adonen que no sortiran d’alla, que tot s’ha aca-
bat. I qué fan? S’abracen. Ploren. Veuen arribar la mort i
comencen a petonejar-se. Es posen calents, s’estiren a ter-
ra, es rebolquen entre les flames de la bodega. Shan ena-
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morat. Volen salvar-se i consumar el seu amor. Agafen el
sac amb les roques de quars i es llancen a I'aigua. I men-
tre la resta de la tripulacié es va socagrimant al vaixell, el
capita i El Ros, abragats i fent-se petonets, s’enduen el
sac de droga cap a la costa. (Pawusa.)

aMic: I on sén, ara, aquests dos?

joan: No ho sé. El cas és... on ha anat a parar aquell quars
enfarinat?

amic: I el capita i El Ros?

JoaN: Aqui. (En Joan ensenya una roca de quars a ['amic.)
No em demanis com ho he aconseguit. I)Gnic que et puc
dir és que tinc més de vuit quilos de cocaina guardats a la
cuina de casa. Vols comprar-la? (Pausa.)

aMic: Vuit quilos?

joaN: Si. (Pausa.)

amic: No t'ho puc comprar.

joaN: Quant diries que val?

amic: Noho sé...

joan: Te la deixo per cinc milions.

amic: Cine?

joan: Cinc milionets.(Paxsa.) Perd els necessito immedia-
tament. Aquesta tarda mateix. Els tens? T’interessa? (Pau-
sa llarga.)

amMic: Si.

JoaNn: Bé.

amic: Ho farem. Es un bon negoci.

joanN: D’acord.

amic: Puc provar-la?

joan: Si, aquesta tarda.

amic: Deixa’m veure aixd.

joan: No, ara no. Aquesta tarda portes els diners, ens tro-
bem al port o en algun lloc aixi, et dono el sac amb les ro-
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ques de quars i llavors podras provar la coca. Només
hauras d’anar obrint les roques, com si fossin ostres amb
perla assegurada. Es un bon tracte. (Pausa.)

amic: Deixa’m obrir aquesta pedra.

joan: No. Aquesta no.

amic: Per queé? (Pausa llarga.) Es mentida.

joan: Eh?

amic: Es... mentida!

joan: No...

amic: Has volgut estafar-me...

joan: No, jo no...

amic: Et penses que sc imbécil, Joan? (L'amic comenca a
apallissar en JOAN i, mentre ho fa, crida:) M’has enganyat,
malparit, m’has explicat una historia que era mentida.
No hi havia vaixell, ni carregament de quars amb cocai-
na, ni El Ros baixant a la bodega i omplint el sac, ni el
capita agafant la barra de ferro, ni les hosties, la samarre-
taiel fociells dos provant d’apagar-lo i després adonant-
se que moriran i abracant-se i ... TOT era mentida. TOT.
(L'amic ha tret una navalla i la posa al coll d’en Joan.)
Hauria de matar-te aqui mateix, obrir-te el cap com si fos
una pedra de quars i treure’n la farina que hi deus tenir i
esnifar-la, cabré. Et mataria, mentider, t’asseguro que ho
faria i... si no ho faig, si no et rebento el cap aqui mateix,
sino et tallo el coll i deixo que et dessagnis o et clavo la na-
valla i te la retorco al cor, si no ho faig, podrit estafador,
només és... perqué... VULL QUE M’EXPLIQUIS ON
VAN ANAR A PARAR AQUELLS DOS MARICONS!

FOSC
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EsScENA TERCERA

Apartament. Vespre. La FILLA £ en JoaN. Ella Ii estd
curant les ferides.

JoaN: Visc en una pensié molt barata. Hi estic bé. Perd hi
ha rates. No em fa res. Aqui també n’hi havia, abans,
pero no eren tan grosses. (Pausa.) M’estic a la pensié i hi
estic bé. Hi ha poca gent, vells i gent pobra. Us trobo a
faltar. M’assec al llit i penso, m’invento histdries, perd ara
no em surten tan divertides com... Es un llit d’aquells de
ferro, saps, que grinyolen tant i que sén incomodes. Hi
dormo bé. Pero... a les nits sento sorolls. No de gent, no
de rates, de... no te’n riguis, fantasmes. Jo no hi crec, en
aixd, ja ho saps, perd en sento. No tinc ni idea de qui
deuen ser o qué volen. Potser és algti que es va morir en
aquella habitacié. (Pausa.) A vegades tinc una mica de
por. No te’n riguis. Necessito diners. (Pausa.)

FILLA: No en tinc.

joan: Els podries demanar a la mare...

FiLLA: No. (Pausa.)

joan: No deus pensar mai en mi, o0i?

Fi1LLA: No gaire. (Pausa.)

JoaN: M’han apallissat.

FILLA: Ja ho veig.

joan: Skin-heads. Malparits. (Pausa.) S6¢c molt desgraciat,
nena.

riLLA: Tinc deu mil pessetes. Agafa-les. Ara te n’has d’anar.
La mare podria despertar-se.

joan: En necessito molts més.

FiLLA: Es Itinic que tinc.
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joaN: No m’estimes?

FiLLA: Al front sempre hi surt molta sang. T'hi posaré un
esparadrap.

joan: Espero que tot et vagi molt bé, nena. Quin curs estas
fent?

FiLLA: Quart.

joaN: Saps que haureu de marxar d’aqui?

FILLA: SI.

joan: Ho sento tant... (Pausa.)

FILLA: Vinga, te n’has d’anar.

JOAN: Segur que tots els nois et van al darrere.

FILLA: Si, tots.

Jjoan: Ets molt guapa.

FiLLA: Agafa les deu mil. No puc fer res més.

JoAN: Segur que la mare no et deixa tenir cap gos.

FILLA: Si, en tinc un. Un cadell.

joan: Ah si? Aixi ja no em necessites per a res, (Pausa.) Tot
ho faig per tu. Ho he donat tot perqué fossis felic.

FiLLA: No. Aixd no. No! Es una mentida fastigosa, pare. Tu
no has fet res per mi. Res. No m’has ajudat ni m’ajudaras
en res. Tu només penses en el teu poquer i els teus deutes
i la teva merda. Qué has vingut a fer? A demanar diners?
Ho trobo miserable. (Pausa.) No hi penso, en tu. Mai. No
hi vull pensar. Des que has marxat he tornat a estar tran-
quilla. Estic de collons, sense tu. No vinguis a emprenyar-
me ara i dirme que tu has fet no sé qué per mi. Posa’t
I’esparadrap i fot el camp, pare. (Pausa.)

joan: Estic malalt.

FiLLA: T'han fotut una pallissa perqué sembles un indigent.

Joan: Vols que t’expliqui una histdria?

FirLa: No.

joan: D’en Gerard Ros, el teu heroi, te’n recordes?
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FILLA: Me’n vaig a dormir.

joan: En Gerard Ros esta malalt, és al carrer, sagnant, es-
pera que torni el seu amor, la $eva nena, i faci fora els fan-
tasmes que s’han installat a casa seva...

FILLA: Abans t'inventaves histories més divertides.

JoaN: M’estic morint, filla.

FILLA: Deixa’m. (Pausa.)

joan: Em queda mig any de vida.

FiLLa: No m'ho crec.

joaN: M’han estat fent proves durant setmanes perd no em
trobaven res. Al final ho han descobert. (Pausa.) Tinc una
malaltia degenerativa molt estranya. N’hi ha pocs casos...
Ara... ja em costa moure els dits dels peus. Els tinc com...
encarcarats. El metge m’ha dit que potser aviat hauré d’a-
nar amb cadira de rodes. Després, els bracos. M’aprima-
ré, perdré la memoria, m’assecaré com un paper al sol i
em moriré, (Pausa.)

FiLLA: No... m’ho... crec.

joan: Vols que em mori?

FiLLA: Com es diu la malaltia?

joan: Noho sé... M’ho han dit perd... no ho recordo. Té un
nom estrany. (Pausa.)

FILLA: Es veritat... aixo?

JOAN: Si. (Pausa larga.)

FILLA: Qué se suposa que he de fer? Posar-me a plorar? No
en tinc ganes. No sento res. Potser aquest «ress» ja és al-
guna cosa... (Pausa.) No m’has donat una bona vida,
pare. M’has donat una puta merda de vida. Perd suposo
que aixod no és motiu per deixar-te sol. Ni els deutes ni la
miséria que ens feies viure. Potser no t’haviem d’haver fet
fora de casa ni enviar-te en aquesta pensio dels fantasmes.
Hauria estat millor fer-te explotar el cap amb un tret de
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pistola. Més just. No ho estic dient amb rancinia. Tu
t'estds morint i parlo sense pensar, amb tota I'emocié que
puc i que em provoca la noticia, de filla a pare, per pri-
mer cop a la vida, Veus? Ara que he dit aquesta frase, «de
filla a pare», si que he sentit alguna cosa que deu ser un
sentiment, suposo. Un calfred a les mans i una respiracié
aturada a mitja respiraci6. Es aixo, un sentiment, pare?
Explica-m’ho. Parla’m. Ajuda’m. Es aix6? (Pausa.) Jo...
tots aquests... anys... (Pausa.) jo... volia... fer... (Pausa.)
aixo: plo... rar. (Pausa.)

JoaN: Me'n vaig.

riLLA: No te’'n vagis. (Pausa.)

joan: Es mentida. (Pausa.) T'he dit una mentida. No sé per
qué ho he fet. Ho sento. Et demano perdé. No em perdo-
nes? (Pausa.)

FrLLa: Es mentida?

joAaN: Si. Ni aniré en cadira de rodes ni m’aprimaré ni res.
No sé com se m’ha acudit. (Pawsa.) Ja me’n vaig. (Pausa.)
Només faig que fer-te mal. (Pausa.) Digues alguna cosa,
per favor... (Pausa.) Estic espantat. Dec molts diners i si
no pago em mataran. Aixo si que és veritat. (Pausa.) Per-
dé. (Pausa.) Vols que me’n vagi? (Pausa.) Ai... En Gerard
Ros, després de la seva tiltima_malifeta s’allunya del lloc
dels fets amb pas... (Pausa llarga.) S6c un miserable.

FILLA: Si

FOSC
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EsSceENA QUARTA

La nit. Consulta d'un metge. En Joan-estd regirant els
calaixos i arriba el DocTOR. Du un maleti a la ma.

pocToR: Per qué has escollit la meva censulta? Aqui no hi
trobaras res.

joaN: No es mogui o el mataré.

DOCTOR: Au, vinga. Vas totalment desarmat.

joAN: Tinc una pistola a la butxaca.

pocTor: Tots els diners sén al meu apartament, ho sento.
A la cartera en tinc unes quinze mil. Queda-te-les. I no
em facis malbé res més, per favor.

joan: Vull el maleti, (Pazusa.)

pocToR: Aquest? No hi ha res que et pugui interessar.

Joan: El vull, hostia. No tinc cap arma, perd li puc deixar la
consulta molt pitjor del que esta i puc escanyar-lo perqué
les coses m’estan anant molt malament i tinc la sang molt
alterada.

pocToRr: No et servira de res el maleti i a mi em faras anar
malament...

joan: El maleti!

El pocToRr i dona el maleti.

pocTor: Obre'l. Ja veurds com no hi ha res que...

joan: Me 'enduré.

pocToR: Per favor...

joaN: Séc molt desgraciat i molt miserable, doctor. (Pausa.)

pocTor: T’entenc. (Pausa.) Et puc donar aquests diners.
Agafa’ls.
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joaN: En necessito molts més.

pocToRr: No et puc ajudar. (Pausa.)

joan: Es tan dificil, sortir... d'aquest... lloc... (Pausa.)

pocTtor: Com et dius? (Pausa.)

joan: Gerard Ros.

pocTtor: Gerard. Mira, t’ensenyaré el que hi ha al maleti.
(ElpocTor obre el maleti i hi ha un brag ortopédic. El treu
i l'ensenya a en Joan.) Esta espatllat. Ho veus? S'ha de
portar al mecanic. (Pawsa.)

joan: Me enduré.

pocToRr: No val res.

joan: Es igual. Em servira...

pocTtor: Hi ha una persona que el necessita. Que no
tens...?

joan: Jo també el necessito.

pocToR: Per qué? (Pausa.)

joaN: Potser me’n donen... milions. (Ex JoaN surt amb el
brag ortopédic.)

FOSC
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SEGONA PART

LA DONA INCOMPLETA

Escena ONICa

PRIMERA aAccIO

La SECRETARIA, amb dos bragos, s'estd acabant de
cordar la cremallera de la faldilla. Ho fa amb certes
dificultats. Quan ho ha aconseguit es mira el brag, or-
gullosa.

SEGONA accIO

La SECRETARIS, ara, és a 'oficina banciria. Darrere de
la tanla hi ba la DIRECTORA 4, en una cadira, en Joan. Els
personatges estan en una posicid semblant a la primera
escena de la primera part. La DIRECTORA 7 en JOAN estan
parlant. Mouen els bracos 1 gesticulen perd no se sent qué
diuen.

SECRETARIA: No sento res. (Pausa.)

DIRECTORA: Qué dius?

SECRETARIA: Perdd. Es que no hi sentia...

DIRECTORA: Seu. (A la secreTARIA:) Qué et sembla? Ha
portat els diners o no, en Joan?

SECRETARIA: No els ha portat.
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DIRECTORA: Queé he de fer?

SECRETARIA: Aquesta tarda aniré a veure la seva dona i la
seva filla. A donar-los la mala noticia. (Pausa.)

joan: No he pogut trobar els diners.

DIRECTORA: Ai, com t’ho puc explicar, Joan. No et puc
perdonar el deute. No puc. Com est3 la teva filla?

joaN: Malament.

DIRECTORA: Estic destrossada.

JjoaN: Gracies.

DIRECTORA: Perd, en fi. No ho puc evitar. Oi que m’entens?

joaN: Perfectament.

DIRECTORA: Do6na gust, parlar amb tu. Ets miserable pero
Icid.

Joan: Moltes gricies.

DIRECTORA: Saps? Ella, la meva secretaria, té una teoria.
Diu que la teva filla estd perfectament i que no li passa
res. Que la malaltia és una histdria que et vas inventar per
fer-nos llastima i que et féssim el crédit. Que tens deutes
de joc. Es veritat, aixd? (Pausa.)

joan: Si Es veritat.

DIRECTORA: A mi vas aconseguir enganyar-me. Perd a
ella...

Joan: Ella és molt inteligent.

DIRECTORA: Molt. (Pausa.) Vinga, mira-te-la bé. M’estra-
nya que no te n’hagis adonat. Que no hagis fet cap co-
mentari.

JoAN: Perdé?

DIRECTORA: Avui és un dia molt especial per a nosaltres.
Estem molt contentes.

JOAN: Ah.

DIRECTORA: Mira-la a ella. No ho veus?
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Pausa. En JoAN mira la SECRETARIA { ella el saluda
amb el bra¢ ortopédic.

Joan: Té... dos bragos!

DIRECTORA: Si, senyor. Qué et sembla? Ahir I'hi van posar.
Vols brindar amb nosaltres? Et convidem. Hem portat
una ampolla de cava. (L DIRECTORA freu una ampolla de
cava.) Una protesi neural, Joan. Admiro aquesta dona.
M’esta ensenyant moltes coses. I tu també en podries
aprendre. De la seva constancia, del seu esfor¢. No esta-
va contenta amb ella mateixa i ha lluitat per canviar-se.
Tu estas content sent com ets?

joan: No.

DIRECTORA: Doncs mira-la a ella. Ha fet alguna cosa per
canviar-se. S’ha completat.

JOAN, @ la SECRETARIA: La felicito.

sECRETARIA: Gracies, Joan. Espero que no estiguis enfa-
dat amb mi.

Joan: De cap manera. Es la seva feina.

pirRecToORrA: Oi que sembla de veritat? Ensenya-I'hi, nena.

La SECRETARIA s’apropa a en JOAN 1 l7 mostra el brag.

Una protesi neural.

joan: Oh.

sECRETARIA: Tinc el brag connectat al cap. Li envio els es-
timuls des d’una céHula del meu cervell.

DIRECTORA: La ciéncia moderna, Joan. Veus com tot és
possible?

SECRETARIA: Gairebé tot té recanvi.

DIRECTORA: Tu hauries de fer el mateix.

SECRETARIA: Si.
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pIRECTORA: Completar-te.,

sECRETARIA: Com jo.

DIRECTORA: Entens el que et vull dir? Estic parlant me-
tafdricament.

JoaN: S, si.

DIRECTORA: Tots som incomplets, a la nostra manera. Tu
sobretot.

sECRETARIA: Fes alguna cosa per trobar el que et falta.

DIRECTORA: Integra’t. (La DIRECTORA va per obrir el cava.)

sECRETARIA: M’ho deixa fer a mi?

DIRECTORA: Es clar que si, guapa.

La SECRETARIA comenga a obrir el cava, amb dificul-
tats.

Mira-la que contenta que esta, amb el seu brag. (Pawsa.)
Es el premi per a les persones que s’autoexigeixen. Apli-
ca-t'’ho.

joan: Ho faré.

SECRETARIA: Encara em falta una mica de forga, pero...

joan: Es normal.

La secrReTARIA 0bre 'ampolla.

DIRECTORA: Bravo.

joan: Molt bé.

DIRECTORA: Feia més de deu anys que no tenia brag, Joan.
Te n’adones? Superaci6 dels handicaps. No conformar-se
amb el que ens donen. Lluita, esforg, ambicié.

joanN: Ho entenc.

SsECRETARIA: Puc fer qualsevol moviment. Perd em falta
practica.
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DIRECTORA: Un brindis.

SECRETARIA: Per..

DIRECTORA: Per tu, estimada. Pel teu futur brillantissim.
Estic segura que ara ja tens el que et faltava per arribar al
capdamunt.

Tots tres personatges beuen. Pailsa. La SECRETARIA
agafa un marc amb una fotografia que i ba danzunt de la
taula.

pDIRECTORA: Els meus fills, Joan.

SECRETARIA: S6n guapissims.

DIRECTORA: M’adoren.

SECRETARIA: S1. La veneren.

DIRECTORA: També m’ho he hagut de guanyar. (4 /s s&-
crETARIA:) Ensenya-li els meus fills.

La SECRETARIA aixeca el marc de fotografies i el llenca
a terra amb forca. Pausa tensa.

Qué has...?

sECRETARIA: Oh, perdé, no sé qué...

La SECRETARIA s’ajup a collir els vidres. Ho fa amb el
brag dret. Laltre el deixa al costat, com mort. La DIREC-
TORA 5’ajup a collir vidres. En JoAN es gueda assegut.

DIRECTORA: La fotografia... s’ha fet malbé.

SECRETARIA: Ho sento molt, de veritat, no sé qué m’ha
passat. Oh!

joan: Quina llistima. La fotografia s’ha fet malbé.

DIRECTORA: Deixa-ho estar. Ho netejaran.

SECRETARIA: Escolta...

2



DIRECTORA: Perd... qué t’ha passat?

JoaN: Si, que estrany...

SECRETARIA: No ho sé... ha estat...

DIRECTORA: Hauras d’agafar-te una setmana de vacances.
Estas nerviosa.

SECRETARIA: No estic nerviosa.

DIRECTORA: Si que ho estas.

joan: Una mica nerviosa si que... (Pausa.)

sECRETARIA: No sé per qué...

Joan: Per qué ho ha fet?

SECRETARIA: Jo...

pIRECTORA: Contractarem algi perqué faci la teva feina,
necessites unes vacances.

SECRETARIA: No vull agafar vacances. No vull perdre el
meu lloc aqui. M’ha costat molt.

DIRECTORA: Has llencat la fotografia amb els meus fills.

joaN: Si, aixo no esta gens bé.

DIRECTORA: Tu saps el que signifiquen els meus fills...

joan: Els seus fills que 'adoren...

DIRECTORA: Noentenc per qué ho has fet.

JoaN: Jo tampoc.

SECRETARIA, 4 e Joan: Tu calla! (Pausa.)

DIRECTORA: Vés-te'n una setmana. Ningil no et prendra
el lloc.

SECRETARIA: M’ha costat molt arribar aqui...

DIRECTORA: Tranquilla. Només et dic que...

SECRETARIA: No vull que ningi em faci fora.

DIRECTORA: No testic...

sEcrRETARIA: Ho he fet sense voler.

joan: Home, I’has llencada amb una forca que...

pIRECTORA: L'has llencada amb rabia, nena. Aixo esta cla-
rissim. (Pausa.)
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SECRETARIA: No he estat jo.
DIRECTORA: Ah no?

joan: No? (Pausa.)

SECRETARIA: Haestat... ell.
DIRECTORA: Qui?

SECRETARIA: El meu brac.

joan: Ah. Aixi s’explica tot. (Pausa.)
DIRECTORA, @ la SECRETARIA: Vés-te'n.
SECRETARIA: No, per favor, no em facis fora.
DIRECTORA: No t'estic fent fora.
joanN: Només sén unes vacances.
SECRETARIA: No!!!

De cop, la SECRETARIA agafa el coll de la DIRECTORA
amb ln mi esquerra. Li estreny amb forca. En JoaN es
queda assegutal seu lloc sense moure's gens, murant l'accid.

DIRECTORA: Queé...?
SECRETARIA: No...
DIRECTORA: Deixa’m...
SECRETARIA: Jo...
DIRECTORA: M’estas...
SECRETARIA: No vull...
DIRECTORA: M'ofego...
SECRETARIA: Perdd.
DIRECTORA: Per favor...
SECRETARIA: Es que...
DIRECTORA: Argggg...
SECRETARIA: Per favor..
DIRECTORA: Em... mataras.
SECRETARIA: No...
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EnJoan agafa I'obrecartes que bi ha damunt de la tau-
la i el déna a la piRECTORA. Ella el clava a la SECRETARIA
i aguesta la deixa anar.

SECRETARIA: M’has fet mal.

DIRECTORA: Tinc una reunié. Quan torni no et vull veure
aqui.

SECRETARIA: Ha estat... ell.

La pIRECTORA surt d’escena. Pausa.
SECRETARIA: No sé qué em passa...
En Joan s'apropa a la SECRETARIA 7 [ parla a ['orella.
joaN: Tens problemes, oi?
SECRETARIA: Qué?
joan: Tu també em caus malament.
SECRETARIA: Qui ets?

joan: The fet un regal... Espero que t’agradi. (Ex Joan
surt d’escena.)

TERCERA ACCIO

La SECRETARIA es mira estranyada el brag ortopédic.
Es toca la cara i el coll. 8’ estreny el coll.

QuaARrTA ACCI®

La SECRETARIA €5 a la consulta del pocTor. El poc-
TOR ha aparegut al seu costat i ella lf mostra el brag.

38



pocToR: No pot ser.

SECRETARIA: Aquest mati, a I'oficina...

pocTor: Tu li envies les ordres.”

SECRETARIA: Jono voliaiell...

DoCTOR: Estds nerviosa.

secrRETARIA: NO ESTIC NERVIOSA!

pocTor: Mou els dits.

SECRETARIA: No puc.

pocToRr: Mou-los.

SECRETARIA: Em fa mal.

pocToRr: Etfa...

SECRETARIA: No és dolor és...

pocToR: Que?

SECRETARIA: Una sensacid... Ho sento a linterior de les
cuixes i darrere la nuca. Com una tibantor.

pocTor: Es una protesi neural. Tu li ordenes tots els movi-
ments. Ell no fara res que no vulguis.

SECRETARIA: Lijuro que, aquest mati, a 'oficina, jo no vo-
lia.

pocTor: T’hi has d’acostumar. Només és aixo. Tranquillit-
za’t.

SECRETARIA: Puc perdre la feina.

pocToR: Aquest brac ha de servir per ajudar-te. Per fer-te
millor. Es una decisié que vas prendre tu. Ara tens dos
bracos. Només és aixd. No pateixis.

SECRETARIA: He trencat la fotografia dels seus fills i des-
prés la volia escanyar.

DOCTOR: Fes unes vacances.

secRETARIA: No vull fer vacances. Si me’n vaig em subs-
tituiran. Perdré la feina. Hi ha centenars de noies que
esperen aquest lloc. Es massa important. No puc, no
puc.
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pocTor: Qué ha passat?

sEcRETARIA: Ell, el meu brag, el brag ortopédic que vosté
em va posar ahir, fa moviments que jo no controlo.

pocTOR: Aixd és impossible.

secRETARIA: Lhijuro. Va ser ell.

Entra en Joan i es queda mirant [accid.

pocTtor: Hola, Joan.

joan: Hola.

pocToRr: Estic amb una pacient. Pots esperar?
joaN: Es clar.

pocToRr: Entra.

En Joan s’hi acosta. La SECRETARIA el veu.

joAN: Hola.

SECRETARIA: Qué?

pocTor: Us coneixeu?

JOAN: Si.

SECRETARIA: Qué hi fas, tu, aqui?

pocTor: Es amic meu. De tota la vida. Hem quedat per
anar a sopar, avui. No et fa res, 0i?

SECRETARIA: Es amic seu?

pocToRr: Un gran amic. Oj, Joan?

joan: De tota la vida. Com va el bra¢?

SECRETARIA: Bé, jo...

pocTtoRr: No et fa res, oi, que s’estigui aqui?

SECRETARIA: No, jo...

pocToR: Sey, Joan. De seguida acabo.

SECRETARIA: No entenc qué passa...

pocToR: No entens qué passar

SECRETARIA: No, jo... (Pausa.)
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DOCTOR, 4 en Joan: Lhi explico?

joaN: Si. Fes-ho. (Pawusa.)

pocToRr: El teu brag et parla. Escolta’l. Et diu coses im-
portants. No el sents? Saps qué diu?

SECRETARIA: No, jono...

DOCTOR: «Accid, accib, accib, accid, no una accid sind to-
tes les accions, tots els moviments, sentir el tacte de totes
les coses, entrar a tots els forats. Esgarrapar. Estripar.
Acariciar. Colpejar. Ho vull fer tot. Ara mateix. Fes-me
servir, fes-me sentir totes les sensacions. Ara mateix.»
(Pawsa.) Aixo és el que vol dir-te quan fa que se t’estiri la
pell d’entre les cuixes i darrere el clatell, (Pazsa.)

SECRETARIA: Perd jo no vull...

pocToRr: No vols?

SECRETARIA: No.

pocToRr: T'has de posar d’acord amb ell. (Pausa.)

joaN: Aquest és el meu regal.

pocToRr: No era aixd, el que buscaves? (Pausa.)

SECRETARIA, a en JoaN: Qui ets, tu?

joaN: Jo? Qui séc jo? Que no et recordes de mi? Ens hem
vist aquest mati, al banc... Séc en Joan, et dec diners, et
quedards amb la meva casa.

pocToOR: Aqui tens el teu bra¢ mecénic. Educa’l. Serveix-
lo. Ensenya-li el que esta bé i el que estd malament. Te'l
donem perqué el facis servir, Perqué et completi.

Joan: No era aixo, el que buscaves?

SECRETARIA: Si...

pocTtor: Doncs ja ho tens. Anem, Joan?

JoaN: Anem.

pocTOR: Marxem a sopar. Com dos vells amics. Si vols
pots quedar-te una estona més, aqui. Tu i ell, tots dos
sols, en la intimitat.
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Joan: No estds contenta?

Els dos homes surten.

CINQUENA accIO

La SECRETARIA s'acaricia amb el brag ortopédic. Es
toca el sexe.

S1SENA accIO

La SECRETARIA &5 a casa de la FiLLa. Ella és al seu cos-
tat i l'estd mirant. Ella deixa de tocar-se. Li allarga la ma

per encaixar amb la nota. Ella fa un gest de fastic i no li
déna la ma.

SECRETARIA: Hola.

FirLa: Que vol?

SECRETARIA: Parlar amb tu,

FILLA: Sé qui és.

SsECRETARIA: He vingut a prendre’t tot el que tens.
FILLA: Ja ho sé.

SECRETARIA: Lacasaon viviu tuilateva mare. Aque__?ta casa.
FILLA: Si.

sECRETARIA: He vingut a fer-te’n fora.

FiLLa: No m'importa.

SECRETARIA: Puc entrar?

FirLa: Com vulgui.

La SECRETARIA fa dues passes i veu en JOAN gue estd
estirat en un sofd, dormint.
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sECRETARIA: Qué hi fa, aqui?

FiLLA: Es el meu pare. Ha vingut a veure’m.

SECRETARIA: EIL..

FILLA: Qué vol?

SECRETARIA: Tot és culpa seva. Deu diners al banc i no ens
paga. Per aixo he vingut.

La FiLLA S'assen al sofd al costat del seu pare i 'acaricia.

FiLLa: ElI?

SECRETARIA: Si. Iodio. Es un miserable.

FiLLA: Ell ho ha donat tot perqueé jo fos felig.

sECRETARIA: No, és un pobre diable, un jugador trampds
que té un deute de cinc milions i que no sap com pagar-
lo. Esta acorralat. Només sap fer que explicar mentides,
inventar-se histories, aixd és 'linic que sap fer. No puc
suportar la gent com ell. Ell t'ha donat una merda de
vida. Tha fet desgraciada, que no ho veus? Per culpa
seva ara haureu de deixar aquesta casa. Tu i la teva mare.
Haureu d’anar a dormir en un caixer automatic. T"agra-
da, la idea? I’hauries de maleir per haver-te engendrat.
Tan intelligent com ets, hauries pogut tenir una vida molt
millor que aquesta, t’ho asseguro. Si haguessis estat filla
meva...

FiLLA: No sdc filla seva. Per sort.

Pausa. En Joan es desperta, perd no diu res. Només
acaricia la ma de la seva filla.

FiLLA: El meu pare ho ha donat tot per mi. L'estimo. M’és
igual que perdem la casa. M’és igual tot. Sempre estic
pensant en ell. Constantment. En les histdries que m’ex-
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plicava quan era petita, en tot el que jo li dec. Ell és el
meu heroi. Des que va marxar d’aqui cada dia em trobo
pitjor. Estic perduda. M’agradaria anar a viure amb ell,
tots dos sols, a la seva pensi6 barata. Asseure’m al seu llit
de ferro i escoltar-lo i estimar-lo.

SECRETARIA: No.

FILLA: No qué?

SECRETARIA: Es un ésser menyspreable, ple de deutes, co-
vard, egoista...

r1rLa: Es Itinic que em pot salvar,

SECRETARIA: Salvar de qué?

FILLA: Estic a punt de morir. Tinc una malaltia degenerati-
vamolt greu. Em costa moure’m. Aviat hauré d’anar amb
cadira de rodes. M’aprimaré, m’assecaré com un paper
deixat al'sol i em moriré.

SECRETARIA: Aixd no és veritat. Es una histdria que es va
inventar ell perque li deixéssim diners. Necessitava cinc
milions i volia que nosaltres li féssim un préstec. Perd li
vaig descobrir la trampa.

FILLA: Perd no m’importa morir. Al seu costat. El meu
amor, la meva vida.

secrRETARIA: No entenc res. (Pausa.)

joaN: Hola, secretaria.

SECRETARIA: Qué em passa?

joan: No era aix0, el que volies? Ara ja ho tens tot. Ja pots
arribar al capdamunt.

SECRETARIA: No, jo...

joaN: No és aixd, el que vols? Arribar a...

SECRETARIA: Es aixd?

joaN: Ja ho saps, que no és aixd, el que vols.

SECRETARIA: Qué vull?

joan: T’ho haig de dir jo?
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sECRETARIA: S, digue-m’ho. (Pausa.)

joaN: Vols... sentir el tacte de totes les coses, entrar en tots
els forats. Esgarrapar, estripat; acariciar.

SECRETARIA: Vull aixd? i

joan: Ja ho crec que si.

SECRETARIA: I tu, com ho saps?

JoaN: Jo ho sé tot de tu.

sECRETARIA: No em trobo bé.

Joan: Sé fins i tot qué estas pensant ara mateix. El que vol-
dries fer.

SECRETARIA: Que vull fer?

joaN: Vols tocar-la a ella. (Pausa.)

SECRETARIA: A ella?

joan: A la meva filla. (Pausa.)

SECRETARIA: Ho vull?

JoaN: Si.

SECRETARIA: Per qué?

joaN: Saps perfectament per qué ho vols. No cal que t’ho
digui. (Pausa.)

SECRETARIA: 51 que ho vull.

joan: Fes-ho. Toca-li les cames.

La SECRETARIA s’acosta a la FILLA 7 I toca les cames.
Ella es deixa fer, mirant de tant en tant el seu pave, arnb
complicitat.

joan: Veus com t’agrada?

SECRETARIA: Si.

joan: Deixa’t portar. No pensis. Accid, accid, accid, ac-
cié... Vols tocar els seus cabells? Saber quin tacte tenen?
(Pausa.)

SECRETARIA: Si, ho vull.
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joan: Toca'ls.
La SECRETARIA [7 toca els cabells.

joan: T’agrada, aquest tacte?
SECRETARIA: M’agrada.

joaN: Toca-li el coll.
sECRETARIA: Vull tocar-li el coll.
joaN: Fes-ho.

La SECRETARIA [7 acaricia el coll.

joaN: Qué faries ara?
SECRETARIA: No, jo...

joan: Ho saps?
secRETARIA: No vull dir-ho...
joan: Digue-ho.
SECRETARIA: No puc.

joAN: Qué li faries?
SECRETARIA: Arali...

JOAN: Ara et...

SECRETARIA: Ara et faria mal.

La SECRETARIA estreny el coll de la FiLLA. L'estd ofe-
gant.

joaN: T’obriria...

SECRETARIA: T obriria la panxa com si fos una bossa de
plastic i entraria dins teu i et remenaria tot I'interior i fa-
ria malbé tot el que trobés. Penetraria el teu cos amb el
meu brag. T’estiraria els budells i els trauria aqui fora, els
posaria al damunt d’aquesta taula com si fossin els bu-
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dells d’una truja posats a assecar al sol per fer-ne embotits.

T’aniria trossejant, tota tu, el cervell, els ulls, les galtes, els

pulmons, les venes i ho aniria posant agni, una cosa al cos-

tat de I’altra, i quan hauria acabat et miraria tal com ets,

buida de tot, ulls-i-llengua-i-cervellet meu. (Pawsa.)
joaN: Aixi m’agrada. Com et sents? (Pausa.)
sECRETARIA: Completa.

En Joan surt d'escena.

SETENA ACCI®

La SECRETARIA escanyant la FiLLA. A poc a poc la SB-
CRETARIA afluixa la pressid. La FILLA es giva.

FILLA: Jo també vull fer-te un regal.

La riLLA besa la SECRETARIA 2 la boca i se’n va. La SE-
CRETARIA es tapa la boca amb la ma.

Vurrena accié

La SECRETARIA &5 al bar. Assegut en un tamboret, hi
ba I'amic. Al fons, asseguda d'esquena i en penombra, la
DIRECTORA.

SECRETARIA: On séc?
amic: En un bar.
SECRETARIA: Tu, qui ets?
amic: Em dic Gerard Ros.

SECRETARIA: Ah.
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amic: Seu.Vull explicar-te una cosa.
La SECRETARIA 5'asseu en un tamboret.

SECRETARIA: A mi?

aMic: Una cosa que va passar fa poc. Imagina’t un vaixell
de cirrega amb quinze quilos de cocaina amagats en ro-
ques de quars.

SECRETARIA:I?

amic: La tripulaci6 estad molt nerviosa.

SECRETARIA: Per qué?

aMic: Tothom sospita alguna cosa, perd ningi sap res. I lla-
vors, un noi que esta fent el seu primer viatge s’ensuma
alguna cosa i baixa a la bodega. Obre la porta. No hi ha
llum. Encén un llumi, se li apaga. N’encén un altre. Lla-
vors es treu la samarreta i la crema.

SECRETARIA: Quina estupidesa.

amic: Necessita llum.

SECRETARIA: Per qué no va a buscar una llanterna?

AMIC: Jo qué sé. No hi pensa.

SECRETARIA: Es esttpid.

aMic: Si, ho és. Pero ho fa. Llavors obre un barril.

seEcRETARIA: Com?

amic: Com l'obre?

sECRETARIA: No esti clavat?

amic: Fa palanca amb una barra de ferro.

SECRETARIA: Esta bé.

amic: Lobre i hi troba unes roques de quars. «Que es-
trany!», pensa.

SECRETARIA: Estranyissim. Les roques de quars mai no

anirien en un barril, aixi, de qualsevol manera, sén molt
delicades.

68



aMic: Per aixd mateix. Pensa: «Les roques de quars s6n
molt delicades, mai no anirien en un barril, aixi, de qual-
sevol manera». Aixi que en llanga una a terra i la pedra es
trenca. Hi ha coca.

SECRETARIA: Es impossible.

aMmic: Per que?

sECRETARIA: No es pot obrir una roca i després tornar-laa
tancar.

amic: Es clar que es pot. Algi deu saber la manera de fer-
ho, no? El capita ho sap.

SECRETARIA: Ah.

aMic: Doncs el tio trenca la pedra i hi troba la coca. Ha
portat un sac i...

SECRETARIA: No...

aMmic: Que?

SECRETARIA: Per qué ha portat un sac? Quina casualitat,
no?

AMIc: S’ensumava alguna cosa.

SECRETARIA: Perdona, perd aixd no s’aguanta.

amic: Doncs et juro que és veritat.

SECRETARIA: Si, home, si.

amic: I comenca a omplir el sac de pedres.

SECRETARIA: Sense mirar si hi ha coca o no?

aMmic: Ja ho sap.

SECRETARIA: Només n’ha obert una.

aMic: Perd s’ho imagina.

sECRETARIA: Doncs ho trobo molt arriscat.

amic: Llavors el capita decideix baixar a la bodega.

SECRETARIA: Per que?

aMmic: Té una intuicid.

SECRETARIA: D'acord.

AMIC: Arriba a la bodega i veu la samarreta cremant al terra,

69



SECRETARIA: Es impossible que una samarreta cremi tanta
estona.

amic: Et penses que ets molt llesta, 0i?

SECRETARIA: Aquesta historia és inversemblant.

amic: Doncs t'aguantes.

SECRETARIA: Me'n vaig.

aMic: No vols saber el final?

SECRETARIA: No m’interessa.

amic: El final és I'hostia. El capita i el noi es fan mari-
ques.

SECRETARIA: Ah.

aMmIc: Se’'n van mar endintre amb un barril de roques de
quars i la resta de la tripulacié es crema viva. (Pausa.)
Que no tens sentit de la... imaginacié?

SECRETARIA: No sé queé és, aix0. (Pausa.)

amic: Vols que et digui una cosa? El que estas esperant no
passara mai.

SECRETARIA: I qué espero?

amic: Vols ser directora del banc on treballes.

SECRETARIA: I tu, qué saps?

amic: Jo ho sé tot, sobre tu.

SECRETARIA: Ahsi?

amic: M'ho ha explicat en Joan. El meu amic. Tu no arri-
baras enlloc. Ets una noia ambiciosa, sense escriipols,
que sap el que vol... Doncs ja et puc dir que no ho acon-
seguiras mai. Perdras el teu lloc de treball al banc i et
quedarsas al carrer. Haurds d’anar a dormir en un caixer
automatic.

SECRETARIA: També t'ho ha dit el teu amic, aixd? No te
I'has de creure. Es un mentider compulsiu. Un juga-
dor que té deutes i que intenta aconseguir cinc milions de
pessetes com sigui. Ell si que no té escriipols. Va venir a
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la nostra oficina a pidolar, a explicar-nos que la seva filla
estava malalta. La seva filla esta perfectament, aquesta
tarda hi he parlat. No et creguis reg del que ell et digui.

amic: No m'ho ha dit ell.

SECRETARIA: No? Es una intuicié teva? Ho has pensat tu
solet?

aMic: M’ho ha dit ella.

SECRETARIA: Ella?

La DIRECTORA, gue estd a la penombra, es gira.

DIRECTORA: Hola, noia.

secRETARIA: Hola. Estic despatxada, oi?

DIRECTORA: No siguis estipida. Ara hi ha una altra noia
que esta fent la teva feina. Perd aixd no vol dir res. Quan
estiguis millor podras tornar al teu lloc de treball.

SECRETARIA: No és veritat. Vosté em detesta. Li faig por
perqué s’ha adonat que li puc prendre la feina. Que séc
millor que vosté.

DIRECTORA: Ah, secretaria... ets insaciable i mesquina...
Perd moltintelligent. Si tu dius que no et penso tornar a
contractar deu ser veritat.

SECRETARIA: No sé qué he fet malament.

DIRECTORA: Es clar que ho saps.

sECRETARIA: No! Vull tornar a...

DIRECTORA: On?

SECRETARIA: Vull tornar a...

amic: Vols tornar?

DIRECTORA: A I'oficina? Ja t’he dit que...

seCRETARIA: No. Tot aixd no és veritat...

DIRECTORA: Qué et penses? Que somies?

SECRETARIA: Si...
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DIRECTORA: Ni parlar-ne. Mira... (La DIRECTORA bufetera la
sECRETARIA.) Te n’has sentit? Doncs aixi estds desperta.

L'amic es peta de riure.

AMic: Per qué no proves de passar-t’ho bé?

DIRECTORA: Per qué no proves d’aprendre alguna cosa?

SECRETARIA: Tot aixd és... vull tornar a...

aMic: Pero si encara no ho has vist tot!

pIRECcTORA: Oh, si. Encara ens queden unes quantes sor-
preses. Mira...

Entra la F1LLA en una cadira de rodes. La porta el poc-
TOR.

pocToRr: Hola, secretiria. Com va el teu brag ortopédic?

SECRETARIA: El meu... brag?

pocTor: Has aconseguit dominar-lo? Us heu posat d’a-
cord?

SECRETARIA, 4 [z FiLLA: Qué et passa, a tu?

FiLLA: Estic malalta.

SECRETARIA: No és veritat. No és veritat!

La F1LLA S'aixeca de la cadira i s’apropa, caminant
tranquillament, a la SECRETARIA.

FILLA: Si que és veritat.

DOCTOR: Ja no pot caminar, pobra.

FILLA: Em moriré aviat. Com tu.

SECRETARIA: Jo no em moriré.

FILLA: Si que ho faris. Aviat. Aquest és el meu regal. Per
aixo t’he portat aquesta cadira.
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El vocTor apropa la cadira de rodes i la posa al costat
de la SECRETARIA.

pocToR: Val més que seguis.
FILLA: Deus estar cansada.
SECRETARIA: No estic cansada!
amic: T’ajudaré.

Lamic Pajuda a seure a la cadira de rodes.

DIRECTORA: Quan estiguis millor podras tornar al'oficina.
T’ho prometo.

SECRETARIA: No hi tornaré mai.

FiLLA: No. No tornaris mai a treballar. Et quedaras aqui,
en aquesta cadira, t'anirds aprimant, t'assecards com un
paper deixat al sol i et moriras.

pocToRr: No et fa sentir bé, aixo?

SECRETARIA: Per favor... Prou. Estic espantada.

pocCTOR: Estas espantada? Que curiés...

SECRETARIA: Sento sorolls.

amic: Sorolls?

DIRECTORA: Sents sorolls? Ara?

SECRETARIA: Si.., perd no de gent, no de rates, de... fan-
tasmes.

pocToR: Fantasmes!

FiLLA: Quina por.

aMiIc: Si.

DIRECTORA: Potser tens remordiments... Alguna cosa del
passat que et persegueix...

sEcrRETARIA: No, no. Es gent que no conec, que no sé qué
volen...

pocTOR: Fantasmes desconeguts!
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SECRETARIA: Per qué m’heu triat a mi?

FILLA: Ah, som nosaltres, els fantasmes?

DIRECTORA: Quina gricia!

SECRETARIA: Tot aixd é un error. Us heu equivocat de
persona...

ElpocToRr, 'aMic, la DIRECTORA 7 la FILLA s6n al dar-
rere de la cadira de rodes. ElDOCTOR la desplaga per Ues-
pai. Els altres caminen al seu darrere.

pocToR: Vinga, relaxa’t. Anem a fer una volta. Pensa que
no estas sola, que nosaltres serem amb tu fins al final.

SECRETARIA: Fins al final?

FILLA: T’estimem molt.

DIRECTORA: Et cuidarem.

amic: Déna’m la ma.

La SECRETARIA es detxa dur, li dona la ma ortopédica a
Lamic.

amic: Aquesta és la ma ortopédica?

SECRETARIA: Si

amic: Es increible el que pot arribar a fer la ciéncia moder-
na. Es ben bé com una ma de veritat.

pocTor: Si. Nestic molt orgullés. Es una operacié molt
delicada, hi ha moltes possibilitats que alguna cosa no
surti bé i el pacient quedi desgraciat per tota la vida.

SECRETARIA: Qué?

pocTOR: Perd no pateixis. En el teu cas, 'operacié va ser
un exit.

La SECRETARIA s’aixeca de la cadira de rodes.
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SECRETARIA: Es aixo... Es aixo... Voste... em va installar
aquest bra¢ malament. Aquesta és I'explicacié de tot.
M’ha fet malbé alguna cosa’ del meu... cap. Per aixo el
brag fa moviments que jo no vull fer, per aixé no puc en-
tendre el que m’esta passant i tot és tan estrany... Vosté va
ficar les seves mans dins el meu cervell i... m’ha desgra-
ciat. Aquesta és explicacié de tot. Ha de treure’m el
brac. He de tornar a ser com abans... Vull tornar enrere.
Vull tornar a ser...

FILLA: Incompleta?

SECRETARIA: Si.

DIRECTORA: Perd que no t'adones que pots fer moltes co-
ses que abans no podies fer?

DOCTOR: Ara et pots valer per tu mateixa...

amic: I pots aconseguir tot el que et proposis...

FILLA: Totes les teves ambicions...

seCRETARIA: No vull res, no vull res. Jo... séc molt... mise-
rable. (Pausa.)

pocToRr: No pateixis, secretiria. Seu. Vine... No passa res.
Hi ha molta gent que no accepten aquest canvi al seu cos.
No és facil acostumar-s’hi. Seu.

La SECRETARIA Seu a la cadira de rodes.

Et traurem el brag, d’acord? Si aixd és el que vols... no hi
ha cap problema.

SECRETARIA: Si, aix0 és el que vull.

pocTor: Molt bé. Perd aquesta operacid no la faré jo. Ja he
vist que no em tens gaire confianga...

SECRETARIA: Qui... ho fara?

pocToRr: Un especialista. El doctor... Ros.
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E!l poctor déna una forta empenta a la cadira de
rodes i la SECRETARIA surt disparada. Fa un crit esgar-
rifds.

NoVENA AcCI®

Quan la cadira s'atura, la SECRETARIA es troba al seu
davant en JoaN, que s’estd posant uns guants de litex. La
resta de personatges es queden observant I'escena, des

del fons.

joaN: Aixi que has decidit que tot és culpa del teu brag or-
topedic.

SECRETARIA: Tu me’l trauras?

JoAN: Si aix0 és el que vols...

SECRETARIA: Si.

joaN: Per que ho vols?

SECRETARIA: Vull tornar a comencgar des del comenca-
ment. Anar-me’n a viure en una pensié barata i dormir
tranquilla.

joan: Es clar. Ja ho veig. Penses... que ning(i no t’estima...

SECRETARIA: SI.

joaN: Que t'has equivocat en tot el que has fet a la teva
vida... :

SECRETARIA: ST

joaN: I et persegueixen els fantasmes...

SECRETARIA: SL

joan: Tentenc.

Pausa.
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SECRETARIA: Treu-me aquest brag.

Joan: Penses que si et trec el brag tot canviara? Que podras
tornar a comencar? h

SECRETARIA: SL.

JoaN: Doncs jo crec que no. Que t’equivoques. Has aprés
moltes coses de tu mateixa amb aquest brag. Si te’l trec,
tornaras a la teva vida d’abans. Es aixd el que vols?

SECRETARIA: No.

joan: Doncs qué vols?

SECRETARIA: No ho sé.

joaN: Segur que no ho saps?

SECRETARIA: No, jo...

El pocToR, la FILLA, la SECRETARIA 7 ['AMIC §5’apro-
pen.

DIRECTORA: Secretaria, em fas una llastima... No tens di-
ners, no tens feina, no tens res...

aMi1c: Ni amics, ni familia...

FILLA: Qué pots fer?

SECRETARIA: No ho sé...

pocTor: El teu brag et parla, ja t'ho he dit. Escolta’l.

FiLLA: Deixa’t endur...

amic: Fes el que hagis de fer...

pocTOR: Accid, accid, accid...

FILLA: Accid, accid...

AMIC: ...accl0, accio...

DIRECTORA: Accid!

La SECRETARIA asxeca el brag 1 se’l wiira. Es com: si no
el movés ella, com si tingués vida propia. Posa els dits
com st fossin una pistola i s’apunta al cap.
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joaN: Per fi ho has entés, secretaria. Ara estas fent el que
realment vols fer, el que estaves buscant. Ets miserable,
perd ldcida.

Pausa.

Per cert... com et dius, secretaria?
SECRETARIA: Gerard Ros.

Sona un tret de pistola.

FOSC
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EriLEG

En JoaN i el MAFIGS al mateix despatx del proleg. Da-
munt de la taula bi ha el brag ortopédic que en JoAN va
agafar de la consulta del pocTor.

MAF16s: La dona incompleta... Es la millor historia que he...

JOAN: ... 1ella s’adona que el brac fa moviments que ella no
controla, que potser son els seus desitjos ocults o jo qué
sé. La vida se li converteix en un infern. No domina el seu
propi cos. I llavors el seu brag...

MaF1Gs: Agafa una pistola i li fot un tret. Perfecte!

joaN: Era una secretiria amb un gran futur, molt ambicio-
sa, implacable...

MAF16s: I ho perd tot,

joaN: Potser tampoc no tenia tant, no ho sé.

Mari16s: I d’on treu la pistola?

joan: Bé, aix0 és un detall que...

MaF10s: No té importancia, és veritat.

joan: Potser ’havia comprada ella mateixa.

MAF16s: Potser si. T aquest és el bracg?

joan: Me’'l va donar un metge amic meu. Ell va ser qui I’hi
va posar i qui I’hi va treure, també, després de morta.

MAF1Gs: Es una historia fascinant.

joan: Oi que si? Lihe portat el brag per a la seva colleccié.

MaF16s: T’ho agraeixo moltissim. I els diners? (Pawsa.)

joan: Els diners?

MAF1Os: M’havies de portar cinc milions, oi? Tenies un
deute amb mi. Et vaig dir que si no pagaves avui... Et vaig
donar quaranta-vuit hores.
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JoaN: Pero jo pensava que...

mAFI1Gs: Et perdonaria el deute? A canvi del regal? A can-
vi de la teva historia?

JoaNn: Jo...

MAF16s: No em sembla un bon tracte.

joan: No vull que em perdoni el deute. Només un ajorna-
ment.

MAFIGs: Fins quan?

joan: No ho sé... (Pausa.)

MaF16s: T’agrada la meva colleccié?

JoaN: Si

mMAFIGs: Quants objectes tinc?

joan: Noho sé.

maF16s: T’ho vaig dir.

Joan: Mil?

MAFI1Gs: I aquest brag meravellGs. El teu regal. Series capag
d’estirar una historia aixi de cadascun d’ells?

Joan: Jo?

MaF16s: Es clar que en series capag. Fes-ho. Fins que s'a-
cabin els objectes no m’has de pagar el deute. Et sembla
un bon tracte?

JOAN: Si.

MAFI10S: Vindras cada vespre?

JoaN: Si, -

MAF16s: En aquesta mateixa hora?

joanN: Si. (Pausa.)

maF16s: Comencarem... per aquesta cadira de rodes. Et
sembla bé?

JOAN: Si,

MAFI16s: Com es dira, la historia? (Pausa.)

joan: «La filla malalta».

maF16s: Bon titol.
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La cadira de rodes es giva i hi ha la seva FiLLA. En
Joan s’hi apropa.

joan: Ella... la noia d’aquesta historia... era una noia gua-
pissima, intelligent, tendra, plena de bons sentiments.
Pero estava malalta. Aquesta noia tenia un pare al qual
adorava. Era el seu heroi, la persona que estimava més
del mén, "inic que podia mantenir-la en vida...

La FILLA acaricia la md del seu PARE ? el mira tendra-
ment,

FILLA: Pare...

FOSC

81






FirxAa D'ESTRENA

Companyia
Lloc i data

Repartiment

MaF16s
DIRECTORA
Joan

AMIC
SECRETARIA
Firra
DoCTOR

Escenografia
Disseny de so
Miisica original
Ajudant de direccié
Produccié executiva
Direccio

Mala Sang/Sala Beckett
Sala Beckett, 20 de marg del 2001

Manel Veiga
Francesca Pifién
Lluis Soler

Oriol Broggi
Laura Conejero
Bea Segura

Jordi Banacolocha

Max Glaenzel i Estel Cristia
Quico Gutierrez

Oscar Roig

Anna Rodriguez

Sala Beckett

Sergi Belbel

Amb la collaboracié de 'ODA (Diputacié de Barcelona) i amb una
subvenci6 de la Generalitat de Catalunya (Dept. de Cultura).

D’aquesta obra se’n va fer una lectura al Teatre Romea el marg de 1998
amb el repartiment segiient: Lluis Soler, Mercé Sampietro, Lluis Mar-
co, Jordi Figueres, Mireia Aixala, Marta Domingo i Jordi Banacolocha.

83






TauLA

MIiRAR CAP A BAIX, CAP A L'ABISME

LA DONA INCOMPLETA
PrOLEG .
PriMERA PART. EL MENTIDER

SEGONA PART. LA DONA INCOMPLETA.

EpiLEG .

Frrxa D’ ESTRENA

85

25
29
35
51
79

83












" “Darrers titols publicats:

87. Thomas Bernhard, A la meta
88. Jordi Sanchez, Krdmpack i Mareig
89. Jordi Sala, Quan arriba el migdia
90. Michel Azama, Croades

91. Manuel Veiga, La mort dins
una baralla de naips

92. Lluisa Cunillé, Accident

93. Josep Pere Peyro, Quan els paisatges
de Cartier-Bresson

94. Jordi Galceran, Dakota

95, Edward Thomas, A lest
de qualsevol lloc

96. Mercé Sarrias, Africa 30
97. Octavi Egea, Davant I'Empire
98. Tom Stoppard, Arcidia
99. Ronald Harwood, Prendre partit

100. Harold Pinter, Esquetxs



A La dona incompleta, David Plana explo-
ra un génere amb pocs precedents en el teatre:
el fantastic. Sense renunciar a I’humor, pren
com a referents el cinema de David Lynch,
Atom Egoyan o Alfred Hitchcock per crear
una historia morbosa i d’atmosfera inquietant.

El protagonista és un personatge a qui de
mica en mica se li ha enfonsat el mén: no té casa
ni diners, estd separat, la seva filla el menys-
prea... L’lnica cosa que li resta és el seu ima-
ginari, la seva capacitat d’inventar. La secreta-
ria, a qui podriem considerar I'antagonista de
la historia, és una jove ambiciosa, una «gua-
nyadora» sense escripols amb un futur bri-
llant, la qual té una disminucié fisica (li falta un
brag) que considera un obstacle per aconse-
guir el seu objectiu: arribar al capdamunt. Les
vides d’aquests dos personatges s’encreuen
‘quan a la secretaria li implanten un brac ortopé-
dic. Un brag, perd, que comenga a fer movi-
ments incontrolats...

Com diu Toni Casares al proleg, «La dona
incorpleta és una capsa de sorpreses, una espé-
cie de nina russa d'histories que s'insereixen |'u-
na dins |’altra amb una solucié de continuitat i
de dependéncia perfectes i que a la segona part
exploten en un deliri oniric que omple de sen-
tit tot alld que en un principi ens havia semblat
intranscendent».
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