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INTRODUCCIÓ 

Des de principis del segle XVlll hom pot cons­
tatar a Catalunya una activitat continuada dels espec­
tacles d'ombres i titelles. Un fet a destacar en l'evo­
lució d'aquests espectacles, en els quals l'artista esde­
vé un manipulador ocult, va ser el sojorn a Barcelona, 
l'any 1800, d'un grup italià dirigit pels ~enyors Fres­
cara i Chiarini. És a partir de 1820, pero, que es pot 
parlar d'ombristes catalans, tot i que fins el 1870 no 
s'obté el primer gran èxit. Efectivament, l'any 186~ 
la família Cuyàs havia fundat un teatre d'ombres, 1 

el 1869 M. Nevas va fundar i dirigir la " Societat Sen­
zilla". Aquesta societat oferia espectacles d'omb~es 
·cada dimarts i cada divendres. El 1876, la famíha Cu­
yàs va iniciar la publicació de "L'entr_etenim~nt", d_e 
la qual encara se'n conserven alguns numeros 1 que es 
la primera publicació espanyola dedicada íntegrament 
al teatre d'ombres xineses 

Les marionetes de fi.l mai no van tenir la mateixa 
acceptació que les ombres, però, de tota manera, a 
començaments del segle XIX ja es feien alguns Pesse­
bres les figures dels quals es movien amb fils. 

Són els espectacles de putxinel·lis o els de "tite­
lles de guant" però, els que més acceptació tenien des 
de l'any 1850'. Poc temps després, aquest tipus d'espec­
tacle es transforma en un entreteniment del tot popu­
lar. Cal citar artistes tan remarcables com En Frederi­
cu de Figueres i els seus dos deixebles, Isidre ,Busquets 
i Juli Pi Juli Pi va assolir una gran popularitat a través 
de les seves actuacions a la cerveseria "Els 4 Gats" 
tertúlia habitual de pintors de la talla de Casas, Nonell, 
Picasso, etc. Posteriorment Jaume Angles, deixeble de 
Juli Pi, va iniciar la seva companya pròpia, que, al llarg 
de tres generacions, ha mantingut la tradició del tite11a 
català i Ja utilització de la llengüeta. 

Ja en el nostre segle, la tradició de les marionetes 
de fil continua amb H.V. Tozer i la seva companyia 
"Marionetes de Barcelona". La primera gran renova-
ció dels titelles catalans, la duu a terme Didó, que amb 
el seu teatre ambulant aconsegueix una gran populari­
tat. Didó va adoptar el titella de tipus francès i no uti­
litzava la llengüeta. Per .la qualitat dels seus espectacles, 
Didó ha esdevingut un artista inoblidable. 
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En traspassar Didó i desaparèixer els espectacles 
de H. V. Tozer, pràcticament els únics continuadors de 
la tradició deJs titelles catalans eren la familia Anglès 
- que des ~-el 1873 ~aven traspassant-se, generació re­
ra generac10, t~mes 1 personatges- i els que havien es­
ta~ els ,seus deixebles: Ja família Vergés. Quedaven, a 
mes d altres _grups que per tot Catalunya, j d' una ma­
nera esporàdica 1 no professional, anaven presentant 
esp~_ctacles de putxinel·lis clàssics. Calia una nova gene­
rac1<? que renovés totalment les estructures del teatre 
de titel1es, tal i corn s'estava fent a tot el món. El 
1959 es funda "Titell~s _Babi", conservant però, enca­
ra, les estructures trad1c1onals. No és fins el 1968 amb 
la fundaci~ . de "Putxinel·lis Claca", que s'inicia aques­
ta renovac10 tan necessària. 

L'Institut del Teatre de Barcelona va voler apro­
fitar a~~est m?ment ,i ]'any 1972 va crea.r el que seria 
~a Secc10 d,e Titelles 1 Manonetes, la nússíó de la qual 
es, en~re d altres coses, recuperar sistemàticament el 
~a_tenal esca_mp~t per_ tot <;at~unya, promou.re expo­
s1c1ons, publicacions, mvest1gac1ons i intentar que els 

1 í1:tel1es arrib_in al _públic descarregats de les minimitza­
c1ons en q_ue havien caigut. Es van oferir funcions set­
manals al Palau Güell, es van organitzar dos Festivals 
el segon dels quals fou íntemadonal. Es creà a més ' 

1 e~ Taller de Titelles i Marionetes, on entre altres acti­
vitats es restaura el material del senyor H.V. Tozer. 

Al li Festival de Titelles de Barcelona. hi actuen 
grups com "Putxinel·lis Claca", "Titelles Garibald1's" 
"Xa•u u Es ' - . ' 

J , pantaJI ', "Estaquirot", "Anglès"· "Babi" 
"B d b d " "G • ' a a a oc , rup de Teresetes", etc., i també una 
representació estrangera. La recuperació del:s Titelles 
als Països Catalans és un fet. 
, Creiem 9ue la culmi_nació d'una primera etapa 

d aquest renaixement sera el Ill Festival Internacional 
de Titelles de Barcelona, a celebrar del 21 al 30 de 
novembre de 1975. 
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SÈRIE NINOTS 

l - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, segles XVIII­
XIX) L'Àvia. 

Aquest ninot, anomenat 1'1~i:2· forma part del 
Betlem de Tirisitis d' Alc01 1. Juntament amb 
les altres peces del Betlem con~titueix una -~e 
les mostres més antigues dels titelles als Pa1sos 
Catalans. No se sap la data en què van ser cons-
truïts. 

2 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, segles XVIII­
XIX) El Sereno. 

Personatge anomenat El Sereno. 

3 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, segles XVIII­
XIX) L'Avi. 

Personatge anomenat l'Avi. 

4 ~ N JULI PI ( 1852-1920). Ninot de, 
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Juli Pi nat a figueres el l 852 i mort a Barce­
lona eÍ 16 de juny de 1920. Deixeble d'En _ 
Fredericu de Figueres. Va debutar c~m a tite­
llaire al carrer del Migdia i després va act~_ar 
16 anys a Sabadell. La seva primera func10 pro­
fessional la va donar l'any 1867. El 1898 va 
començ;r a treballar a la cerves_eria "Els 4 
Gats", que en Pere Romeu havia obert a Bar: 
celona i que fou fins el 1901 un lloc de tertu­
lies sovintejat, entre d'altres, pels pint~rs Casas, 
Mir Nonell, Picasso i Utrillo, i els escriptors 
Ad;ià Gual Ramon Pitxot, i Rusiñol. El 190 l, 
en tancar ''Els 4 Gats", J u li Pi va passar a ac­
tuar al "Palacio de la llusión" (avui cinema 
Coliseum) i, posteriorment, al_ Teatre No veda­
des, contractat per l'empresan Canals per mor 
de les pressions d'Apel·les Mestres. 

Aquest és l'ún~c ninot que_ es .~onserva_ . 
dels que havia manipulat Juh P1 . S ~nor~ s1 es 
En Titella / El Tranquil, el seu putxinel·li pre-

ferit. Juli Pi va imposar definitivament el tite­
lla conegut arreu del món com "Titella de ti­
p~s Català", que es manipula introduint els tres 
dits centrals en el cap del ninot i utilitzant 
llengüeta. Juli Pi tenia un repertori de més de 
cent cinquanta obres, de les quals no se'n con­
serva cap ja que el 1887, a Sabadell un incendi 
va destruir gairebé tot el material. s'olien rè­
~~esentar-se obres man11evades del teatre de 
l epoca. D'entre el repertori originalment con­
cebut per a titelles però, es recorda Les angú­
nies del Titella. 

5 - N JAUME ANGLÈS l GUZMAN (1913). Ninot de, 

Jaume Anglès i Guzman representa la ter­
~era generació de titellaires de la família Anglès 
1 un dels pocs continuadors de la tradició del 
Titella Català, La tradició familiar de dedicar-
se als titelles, la va iniciar el l 873 Jaume An­
glès Pallejà (l 857- l 9 l 9) i la va consolidar el 
seu fill Jau!11e Anglès Vilaplana (J 888-1945), 
que fou de1~eble d~ Juli Pi. La família Anglès 
f?ren els pnmers d introduir els espectacles de 
titelles a les cases particulars amb motiu de fes­
tes o celebracions in fan tils; ja en el 1925 van 
actuar al palau del marquès de ViJlamizar. El 
l ?.2 ~ van actuar a la "Sala Reig" amb tant 
d_ex1t que la família Anglès va pensar indepen­
?.1tzar-se. Durant alguns anys van attuai- a la 

Sala Ampordanesa", després "Sala Baby". 
Jaume Anglès i Guzman va continuar la 

t:adició familiar de treballar amb el titella de 
tipus c~talà i ~mb llengüeta però va aportar 
certes innovacions en els argumènts i especial­
ment pel que fa a la relació titella- públic. El 
1955 Jaume Anglès i Guzman va fundar un 
teatre a l'aire lliure en els jardins d'Eduardo 
Marquina, "Turó Parc", en el qual s'ofereixen 
representacions cada dijous, dissabtes i diumen­
ges. 

Jaume Anglès i Guzman ha fet construir 
nous teatres per a titelles i ha encomanat la ta­
lla de ninots nous a l'escultor J. Martrús. Ja 
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l'any 1944 Jaume Anglès va fer pintar ~ns de­
corats al pint..>r polonès W. Januszewski per a 
l'espectacle Ballets Russos. . . 

La família Anglès ha esta~ c1tad~ d 1verses ,, 
vegades a la revista nord-ame!1cana Puppertry -
D'entre el seu extens repertori hem ~e des_ta· 
car L 'ase que vola. L 'ànima és meva I El ti tella 
sportman. l ' 

Actualment col·laboren amb Jaume Ang es 
els seus fills Jaume i Josep. 

6- N SEBASTIÀ VERGÉS PRATS (1900-1974). 
Cap de dona. 

En aq uest ninot, que ara és a la Bi.blio te~ 
i Museu de l' Inst itut del Teatre de Bar?elona ! 
que havia estat manipulat per la fam f!t,ª Verges, 
es pot veure perfectamen! la col·loca?10 d~ls 
tres dits centrals de la ma. El polze I el dit pe­
tit s'utilitzen per a la manipu lació dels braços. 
No se sap el nom del taJlista, per9,_ per le~ ca­
racterístiques form.a part de l~ ~en e de runo ts 
fets per esculto rs d imatges religioses. 

7 - N SEBASTIÀ VERG ÉS PRATS ( 1900-1974 ). 
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Ninots manipulats per, 

Sebastià VP-rgés Prats va debutar com a ti- , 
tellaire el 1911 , a la companyia de Ja~rne ~ gles 
Vilaplana, que aleshores treballava a l Hospita-
let de Llobregat. Cap a l'any 192~ v~ crear_ la se· 
va companyia pròp ia. Com la maJo.:1a de T 1~e­
llaires joves adqu ireix els ~inots a_tsy_rofes~10-
nals ja retirats. Per aq uest tet és d1f1c 1I de fi xar 
l'antiguitat d'aqul!stes peces. Tal co~ es pot 
veure es tracta del típic Titella Cata~a .. . 

Dels anys 50 al_s 6_~, anys de_ max_11!1~,acll­
vitat s'havien const1tu1t tres equips ding1d• per 
dife;ents membres de la fa mília . A part ir de_ l' any 
60 tornen a treballar en una sola companyia for­
mada per Isabel Cadena , Anto ~i Vergés, P!'lt.s i 
Sebastià Vergês Cadena. Posteno_rmcnt s h1 ha 
incorporat Sebastià Vergés Mart 1nez, tercera ge­
neració de la fa mília Vergés. De l'any 1939 al 

1944 van actuar a la cerveseria "Els 4 Gats", ober­
ta de nou al públic. Del 1940 al 1958 van actuar 
al Poble Espanyol i del 1949 al 1964 van fer dues 
actuacions setmanals (dijous i dissabte) al magat­
zem Jorba. Han treballat també a TVE. 

Fan un -espectacle de tipus clàssic, utilitzen 
la llengüeta i els arguments tradicionals. Tenen 
un repertori de 50 obres d'entre les quals desta­
quen El drapaire, E/sord, El pinxo del barri, Pan­
chito cocinero i El derrumbamiento del Jnfierno, 
que es va presentar al "Teatre Espanyol". 

8 - N DIDÓ ( EZEQUIEL VIGUÉS, 1880-1960). 
Ninot de, 

Ezequiel Vigués, "Didó" (Terrassa l 880-
Barcelona 1960), és el titellaire català més popu­
lar del segon terç del nostre segle. Essent infant 
l'impressionaren els titelles d'En Joanet, titellai­
re que treballava d'habitud a Terrassa, i les repre­
sentacions del qual reproduïa• després Vigués a 
casa seva per als amics. Dependent de comerç, re­
presentant de productes tèxtils i empresari artís­
tic més endavant, Ezequiel Vigués resideix a 
França i a Anglaterra, però aquestes activitats 
acaben en un complet fracàs . Un viatge a Amè­
rica, continent del qual retorna tot seguit, el fa 
prendre la decisió d'aprendre la manipulació dels 
titelles, l'any 1930. Fa l'aprenentatge a París al 
teatret del Parc de Luxemburg, i obre ben aviat 
un local propi per a la representació de putxinel·lis 
al Boulevard Courcelles. De retorn a Catalunya 
treballa amb el titella francès, a diferència de la 
majoria de titellaires de casa nostra, i prescindeix 
de la llengüeta. L'any 1932 comença a actuar en 
el local on havien estat "Els 4 Gats", i hom el con­
sidera un continuador de Juli Pi. En un gran fes­
tival al Palau de la Música Catalana el febrer de 
1936, en el qual hi pren part també el folkloris­
ta Aureli Capmany, obté un gran èxit. "Didó" re­
corre tot Catalunya assistit per la seva companya, 
Teresa Riera, i el seu treball és considerat tant als 
cercles intel·lectt..als com en els medis populars. 
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El seu repertori consta, en aquell moment, de 
més de trenta peces, entre les quals destaquen 
Ric- Rac, El bastó de rega~essía, El pou d~ la se­
nyora Quiteria, etc. Despr~s de 1939, ~n esser 
prohibides les representacions e~ catala, ha d~ 
traduir el seu repertori al casteUa. ~c~a en ?me­
mes de Barcelona abans de les pr0Jecc1ons, 1 as­
soleix d'obrir un teatret a l'Avinguda de la ~l_um. 
Però així que pot torna a emprendre el seu itine­
rari per Catalunya i a actuar en c~ta_là . El seu tre­
ball mereix l'atenció en les ass?ciac1ons ~urop~es 
de titellaires, si bé la salut no h permet d ~ss1Stn 
als festivals de Lieja i de Bucares~, on hav~a estat 
invitat . A la seva mort, Teresa Riera co~~nuà 
durant uns anys al front del teatre po~tatil de 
"Didó". Els seus titelles, com el que figur~ ei:i la 
present fotografia es conserven avui a la Bibliote­
ca i Museu de l'Institut del Teatre, de Barcelona. 

9 - N DIDÓ. Dimoni. 

El dimoni és un dels personatges la pres~n­
cia del qual ha esdevingut tradicional en el~ tite­
lles. Recentment, però, està desapareixent 1 h~m 
pot constatar que els espectacles de~s grups me_s 
joves l'han oblidat de_l tot. En els Tttelles Tradi­
cionals el dimoni sol Jugar males passa9es als al­
tres personatges, però acaba_ per ser ~ençut. En­
carna el sentit ridícul i còmic del q ~1, vole~t-s~ 
fer el savi resulta un babau, i reunelX l ess_enc1a 
dels defectes humans. Joan Amades rnante la teo­
ria de que el dimoni és una evolucíó del MAClJ_S, 
perso.natge que ap3!ei_x ~ gairebé totes les com_e­
dies romanes. El cnstiamsme va traslladar al d1-
moni l'extravagància de MA CUS i és d'aquí que 
el Teatre de Titelles l'hauria manllevat. _ 

En el Teatre de Didó, En Banyeta estableix 
una estreta complicitat amb la resta de personat­
ges. 

10 - N MARIONETES DE BARCELONA. Número de 
circ. 

"Marionetes de Barcelona" es van fundar 
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oficialment el 1944, sota la direcció del Sr. H. V. 
Tozer. Del 1944 al 194 7 van estar acollides al 
Foment de les Arts Decoratives (FAD), on feien 
representacions regulars. Del I 94 7 fins al I 9·50 
disposaren d'un local als soterranis de l'Institut 
Britànic. Van oferir espectacles, a més del Bri­
tànic, al Sanatori de Puig d'Olena, a la Beneficèn­
cia General i a l'Escola de Bibliotecàries de la Di­
putació. Del 19 5 O al l 9 5 6 es van instal·lar als bai­
xos de l'Institut Francès. El 1951 van actuar al 
Teatro Principal de Santander, a Sabadell, a Gi­
rona i a Manresa, a més de funcions en diverses 
institucions de Barcelona. La temporada de l'any 
1953 va ser la de més èxit. El 1957 es van tras­
Jladar al Poble Espanyol, on havien de disposar 
d'un local estable, però el projecte no es va rea­
litzar i tot el material de la companyia va quedar 
tancat en uns magatzems fins que l'any 1973 l'Ins­
titut del Teatre va recuperar tot aquest material 
i el va instal·lar en forma de TaUer en els seus lo­
cals del carrer Pere Lastortras, 3. 

A partir d'octubre de 1975 les "Marionetes 
de Barcelona" començaren a funcionar de nou 
sota la codirecció dels senyors Tozer i Olden, an­
tic membre de la companyia. 

Els números de circ eren d'una gran catego­
ria tècnica i solien agradar tant al públic adult 
com als infants. 

l l - N MARIONETES DE BARCELONA. Combat de 
boxa. 

Del repertori d'aquesta companyia hem de 
destacar La llegenda de Sant Jordi i el Drac, Pas­
te de Gasolina, Rebelión de Robots, El !dolo Ver­
de, El Pianista, etc. Combat de boxa és un 
dels espectacles en els quals són més clares les ca­
racterístiques tècniques de les marionetes .cons­
truïdes pel senyor Tozer: precisió i humanitza-
ció dels ninots, perfecció de les articulacions, pro­
porcions, etc. La companyia "Marionetes de Bar­
celona" gaudeix d'un gran prestigi internacional 
aconseguit, especialment, per la construcció dels 
ninots. Hi ha treballs sobre aquesta companyia en 
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les revistes especialitzades i és citada als llibres ja 
clàssics sobre el tema, com per exemple: 
Puppetry Handbook, de Marjorie Batdrelder, i 
Everbody 's Book of Marionettes, de H. Whan­
glaw. 

12 - N PUTXINEL-LlS CLACA. Ninot de Conte de les 
aigües (l 973). 

Ninot de l'espectacle Conte de les aigües, 
estrenat al Palau Gü:elJ de Barcelona pel desem­
bre de l'any 1973. La utilització de materials po­
bres i l'alt nivell poètic que 'aconseguia caracte­
ritzen aquest programa i el transformen en un 
dels més aconseguits del repertori de' Putxinel·lis 
Claca". El dia l O de febrer de 1974, el Conte de 
fes aigües es va presentar al Teatre Romea de 
Barcelona. 

13 - N PUTXJNEL·LIS CLACA. Ninot de Conte de les 
aigües ( 1973). 
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Aquest grup format per Tere a Calafell i 
Joan Baixas, es va fundar l'any 1968. El seu ex­
tens repertori va de l'escenificació de rondalles 
populars a espectacles propis passant per adapta­
cion de textos clàssics i col·laboracions amb pin­
tors. Han abandonat totalment el titella tradicio­
nal català. La gran quantitat de tècniques que 
utilitzen i la constant recerca de materials imit­
jans d'expressió caracteritzen el treball d'aquest 
grup i l'han convertit en un dels més significatius 
d'ent re els que han sorgit darrerament. 

Han actual per tot Europa, Israel tats 
Units, paï os de l'Est, etc., i han participat en 
gairebé tots els Festivals lnternacionals d'una 
certa importància que se cel bren anualment ar­
reu del món. Un primer contacte, l'any l 968, 
amb els titellaires francesos Joly i Temporal va 
influir el seu treball d'una manera favorable i els 
va decantar cap el que després havia de er la se­
va pròpia personalitat . 

Habitualment treballen als pobles, escoles 
i Fe tivals. També han treballat a le television 

espanyola y francesa. 
Aquest ninot pertany a l'espectacle Conte 

de les aigües. 

14 - PUTXINELLIS CLACA. Ninot d'En Pere sense 
por (1974). 

inot de l'espectacleE11 Pere sense por. 
presentat al Teatre Romea de Barcelona el 22 de 
desembre de J 974. 

15 - N TITELLES GARIBALDIS. Ninot ( 1974 ). 

'Titelles Garibaldis' es van fundar l'any 
1968. El grup el formen el matrimoni Angel 
Forner i Lali Surós. És un dels grup que va con­
tribuir al naixement dels Titelles en aquesta dar­
rera etapa. EI seu repertori va des de la rondalla 
popular a la posta en escena, abandonant el cas­
tellet, de textos propjs fins a un total de 60 es­
pectacles. 

Darrerament els seus espectacles han evo­
lucionat en un sentit para-teatral i, els ninots 
solen construir-los a partir de materials molt di­
versos. Utilitzen gran quantitat de tècnjques. Han 
actuat a Hongria i a Txecoslovàquia .i l'any 1974 
van participar al 11 Festival de Titelles de Barce­
lona. 

Treballen indistintament per a infants i per 
a adults. 

SÈRIE DOCUMENTACIÓ GRÀFICA 

l - DC ' L'ENTRETENIMENT '. Portada de la revis­
ta ... (10-XIl-1876). 

La diapositiva reprodueix la portada del no 
4 any 3, Barcelona l 0-12-1876, de la revista 
'L'Entreteniment. Periodich dedica t exclusiva­

ment als concurr nts a la Reunió familiar", fun­
dada per Josep Cuyàs i Barberà- Diumenjó el 
l 876. Des de l any 1865 al domicilJ de Josep Cu­
yàs (carrer de Sant Pau, no 20/21 , entresol) s'ofe­
cien amb regularitat funcions d'ombres xineses. 
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De primer eren únicament per a infants, però so­
ta el mestratge del senyor Nevas, vingut a Barce­
lona el 1869 les actuacions a casa de Josep Cu­
yàs varen adquirir una gran categoria tècnica. Es 
representaren sainets, Singlots P<:>ètics de P~t~a, 
comèdies de màgia, etc. Va assolir un gran ex1t 
l'adaptació per a ombres de la comèdia de Josep 
M. Arnau La mitja taronja. Les figures eren de 
cartró articulades, i es manipulaven amb fils. H.i 
van intervenir, també, els fills del senyor Cuyàs 
i els senyors PoUès Pons, germans Valls, etc. 

El 1877, amb el traspàs de Josep Cuyàs, l~ 
companyia es va dissoldre i el periòdic es va dei­
xar de publicar. El 1895 , els amics i col·labora­
dors dç Josep Cuyàs van publicar un darrer nú­
mero de "L'Entreteniment" "dedicat a recordar 
l'antiga". 

"L'Entreteniment" es la publicació regu­
lar sobre ombres més antiga de la qual es té co­
neixement a la Península. Es conserva a l'Arxiu 
Municipal de Barcelona. 

2 - DG RAMON CASAS. Cartell per a les funcions de 
titelles a "Bs 4 Gats" ( 1898). 
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Cartell de Ramon Casas ( 1866- 1932) pin­
tat el 1898 per tal d'anunciar les funcions de Ti­
telles que Juli Pi oferia a la cerveseria "Els 4 
Gats". El cartell representa el popular .. Pere Ro­
meu amo de la cerveseria, amb postura de put­
xinel·li a punt d'engegar bastonada al Titella de 
Ja. part inferior. Les funcions de Juli Pi va~ asso­
lir un gran èxit i no només hi podem relacionar 
el nom de Ramon Casas i els pintors habituals a 
la tertúlia sinó que Isaac Albéniz, "Frègoli' , Ru­
beri Darfo i molts d'altres van testimoniar la se­
va admira~ió per l'espectacle de Juli Pi. Enric de 
Fuentes deia pel novembre de 1898 a "Luz": 

"No em dono vergonya de dir-ho: avui per 
avui, són comptats els artistes dramàtics de carn 
i ossos que roden per aquí i que em facin sentir 
tant corn en Titella. aquell ninot de fusta sense 

cames ni peus que fa comèdia a "Els 4 Gats"." 

3 - DG BENIGANI. Cartell de ... (1935). 

Cartell anunciador d'una representació del 
Teatre de Putxinel·lis Didó al Saló Venus de Bar­
celona el dijous dia 14 de març de 1935 a les 5 
de la tarda. Tal com anuncia el cartell, la sessió 
es va complementar amb pallassos i era per a in­
fants. El cartell reprodueix el dibuix de Beniia­
ni que és característic de molts programes de 
Didó, en el qual hi ha un castellet i dos perso­
natges que poden identificar-se com el Politxi­
nel·la i el Pispa, tot i que en els textos de Did6 
el Politxinel·la mai no intervé en la acció. 

4 - DG P. CLAPERA. Cartell de ... (1941 ). 

Cartell de l'acte inaugural del Gran Certa­
men Comercial, Industrial y Artística celebrat 
el 25 de desembre de 1941 a l'Avinguda de la 
Llum. Didó va presehtar l'obra Sueño de Navi­
dad. Hi havia funcions cada dia feiner de 6 a 8 
de la tarda i els dissabtes de 4 a 6 i de 6 a 8. Els 
diumenges i els dies festius, a més çle les dues 
funcions de tarda, hi havia una matinal d'l 1,30 
a l. El cartell és de P. Clapera. 

5 - DG PALAU GÜELL. Cartell de les funcions al ... 
(desembre de 1973). 

Cartell que pel desembre de 1973 la Secció 
de Titelles i Marionetes de l'Institut del Teatre 
va dissenyar amb motiu de les representacions 
que es donaren cada dissabte a la tarda a la Ca­
pella del Palau GüelJ. De primer hi van actuar 
"Putxinel·lis Claca" i després, anunciats amb el 
mateix cartell, però de color carbassa, "Titelles 
Garibaldis". Aquestes actuacions van acabar-se 
amb motiu del II Festival de Titelles de Barcelo­
na. 
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El cartell es va confegir a partir d'un gravat 
anglès anònim (s. XIX? ) on s'hi veu un titellai­
re ambulant. Aquest mateix gravat s'havia utilit­
zat per al cartell del I Festival de Titelles de Bar­
celona (Primavera dels Titelles). 

SÈRIE CONSTRUCCIÓ 

l - C H. V. TOZER ( 1902), treballant al taller. 

H. V. Tozer va néixer, de pares anglesos, a 
Vila Rica (Paraguai), el 9 de novembre de 1902. 
Quan tenia l O anys i ja a Anglaterra, va veure la 
primera representació de titelles: un espectacle 
del tradicional "Punch and Judy show". Des 
d'aquest moment començà a construir ninots 
d'una manera intermitent. No és fins el 1934, pe­
rò, que realitza el que podem considerar la seva 
primera marioneta: el guitarrista negre anomenat 
Chimbo. El 1944 va fundar la companyia "Ma­
rionetes de Barcelona". 

Actualment és professor de l'Institut del 
Teatre de Barcelona, on té instal·lat un ta.ller amb 
tot el material de les "Marionete de Barcelona". 
Viu a Barcelona des de l'any 1925. 

2 - C TALLER DE TITELLES I MARIONETES DE 
L'INSTITUT DEL TEATRE DE BARCELONA. 
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A principis de gener de 1974 el teatre i els 
ninots de Mr. Tozer es van traslladar als locals de 
l'Institut del Teatre, on es va començar un curs 
pilot durant el qual es va iniciar el treball de res­
tauració del material que s'havia fet malbé du­
rant els 15 anys que va estar embalat i, pràctica­
ment, oblidat. 

Durant el segon curs, el Taller va haver d'am­
pliar el professorat i el nombre d'assignatures, ja 
que de seguida es va despertar l'interès per les 
marionetes. A més dels alumnes, que hi venien 
diàriament, cada dissabte al matí el Taller era vi­
sitat per escoles. 

Actualment al Taller hi ha els professors To­
zer, Olden i VaUvé, els quals ensenyen respectiva­
ment "Construcció i manipulació de marionetes 
de fil", "Luminotècnia i maquinària aplicada" i 
"Creativitat i utilització de materials". 

Durant el curs 1974/1975, sota la direcció 
del professor Olden, ha estat possible de recons­
truir La llegenda de Sant-Jordi i el Drac, del qual 
se'n van oferir representacions durant els mesos 
d'abril i juny. 

El Taller disposa, a més, d'un annex on un 
grup de persones es dediquen únicament a la re­
construcció dels programes de l'antiga companyia 
"Marionetes de Barcelona". 

A la diapositiva hi ha el professor Tozer res­
taurant els fils dels ninots de l'espectacle La lle­
genda de Sant Jordi i el Drac. 

3 - C TITELLA CA T ALÀ. Representació gràfica del... 

Aquest dibuix reprodueix l'original que el 
1932 H. V. Tozer va publicar a la revista nord­
americana "Puppetry" il·lustrant un article en el 
qual feia una descripció del titella de Tipus Ca­
talà. D'ençà d'alehores, el Titella català és utilit­
zat a Anglaterra, Estats Units i Rússia. El fet que 
es manipuli amb els tres dits centrals de la mà 
permet de fer les talles més grosses que les del 
guignol francès i augmenta, per tant, la visibilitat. 
Altres característiques són els muscles del pit, 
que donen al ninot una forma plenament huma­
na, i el fet que les mans es puguin canviar per gar­
rots, espases, barres, etc. f::s realment difícil de 
manipular el braç dret del Titella català. Gene­
ralment les talles eren fetes per escultors d'efí­
gies religioses, cosa que explica l'absència de ca­
racterització grotesca, típica dels ninots ·d'altres 
països. ( "Punch ", per exemple.) 
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SÈRIE ESPECTACLES 

1· - E FAMÍLIA ANGLÈS. Teatre a l'aire lliure, al Tu­
ró Parc (Barcelona). 

J au me Anglès i Guzman, tercera generació 
de la família Anglès, va inaugurar el 19 5 5 un tea­
tre de titelles a l'aire lliure en els jardins d' Ed uar­
do Marquina (Turó Parc), en el qual ofereix re­
presentacions cada dijous, dissabtes, diumenges 
i dies festius. 

Els espectacles de titelles es complementen 
amb pallassos i jocs de mans. La diapositiva re­
produeix un moment de la representació de Ti­
telles. 

2 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Moment d'una 
representació. 

Un moment d'una representació feta per 
Jaume Anglès i Guzman, amb col·laboració del 
seu fill Josep. Aquesta representació va ser enre­
gistrada amb Video a l'estudi de l'Institut del 
Teatre de Barcelona. 

3 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Moment d'una 
representació. 

Un altre moment de la mateixa representa-
ció. 

4 - E FRANCESC FONT ANALS. DecO'rat per a Didó. 

Decorat píntat per Fontanals i que " Didó" 
utilitzava per a diverses obres. 

5 - E FRANCESC FONT ANALS. Decorat per a Didó. 
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Pintor i escenògraf que va col·laborar amb 
"Didó" pintant diversos decorats. El que repro­
dueix la diapositiva és el teló de fons del decorat 
que "Didó" utilitzava a l'espectacle La rateta co­
queta ha trobat un dineret. 

6 - E II FESTIV AL DE TITELLES DE BARCELO­
NA. Actuació de Titelles Baby. 

Saló del Tinell, del 28 d'abril al 6 de maig 
de 1974. Aquest Festival, patrocinat per !'Excm. 
;\juntament de Barcelona i organitzat pel Depar­
tament de Titelles i Marionetes de l'Institut del 
Teatre (ara Secció de Titelles i Marionetes), va 
constituir un dels èxits més clars dels titelles ca­
talans dttrant els darrers anys. Van acudir-hi unes 
20.000 persones i va tenir gran repercussió a la • 
premsa i en altres mitjans de difusió. Van pren­
dre-hi part els grups següents: "Abrakadabra" 
(Israel), "Teatro Sperimentale dei Buratini Otello 
Sarzi" (Itàlia), "Richard Brandshaw and his sha­
dow Puppets" (Austràlia), "Gottinger Marionne­
tten Theater "Die Klappe" " (Alemanya), i els 
següents grups catalans: "Polichinelas Anglès", 
"Tite!Jes Baby", " Badabadoc", "Caps de Cartró", 
"Putxinel·lis Claca", " Dits i Ninots", "Espantall", 
"L'Estaquirot", "Tite!Jes Garibaldis", "Grup de 
Teresetes" , "Titelles el Xai". 

La diapositiva representa un moment de 
l'actuació de " Titelles Baby", grup fun dat el 
1959. Es van fer exposicions a la Caja de Ahorros 
y Monte de Piedad de Barcelona i a Populart, on 
es van exposar nin'ots fets pels pintors Artigau, 
Esther Boix, Ràfols Casamada, Maria Girona 
Guinovart, Llimós, Joan Miró, Ponç, Carles Pu­
jol, Serra de Rivera, Tàpies i Viladecans. 

El Festival es va fer en col·laboració amb: 
Diputació Provincial de Barcelona; 
Vieta Audio Electrònica SA; 
Institut Italià de Cultura; 
Companyia de Canguros !barra SA; 
Institut Alemany; 
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona; 
Populart; 
Diverses Ambaixades, a més, van cedir pel·lícules, 
que van ser projectades durant el Festival. 
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7 - E PUTXINEL-LIS CLACA. Un moment de l'espec­
tacle En Pere sense por. 
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Un m0ment de la representació de l'espec­
tacle En Pere sense por, presentat al Teatre Ro­
mea el 22 de desembre de l 974 amb l' ajut de 
Concepció Torras, Salvador Vila, Dolors Beulas, 
Miquel Baixas Calafell, i de l'Esbart dansaire de 
Sant Esteve de Palautordera. 

LOS TITERES CATALANES 

texto castellana 
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INTRODUCCION 

Desde principios del s. XVIII podemos encontrar 
en Cataluña una actividad continuada de espectaculos 
de sombras y de títeres. Un hecho a destacar en la evo­
lución de estos espectaculos, en los que el artista se con­
vierte en un manipulador oculto, fue la llegada a Barce­
lona, en el af!o 1800, de un grupo italiano dirigido por 
los sef'lores Frescara y Chiarini. No obstante, basta 1820 
no podemos hablar de sombristas catalanes, y es en 1870 
cuando obtienen el primer gran éxito. En 1865, la fami­
.lia Cuyàs había fundado un teatro de sombras, y en 1869 
M. Nevas fundó y dirigió la Societat Senzilla. Esta socie­
dad ofrecía espectaculos de sombras cada martes y vier­
nes. En 1876 la família Cuyàs inició la publicación de 
L'Entreteniment, de Ja que todavía se conservan algunos 
números, y es la primera publicación española dedicada 
íntegramente al teatro de sombras chinas. 

Las marionetas de hilo nunca obtuvieron la misma 
aceptación que las sombras, sin embargo a principios del 
s. XIX se hicieron algunos Belenes cuyas figurillas se mo­
vían con hilos. 

Pero son los espectaculos de polichinelas, o de "tí­
teres de guante" los que desde 1850 obtuvieron mas acep­
tación. Poco tiempo después este tipo de espectaculo se 
transforma en un entretenimiento muy popular. Es ne­
cesario citar artistas tan notables como Fredericu de Fi­
gueres y sus dos discípulos Isidre Busquets y Juli Pi. Ju-
li l'i consiguió gran popularidad a través de sus actuacio­
nes en la cervecería "Els 4 Gats", tertulia habitual de 
pintores de la taUa de Casas Nonell, Picasso, etc. Pos­
teriormente Jaume Anglès, discípulo de Juli Pi, inició su 
compafl1a propia la cuat a lo largo de tres generaciones, 
ha mantenido la tradición del títere catalan y la utiliza­
ción de la lengüeta. 

Ya en nuestro siglo, la tradición de las marionetas 
de hilo continúa con el Sr. H.V. Tozer y su compañía 
"Marionetes de Barcelona". La primera gran renovación 
de los 'títeres catalanes la llevó a térrnino Didó, quien con 
su teatro ambulante consiguió una gran popularidad. Di­
d6 adopt6 el títere de tipo francés y no utilizó la lengüe­
ta. Por la calidad de sus espectaculos Didó Uegó a ser un 
artista inolvidable. 
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Al morir Didó y desaparecer los espectaculos de H. 
V. Tozer, quedaron practicamente como únicos continua­
dores de la tradición del títere catalan, la família Anglès 
-que .~esde 1873 se vienen remitiendo, generación a ge­
nerac10n, temas y personajes- y los que habían sido sus 
discípulos : la família Vergés. Ademas quedaban·otros 
~pos que de una manera esporadica y no profesional 
1ban presentando espectaculos de polichinelas clasicos 
por toda Cataluña. Era necesari'.1 una nueva generación 
que renovase totalmente las estructuras del teatro de tí­
teres, tal co_mo se hacfa en el resto del mundo. En I 959 
se funda "Titelles Baby", conservando aún las estructu­
ras tradicionales. La renovación no se inicia'. pues, hasta 
1968, con la fundación de "Putxinel·lis Claca". 

El Instituto del Teatro de Barcelona guiso aprove­
char este momento y en l 972 creó lo que sería la Sec­
ción de Títeres y Marionetas, cuya misión es entre otras 
recuperar sistematicamente el material espar~ido por to-' 
da <:;ata~uña, pr~mover exposiciones, publicaciones, in­
vestigac10nes, e mtentar que los títeres lleguen al público 
límpios de las minimizaciones en que habían caído. Se 
ofrecieron funciones semanales en el Palacio Güell se or­
ganizaron dos Festivales, el segundo de los cuales f~e in­
ternacional. Ademas se creó el Taller de Títeres y Mario­
netas, una de cuyas actividades es restaurar el material 
del Sr. H. V. Tozer. 

En el /I Festival de Titelles de Barcelona actuaran 
grupos como "Putxinel·lis Claca" "Titelles Garibaldis" 
"X .,, "E ' ' a1 , spantall", "Estaquirot", "Anglès", "Babi" 
"B d b d " "G d T " ' a a a oc , rup . e eresetes , etc. y hubo también 
una representación extranjera. La recuperación de los 
títeres en los Paises Catalanes es un hecho. 

Creemos que la culminación de una primera etapa 
de este renacimiento sera el I/J Festival Internacional de 
Titelles de Barcelona, que se celebrara del 21 al 30 de 
Noviembre de 197 5. 
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SERIE MUÑECOS. 

l - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVIII­
XIX). L'Àvia. 

Este muñeco, llamado l'Àvia, forma parte 
del Belén de Tirisitis de Alcoy y juntamente con 
las otras piezas del Belén constituyen una de las 
muestras mas antiguas de títeres en los Pafses 
Catalanes. Se ignora la fecha en que fueron cons-
truídos. 

2 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVIII­
XIX). El Sereno. 

Personaje llamado El Sereno. 

3 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVIII­
XIX). L'Avi. 

Personaje llamado l'Avi. 

4 - N JULI PI ( 1852-1920). Muñeco de, 

2,4 

Juli Pi nació en Figueres en 1852 y murió 
en Barcelona el l 6 de J u nio de 1920. Fue discí­
pulo de Fredericu de Figueres. Debut6 como Ji­
tiritero en la calle del Migdia y, tlespués, actuo 
16 años en Sabadell. Su primera actuación la hi-
zo en 1867. En l 898 empezó a trabajar en la cer­
vecería "Els 4 Gats", que Pere Romeu había 
abierto en Barcelona y que hasta 190 l fue Jugar 
de tertulias frecuentadas por pintores de la cate­
goria de Casas, Mir, Nonell, Picasso y ~trillo, Y 
escritores como Adrià Gual, Ramon Pitxot Y Ru­
siñol. En 1901, al cerrar las puertas "Els 4 Gats", 
Juli Pi pasó a actuar en el "Palacio de la llusión" 
(hby cine Coliseum) y posteriormente en el '!ea­
tro Novedades, contratado por el empresar10 
Canals, debido a las presiones de Apel·les Mestres. 

Este es el único mui'leco que se conserva de 
entre los manipulados por Juli Pi. Se ignora si es 
En Titella J El Tranquil. su polichinela preferido. 
Juli Pi impuso definitivamente el títere conoci-

do en todo el mundo como "Titella de tipus ca­
talà", que se manipula introduciendo los tres de­
dos centrales en la cabeza del muñeco, y se utili­
zaba la lengüeta. 

Su repertorio constaba de mas de 150 obras, 
de las cuales no se conserva ninguna ya que, en • 
1887, en Sabadell, un incendio destruyó casi to­
do el material. Solían representarse obras entre­
sacadas del teatro de la época. Del repertorio con­
cebido únicamente para títeres recordamos Les 
angunies del Titella. 

5 - N JAUME ANGLÈS i GUZMAN (1913). Muñeco 
de, 

Jaume Anglès i Guzman representa a la ter­
cera generación de titiriteros de la família Anglès 
y es uno de los pocos continuadores del "Titella 
Català". La tradición familiar de dedicarse a los 
títeres la inició en l 873 Jaume Anglès Pallejà 
(l 857-1919) y la consolidó su hijo Jaume An­
glès Vilaplana (l 888- 1945), que fue discípulo 
de Juli Pi. La familia Anglès fue la primera en in­
troducir los espectaculos de títeres en las casas 
particulares con motivo de fiestas o celebraciones 
infantiles; ya en l 925 actuaron en el palacio del 
Marqués de Yillamizar. En 1921 actuaron en la 
"Sala Reig" con tanto éxito que la familia An­
glès pensó en independizarse. Durante varios 
años actuaron en la "Sala Ampordanesa" des-
pués "Sala Baby". ' 

Jaume Anglès i Guzman continuó la tradi­
ción familiar con el títere de tipo catalan y con 
la lengüeta, sin embargo introdujo ciertas varian­
tes en los argumentos y especialmente en Ja re­
lación títere- público. En 1955 Jaume Anglès i 
~uzman fundó un teatro al aire libre, en los jar­
dmes de Eduardo Marquina "Turó Parc", -en el 
que ofrece representaciones cada jueves sa bado 
y domingo. ' 

J au me Anglès i Guzman ha hecho construir 
nuevos teatros para títeres y la talla de sus nue­
vos muñecos las ha encargado al escultor J. Mar­
trús. Ya en l 944 Jaume Anglès hizo pintar unos 
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decorados al pintor polonés W. Januszewski, para 
su espectaculo Ballets russos. 

La revista norteamericana "Puppetry' ha 
citado varias veces a la familia Anglès. De entre 
su extenso repertorio podemos destacar L 'ase que 
vola L'ànima és meva y El Titella sportman. 

' Actualmente colaboran con Juame Anglès 
sus hijos Jaume y Josep. 

6- N SEBASTIÀ VERGÉS PRATS (1900-1974). 
Cabeza de mujer. 

En este muñeco, que actualmente se en­
cuentra en la Biblioteca y Museo del lnstituto 
del Teatro de Barcelona y que había sido mani­
pulado por la familia Vergés, podemos ver la co­
locación de los tres dedos centrales de la mano. 
El pulgar y el mef'iique se utilizan para la mani­
pulación de los brazos. No se co~o~e el nombre 
del tallista, pero por sus caractensticas, forma 
parte de la serie de rnufiecos construídos por es­
cultores de imagenes religiosas. 

7 - N SEBASTIÀ VERGÉS PRATS (1900-1974). 
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Muñecos manipulados por, 

Sebastià Vergés Prats debutó como titirite­
ro en 1911, en la compañía de Jaume Anglès Vi­
laplana que, en aquella época, trabajaba en Hos­
pitiüet de Llobregat. Hacia el año 1920 creó su 
propia compañía. Como Ja mayoría de los titiri­
teros jóvenes adquiere los muñ.ecos a l'os profe­
sionales ya retirados. Por este motivo es difícil 
fijar la antigüedad de c:aida pieza. Tal como se 
aprecia se trata del típico Titella Català. 

Del al'io 1950 al l 960, afios de maxima ac­
tividad, habían quedada constituídos tres equí- . 
pos dirigides por diferentes miembros de la fam1-
lia. A partir de 1960 volvieron a trabajar en una 
sola companía formada por Isabel Cadena, Anto­
ní Vergés Prats y Sebastià Vergés Cadena . .Poste­
riormente se ha incorporada Sebastià Vergés Mar-

tínez, tercera generación de la família Vergés. De 
1939 a 1944 actuaran en la cervecería "Els 4 
Gats", abierta nuevamente al público. De 1940 
a 1958 actuaron en el Poble Espanyol y de 1949 
a 1964 hicieron dos actuaciones semanales (jue­
ves y sa.bado) en los almacenes Jorba. También 
han trabajado en TVE. 

Su espectaculo es de tipo clasico, utilizan 
la lengr.eta y los argumentos tradicionales. Su re­
pertorio consta de mas de SO obras, de entre las 
que cabe destacar El drapaire, El sord, El pinxo 
del barri, Panchito cocinero, y El derrumbamien-
10 del lnfierno, que se presentó en el "Teatro 
Español". 

8 - N DIDÓ (EZEQUIEL VIGUÉS, 1880-1960). Mu­
ñeco de, 

Ezequiel Vigués (Didó) (Terrassa 1880-Bar­
celona 1960) es el titiritero catalan mas popular 
del segundo tercio de nuestro siglo. Cuando era 
pequefio le impresionaron los títeres d'En Joanet, 
titiritero que trabajaba habitualmente en Terras­
sa las representaciones del cua! repetfa él en su 
casa para sus amigos. Dependiente de comercio, 
representante de productos textiles y empresario 
artístico mas adelante, Ezequiel Vigués residió 
en Francia e Ingla terra , acabando estas actividades 
en un completo fracaso. Un viaje a América, con­
tinente del que regresó inmediatamente, hace que 
se decida a aprender la manipulación-de los títe­
res, en 1930. Hace el aprendizaje en París en el 
teatro del Parque de Luxemburgo y pronto abre 
un local propio para la representación de polichi­
nelas en el Boulevard Courcelles. Al regresar a Ca­
taluña trabaja con el títere francés, a d:iferencia 
de la mayoria de los titiriteros de aqui y también 
prescinde de Ja lengüeta. En l 932 actua por pri­
mera vez en el local donde habían e1itado instala­
dos "Els 4 Gats", y se le considera como un con­
tinuador de Juli Pi. En un gran Festival celebra-
do en el "Palau de la Música Catalana", en el mes 
de febrero de l 936, en el que también participó 
el folklorista Aureli Capmany, obtiene un gran 
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éxlto. "Didó" recorre toda Cataluña acompaña­
do por su compañera, Teresa Riera, y su trabajo 
es considerado tanto en círculos intelectuales co­
mo populares. Su repertorio consta, en aquel mo­
mento, de mas de 30 piezas, entre las que desta­
can Ric- Rac, El bastó de regalècía, El Pou de la 
senyora Quitèria, etc. Después de 1939 al ser 
prohibidas las representaciones en catalan ha de 
traducir su repertorio al casteUano. Actúa en ci­
nes de Barcelona, antes de las proyecciones, y 
consigue abrir un teatrito en la Avenida de la Luz. 
Después puede volver a emprender su itinerario 
por toda Cataluña y a actuar en catalan. Su tra­
bajo interesa a las asociaciones europeas de titiri­
teros, pero su delicada salud no le permite acu-
dir a lo.s festivales de Lieja y Bucarest, donde ha­
bía sido invitado. A su muerte, Teresa Riera con­
tinuó durante unos años con el teatro portatil de 
"Didó". Sus títeres como el de la fotografía se 
conservan en la Biblioteca y Museo del Institu-
to del Teatro de Barcelona. 

9 - N DIDÓ. Demonio. 

El demonio es un personaje, la presencia del 
cual se ha convertida en tradicional en los títeres. 
Ultimamente esta desapareciendo, los grupos 
mas jóvenes lo han olvidado completamente. En 
los Títeres Tradicionales el demonio suele jugar 
malas pasadas a los otros personajes, pero acaba 
siempre siendo vencido. Encarna el sentido ridí­
culo y cómico del que queriendo ser sabia, re- · 
sulta un simplón, y reune la esencia de los defec­
tos humanos. Joan Amades mantiene la teorfa 
de que el demonio es una evolución de Macus. 
personaje que aparece en casi todas las comedias 
romanas. El cristianisme trasladó al demonio la 
extravagancia de Macus y es de aquí de donde lo 
ha recogido el Teatro de Títeres. 

10- N MARIONETES DE BARCELONA. Número de 
circa. 
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"Marionetes de Barcelona" se fundó ofici<!l-
mente en 1944, bajo la dirección del Sr. H. V. To­
zer. De 1944 a 1947 estuvieron acogidas en el Fo­
mento de las Artes Decorativas (FAD), donde ha­
cían representaciones regulares. De 194 7 hasta 
1950 dispusieron de un local en los sótanos del 
Instituto Britanico. Ademas de en el Instituto-Bri­
tanico ofrecieron espectaculos en el Sanatorio de 
Puig d'Olena, en la Beneficencia General y en La 
Escuela de Bibliotecarias de la Diputación de Bar­
celona. De 1950 a 1956 se instalaron en los bajos 
del Instituto Francés. En 1951 actuaron en el Tea­
tro Principal de Santander, en Sabadell, Gerona y 
Manresa, ademas de en otras instituciones de Bar­
celona. La temporada de 1953 fue la de mas éxi­
to. En 1957 se trasladaron al Pueblo Español, 
donde podían disponer de un local estable. Pero 
el proyecto no se realizó y todo el material de la • 
compañía quedó encerrado en unos almacenes 
hasta que en 1973 el Instituto del Teatro de Bar­
celona recuperó todo este material y lo instaló 
en forma de Taller en sus locales de la calle Pe­
dro Lastortras, 3. 

A partir de octubre de 197 5, las "Marione­
tes de Barcelcna" empezaran a funcionar de nue­
vo bajo la co-dirección de los señores Tozer y OJ­
den, antiguo miembro de la compañía. 

Los números de circo eran de una gran ca­
tegoría y acostumbraban a ser del agrado del pú­
blico adulto e infantil. 

11 - N MARIONETES DE BARCELONA. Combate de 
boxeo. 

De entre el repertorio de esta compañía he­
mos de destacar La llegenda de Sant Jordi i el 
Drac, Paste de Gasolina, Rebelión de Robots, El 
!dolo Verde, El Pianista, etc. El Combate de Bo­
xeo es uno de los espectaculos en el que estan mas 
claras las características técnicas de las marione­
tas construídas por el Sr. Tozer : precisión y hu­
manfaación de los muñecos, perfección de las ar­
ticulaciones, proporciones,etc. La compafiía "Ma­
rionetes de Barcelona" goza de un gran prestigio 
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internacional conseguido especialmente por la 
construcción de los muñecos. Se han efectuado 
trabajos sobre esta compañia en revistas especia­
lizadas y se la cita en libros ya clasicos sobr eJ 
tema, como por ejemplo Puppertry Hadbook, de 
Majorie Batdrelder, Eveybody 's book of mario­
nettes, de H. Whanglaw. 

12 - N PUTXINEL-LIS CLACA. Muñeco de Conte de les 
aigües (1973). 

13 - N 
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Muñeco del espcctaculo Conte de les aigües, 
estrenado en el Palau Güell en diciembre de 1973. 
La utilización de materiales pobres y el alto nivel 
poético que se consigue caracterizan este progra­
ma y lo transforma n en uno de los mas consegu i­
dos del repertorio de "Putxinel·lis Claca". 

El d ía l O de febrero de 1974, el Conte de 
les aigües se presentó en el Teatro Romea de Bar­
celona. 

PUTXINEL-LIS CLACA. Mufieco de Co nte de les 
aigües (1973). 

Este grupo, for mada por Teresa Calafell y 
Joan Baixas, se funció el aflo 1968. Su ex tenso 
repertorio va desde la escenificación de ronda llas 
populares a espectaculos propios, pasando por 
adaptaciones de textos clasicos y colaboraciones 
con pintores. Han abandonado totalmente cl tf­
tere clasico catalan. La gran cantidad de técnicas 
que utilizan y la constante búsqueda de materia­
les y med ios de expresión caracterizan el trabajo 
de este grupo y lo han convertido en uno de los 
mas signíficativos de los que han sa lido última­
mente. 

Han actuado por toda Europa. Israel Esta­
dos U1údos, paises deJ Este, etc., y han participa­
do en casi todos los Festivales lnternacionaJes de 
importancia que se celebran en todo el mundo. 
En el afio 1968 tuvieron un primer contacto con 
los titíriteros franceses Jo ly y Temporal, que in­
Ouyeron favorab lemente en su trabajo y Ics de­
cantó hacia lo que después sería su propio y per-

sonal estilo. 
Habitualmente trabajan en pueblos, escue­

las y Festivales. También han trabajado en las te­
levisiones española y francesa. 

Este muñeco pertenece al espectaculo Con­
te de les aigües. 

14 - N PUTXINEL·LIS CLACA. Muñeco de En Pere sen­
se por (1974). 

Muñeco del espectaculo En Pere sense por, 
presentado en el Teatro Romea, de Barcelona, el 
día 22 de diciembre de l 974. 

15 - N TITELLES GARIBALDIS. Muñeco (1974). 

" Titelles Garibaldis" se fundaron en 1968. 
El grupo esta formado por el matrimonio 'Angel 
Fomer y Lali Surós. Es uno de los grupos que 
han contribuído al r¡acimiento de los Títeres en 
esta última etapa. Su repertorio va desde la ron­
dalla popuJar hasta la puesta en escena,abando­
nando el tea trito, de textos propios, hasta un to­
tal de 60 espectaculos. 

Ult imamente sus espectaculos han evolucio­
nado en un sent ido para- teatral y suelen cons­
truir Jos muñecos de materiaJes muy diversos. 
Utilizan gran cantidad 'de técnicas. Han actuado 
en Hungría y Checoslovaquia; en 1974 participa­
ron en el Jl Festival de Titelles de Barcelona. 

Trabajan indistintamente para niños y adul­
tos. 

SERIE DOCUMENTACION GRAFICA 

l - DG "L'ENTRETENIMENT". Portada de la revista ... 
(10-XII-1876). 

La diapositiva reproduce la portada del nº 
4, año 3, Barcelona 10-1 2-1876 de la revista 
"L'Entreteniment. Period ich dedicat exclusiva­
ment als concurrents a la Reunió familiar", fun­
dada por Josep Cuyàs y Barberà- Diumenjó en 
187 6. Desde el año l 865 en el domicilio de Josep 
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Cuyàs (calle de San Pablo nº 20/21, entresuelo) 
se ofrecían con regularidad funciones de sombras 
chinas. Primero eran para niños,pero bajo la maes­
tría del Sr. Nevas, afincado en Barcelona desde 
1869, las actuaciones en casa de Josep Cuyàs ad­
quirieron una gran categoría técnica. Se represen­
taron sainetes, Singlots Poètics de Pitarra, come­
dias de magia etc. La adaptación para sombras de 
la comedia de Josep M. Arnau La mitja taronja 
obtuvo un gran éxito. Las figuras eran de cartón 
articuladas y se manipulaban con hilos. También 
intervinieron los hijos del Sr. Cuyàs y los Sres. 
Pollès, Pons, Valls, etc. 

En l 877, con la muerte de Josep Cuyàs,la 
compañía se disolvió y dejó de publicarse el perió­
dico. En 189 5 los amigo s y colaboradores de Jo­
sep Cuyàs p ublicaron un último número de 
"L'Entreteniment" "dedicat a recordar l'antiga". 

"L'Entreteniment" es la publicación regu­
lar sobre sombras mas antigua que conocemos en 
la Península. Se conserva en el Archivo Municipal 
de Barcelona. 

2 - DG RAMON CASAS. Cartel para las funciones de 
títeres en "Els 4 Gats" ( 1898). 
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Cartel de Ramon Casas (1866-; 1932), pin­
tada en 1898 para anunciar las funciones de Tí­
teres que Juli Pi ofrecía en la cervecería "Els 4 
Gats". El cartel representa al popular Pere Ro­
meu, dueño de la cervecería en postura de poli­
chinela a punto de dar un bastonazo"'al "Titella". 
Las funciones de Juli Pi obtuvieron un gran éxi-
to y no sólo podemos relacionarlos al nombre de 
Ramon Casas, y al de los pintores habituales a la 
tertulia, sino que Isaac Albéniz, "Frego li", R u ben 
Darío y muchos otros testimoniaron, también la 
admiración por el espectaculo de Juli Pi. En no­
viembre de 1898 Enrique Fuentes escribía en 
"Luz" : 

"No me da vergüenza decirlo: hoy por hoy, 
son contados los artistas dramaticos de carne y 
hueso que ruedan por aquí y que me hagan sen­
tir tanto como Titella, aquel muñeco de madera 

sin piernas ni pies que hace comedia en "Els 4 
Gats"." 

3 - DG BENIGANI. Cartel de ... (1935). 

Cartel anunciador de una representación del 
Teatro de Polichinelas Didó en el Salón Venus de 
Barcelona el jueves día 14 de marzo de 1935 a 
las 5 de 1a' tarde. Tal como anuncia el cartel la ~e­
sión se complementó con payas~s Y era p~a-~­
fios. El cartel reproduce un dibuJo de Bemgam . 
que es característico de muchos p~ogramas de D1-
dó en el teatrito hay dos personaJes qu~ pueden 
id~ntificarse como el Politxinel·la y el Pispa, aun­
que en los textos de Didó el Politxinel·la nunca 
intervenga en la acción. 

4 - DG P. CLAPERA. Cartel de ... ( 1941 ). 

Cartel del acto inaugural del "Gran Certa· 
men Comercial, Industrial y Artístico". celebrado 
el 25 de diciembre de 1941 en la Avemda_de la 
Luz. Didó presentó, la obra Sueño de Navzdad. 
Diariamente había funciones de 6 a 8 de la_ tarde 
y los sabados de 4 a 6 y de 6 a ~- Los dommgos Y 
festivos ademas de las dos funciones de la tarde 
había una matinal de 11 ,30 a l. El cartel es de P. 
Clapera. 

5 _ DG p ALA CIO GÜELL. Cartel de las funciones en el... 
(diciembre de 1973). 

Cartel que en diciembre de 1973 la Sección 
de Títeres y Marionetas del Instituto del Teatro 
de Barcelona diseñó con motivo de las represen­
taciones que se hacían cada sabado por la tarde 
en la Capilla del Palacio Güell. Primero actuaron 
"Putxinel·lis Claca" y después, an~nc}!d.os con el 
mismo cartel, pero de color nara1_1Ja , Titelles Ga­
ribaldis". Estas actuaciones termmaron con mo­
tivo del /J Festival de Titelles de Barcelona. 

El cartel se confeccionó a partir de un gra­
bado anónimo inglés (s. XIX? ) donde se ve un 
titiritero ambulante. Este mismo grabado se ha-
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bía utilizado para el carte del J Festival de Tite­
lles de Barcelona ( Primavera dels Titelles). 

SERIE CONSTRUCCION 

l - C H. V. TOZER ( 1902 ), Trabajando en el taller. 

H. V . Tozer nació de padres ingleses, en Vila 
Rica (Paraguay ), el 9 de noviembre de 1902. A 
los l O años, ya en Ingla terra, vió la primera re­
presentación de títeres : un espectaculo del tra­
dicional "Punch and Judy show". Desde este mo­
mento empezó a confeccionar muñecos de una 
manera intermitente. Pero no es hasta 1934 que 
realiza lo que podemos considerar su primera ma­
rioneta : el guitarrista negro, llamado Chimbo. En 
1944 fundó la compañia " Marionetes de Barce­
lona". 

Actualmente es profesor del Instituto del 
Teatro de Barcelona, donde tiene instalado un 
Taller con todo el material de !as "Marionetes de 
Barcelona". Vive en Barcelona desde el año 1925. 

2 - C T ALLER DE TITERES Y MARIONET AS DEL 
INSTITUTO DEL TEATRO DE BARCELONA. 

34 

A principios de enero de l 974 i:l teatro y los 
muñecos del Sr. Tozer se trasladaron a los locales 
del Instituto del Teatro de Barcelona donde se 
efectuó un curso piloto durante el cu'a1 se inició 
el trabajo de restauración del material estropea-
do durante los 15 años que había permanecido 
embalado y, practicamente, olvidado. 

_Durante el segundo curso el Taller tuvo que 
amplia: el profesorado y las asignaturas ya que 
enseguida despertó gran interés. Ademas de los 
alumnos que asistían diariamente, cada sabado 
por la mañana el Taller era visitado por escuelas. 

Actualmente en el Taller hay los profesores 
1:ozer, Oiden y Vallvé, los cuales imparten respec­
t~vamente las siguientes asignaturas, " Construc­
c1?n y_m~nipulación de marionet¡is de hilo", "Lu­
mmotecma y maquinaria aplicada" y "Creativi­
dad y utilización de materiales" . 

Durante el curso 1974/ 1975, bajo la direc­
ción del profesor Olden ha ~do posible recons- . 
truir La llegenda de Sant Jordi i el Drac, de la que 
se ofrecieron representaciones durante los meses 
de abril y junio, . 

El taller dispone también de un anexo don­
de un grupo de personas se dedica únicamente a 
la reconstrucción de los programas de la antigua 
compañfa "Marionetes de Barcelona". . 

En la diapositiva vemos al Sr. Tozer restau- . 
randa los hilos de los muñecos del espectaculo 
La llegenda de Sant Jordi i el Drac. 

3 - C TITELLA CATALÀ (Títere catalan). Representa­
ción grafica del... 

Este dibujo reproduce el original que en 
1932 H.V. Tozer publicó en la revista nortearne­
ricana "Puppetry" ilustrando un articulo en el 
que hace una descrippión del Tftere de Tipa Ca­
talan. Desde entonces en Inglateqa, Estados Uni­
dos y Rusia se utiliza el títere de Tipus Català. 
El hecho de que se manipule con los tres dedos 
centrales de la mano permite que se puedan ha­
cer las tallas mas grandes que las del guignol frari­
cés y por lo tanta aumenta Ja visibilidad. Otras 
características son los músculos del pecho que 
dan al rnuñeco una forma plenamente humana 
y el hecho de que las manos se puedan cambiar 
por garrotes, espadas,·barras,etc. Es especialmen­
te difícil manipular el brazo derecho del títere 
catalan. Generalrnente Jas tallas eran construídas 
por escultores de figuras religiosas, lo cual expli­
ca la ausencia de caracterizaciones grotescas, tí­
picas de los muñecos de atros paises. ("Punch", 
por ejemplo.). 

SERIE ESPECT ACULOS 

l - E F AMILIA ANGLÈS. Teatro al aire libre, en el 
Turó Parc (Barcelona). 

Jaume Anglès i Guzman, tercera generación 
de la familia Anglès, en 19 5 5 inauguró un. teatro 
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de títeres al aire libre en los jardines de Eduardo 
Marquina (Turó Parc), donde ofrece representa­
ciones cada jueves, sabado y domingo y días fes­
tivos. 

Los espectaculos de títeres se complemen­
tan con payasos y juegos de manos. La diapositi­
va reproduce un momento de la representación 
de títeres. 

2 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Momento de una 
representació n. 

Un momento de una representación efectua­
da por Jaume Anglès i Guzman, con la colabora­
ción de su hijo Josep. Esta representación fue re­
gistrada con Vídeo en el estudio del Instituto del 
Teatro de Barcelona. 

3 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Momento de una 
representació n. 

Otro momento de la misma representación. 

4 - E FRANCESC FONT ANALS. Decorado para Didó. 

Decorado pintado por Fontanals y que "Di­
dó" utilizaba en diversas obras. 

5 - E FRANCESC FONT ANALS. Decorado para Didó. 

Pintor y escenógrafo que colaboró con "Di­
dó" pintando diversos decorados. La diapositiva 
reproduce el telón de fondo del decorado que 
utilizaba "Didó" en La rateta coqueta ha trobat 
un dineret. 

6 - E li FESTIV AL DE TITELLES DE BARCELONA. 
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Actuación de Titelles Baby. 

Salón del Tinell, del 28 de abril al 6 de ma­
yo de 1974. Este Festival, patrocinado por el 
Excmo. Ayuntamiento de Barcelona y organiza­
do por el Departamento de Títeres y Marionetas 
del Instituto del Teatro (ahora sección de Títe-

res y Marionetas), constituyó uno de los éxitos 
mas claros de los títeres catalanes en estos últi­
mos años. Acudieron unos 20.000 espectadores 
y tuvo gran repercusión en la prensa y otros me: 
dios de difusión. Participaron los siguientes gru­
pos: "Abrakadabra" (Israel), "Teatro Sperirnen­
tale dei Buratini Otello Sarzi" (Italia), "Richard 
Brandshow and his shadow Puppets" (Australia), 
"Gottinger Marionnetten Theater "Die K.lappe" ". 
(Ale;mania) y los siguientes grupos catalanes: "Po­
lichinelas Anglès", "Titelles Baby", "Badabadoc", 
"Caps de Cartró", Putxinel·lis Claca", "Dits i Ni­
nots", "Espantall", "L'Estaquirot", "Titelles Ga­
ribaldis", "Grup de Teresetes", "Titelles el Xai". 

La diapositiva representa un momento de 
la actuación de "Titelles Baby". Se hicieron ex­
posiciones en la Caja de Ahorros y Monte de Pie­
dad de Barcelona y Populart, donde se expusie­
ron muñecos hechos por los pintores Artigau, 
Esther Boix, Ràfols Casamada, Maria Girona, Gui­
novar, Llimós, Joan Miró, Ponç, Carles Pujol, 
Serra de Rivera, Tàpies y Viladecans. 

El Festival se hizo con la colaboración de: 
Diputación Provincial de Barcelona 
Vieta Audio Electrónica SA 
Instituto Italiano de Cultura 
Compañía de Canguros Ibarra SA 
Instituto Alem.in 
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona 
Populart y, ademas, diversas Embajadas cedieron 
películas que fueron proyectadas durante el Fes­
tival. 

7 - E PUTXINEL·LIS CLACA. Un momento del espec­
taculo En Pere sense por. 

Un momento de la representación del espec­
taculo En Pere sense por. presentado en el Tea­
tro Romea, de Barcelona, el 22 de diciembre de 
1974, con la ayuda de Concepció Torras, Salva­
dor Vila, Dolors Beu las, Miquel Baixas Calafell 
y del "Esbart dansaire de Sant Esteve de Palau­
tordera". 
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LES MARIONNEITES CATALANES 

texte français 
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INTRODUCTION 

Dès le début du XVI1Iè siècle on peut constater en 
Catalogne une activité continuelle des spectacles d'òm­
bres et de marionnettes. Un évènement à remarquer dans 
l'évolution de ces représentations dans !esqueis l'artist.e 
devient un manieur occulte, fut le séjour à Barcelon~, en 
1800, d'un groupe italien animé par M. Frescara et Chia• 
rinj, Malgré s'être produït le premier grand succès en 
1870, c'est à partir 1820 qu'on peut parleur de montreurs 
d'ombres catalans. En effet, en 1865 la famille Cuyàs 
avait fondé un théalre d'ombres et en 1869, M. evas 
fonda et dirigea la "Societat Senzilla". Cette compagnie 
présentait des s:pectacles d'ombres tous les mardis et les 
vendredis. En l 876, la famille Cuyàs entreprit la publica­
tion de "L'Entreteniment" de laquelle il en existent en· 
core quelques numeros et c'est en plus la première publica­
tion espagnole dediée intègrement au théatre d'ombres 
chinoise-s. 

Les marionnettes à fil n'ont pas la même réussite que 
les ombres mais quand même, au début du XlXé sièc]e 
on faisait déjà des representa tions de la naissance du 
Christ avec des figures manipulées avec des fils. 

À partir 1850 les spectacles qui ont plus de succés 
sant ceux de polichinelle ou "marionnettes à la gaine". 
Peu de t4rmps après, ce type de spectacle d,evient un pas­
setemps absolument populaire. ll faut mentioner desar­
tistes remarquables tels En Fredericu de Figueres et SC$ 
deux disciples Isidre Busquets et Juli Pi Juli Pi acquèrit 
une très grande popularité avec ses représentations dans 
la brasserie 'Els 4 Gats", cercle habitue! de peintres du 
rang de Casas, Nonell Picasso. Postérieurrnent Jaume An­
gles, disciple de/u/i Pi, créa sa compagnie, laquelle, trois 
générations déjà, a por_suivi la tradition de la marionnette 
à la gaine sty!e catalan et l'usage de la pratique. 

Déjà dans notre siècle, la traditfon des marionettes 
à m est suivie par H.V. Tozer et sa compagnie "Marion­
nettes de Barcelone". La première grande rénovation des 
marionnettes à la gaine style catalan est oeuvre·deDidó, 
lequel avec son théiitre ambulant obtient une grande po­
pularité. Didó adoptà 1a marionette à la gaine style fran­
çais et n'employa pas la pratique. Par la qualité de ses 
spectacles, Didó est devenu un artiste que l'on ne peut 
oublier. 
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J .. 

Après la mort de Didó et la disparition des specta­
cles de H.V. Tozer, les seuls continuateurs de la tradition 
de la marionnette catalane furent les Anglès - !esqueis 
depuis 1873 se lèguent génération après génération leurs 
thèmes et leurs personnages- et ceux qui avaient été les 
disciples la famille Vergés. II y avait en plus d'autres grou­
pes qui présentaient de façon accidentelle et nen profes­
sionnelle des spectacles de polichinelles classiques dans 
toute la Calalogne. li était besoin d'une nouvelle généra­
tion pour un total renouvellement des structures du théa­
tre de marionnettes pareil à celui qui était en train de se 
produi:re dans le mon de entier. En 19 59 est créé "Ti tel-
les Baby" qui garde encare les structures traditionnelles. 
Ce n'est qu'en 1968 avec la création de "Putxinel·lis Cla­

·ca" que cette renovation si necessaire aura Iieu. 
L'Institut del Teatre de Barcelone profita de ce mo­

ment et en 1972 créa ce qui allait être sa section de mario­
nnettes ( Secció de Titelles i Marionetes) ayant par missión, 
entre d'autres, la récuperation systématique du material 
répandu dans tou te la Catalogne, promouvoir des exhibi­
tions, des publica tions, des investigations et voir que les 
marionnettes pa.rvienent au public sans le fardeau de limi­
tations qu'elles subissaient. On offrit des représentations 
hebdomadaires au Palau Güell, on organisa des festivals, 
le deuxième desquels fut international. On créa en plus 
un atelier de marionettes (Taller de Titelles i Marionetes) 
ou entre d'autres activités on restaure te matériel de H. 
V. Tozer. 

Au// Festival de Titelles de Barcelona y ont pris part 
des groupes tels "Putxinel·lis Claca" "Titelles Garibaldí", 
"Xai". "Espantall", "Estaquirot", "Anglès', "Babi", 
"Grup de Teresetes' , etc. et aussi une représentation étran­
gère. Le recouvrement des Marionnettes aux Pays Cata-
lans est réal. 

Nous pensons que la culmination d'une première éta­
pe de cette renaissance sera !e /fi Festival Internacional 
de Titelles de Barcelona. qui aura lieu du 21 au 30 novem­
bre 1975. 
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SÈRIE MARIONNETTES 

l - N BETLEM (CRÈCHE) DE TIRISITIS. (Alcoi, siè­
cles XVIII-XIX). L'Àvia. 

Ce t te figure appelée l'Àvia (la grande-mère) 
appartient au Betlem de Tirisits d'Alcoi et, avec 
les au tres pièces du Betlem est un des échantillons 
plus anciens des marionnettes aux pays catalans. 
On ne conaft pas la date de leur construction. 

2 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siècles XVIII­
XIX). El Sereno. 

Personnage appelé El Sereno (veilleur de 
nuit). 

3 - N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siècles XVIII­
XIX). L'Avi. 

Personnage appelé l'Avi (Grand père). 

4 - N JULI PI ( 1852- 1920). Marionnette. 

Juli Pi né à Figueres (GeroneJ t:n 1852, meurt 
à Barcelone !e 16 juin l 920. Disciple de Frederi-
cu de Figueres. li débuta comme manipulateur de 
marionnettes à la gaine dans la rue du Migdia et 
puis il joua pendant seize ans à Sabadell (Barcelo­
ne) . 11 fit sa première représentation comme pro­
fessionnel en 1867. En 1898 i! comença à jouer 
dans la brasserie "Els 4 Gats" ouverte par Pere 
Romeu à Barcelone, et qui resta jusqu'à 1901 
comme cercle de réunion assidu des peintres Ca­
sas, Mir, Nonell, Picassa, Utrillo, et des écrivains 
Adrià Gual, Ramon Pitxot, Rusiñol. En l 901 , lors 
de la fermeture des "Quatre Gats", Juli Pi passa 
au "Palacio de la Ilusión" (aujourd'hui cinema 
"Coliseum") et plus tard au Théiitre "Novedades" 
contracté par l'impresario Canals, du aux bons ser­
vices d'Apel·les Mestres. 

Celle-ci est la seule marionnette qui nous est 
parvenue de celles manipulées par Juli Pi. On ig­
nore s'i! s'agit de son polichinelle preferé En Ti-
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tella/El Trarzq_uil Juli Pi imposa définitivement 
la marionnette conue dans tou t le mon?-e com1:11e 
"marionnette catalane", manipulée ~n mtrodu1·. 
sant les trois doigts centrals de la !llam da~s l~ te­
te du pantin et en utiHsant la prattq1;1e. Juli P1 
avait un répertoire de plus de cent cmquant~ oeu­
vres desquelles il n'en reste aucune parce qu en 
1887 un incendie consuma presque tout lema­
tériel qu'il gardait a SabadelL On avait l'habitu­
de de jouer des pièces du théatre de l'époque. 
Dans le répertoire imaginé d'origine pour êtr~ 
joué par des marionnettes on garde l~ souvemr 
de Les angúnies del Titella (Les ang~1sses de Po-
lichinelleJ. 

5 - N JAUME ANGLÈS GUZMAN ( 1913 ). Marionnet­
te de, 
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Jaume Anglès Guzman représente ~a troisié­
me génération de manipulateurs de manonnettes 
de la famille Anglès et est un des peu n_ombreux 
continuateurs de la tradition de la manon!lette 
catalane. Ce goiit des Anglès pour le~ mano_f!-net­
tes eut son origine avec Jaume Angles PalleJa . 
(1857-1919) en 1873 et f~t affe~m~ par son f?s 
Jaume Anglès Vilaplana qw fut d1sc1ple de Juh 
Pi. Les membres de la famille Anglès furen~ les 
premiers à i.ntroduire les spe1:tacles de manonnet­
tes dans la maison pour les fetes et les celebra­
tions infantiles; déjà en 1925 ils ont jou~ a~ p~­
lais du marquis de Vill~i.zar. En 1921 ilf Joue­
rent dans la "Sala Reig avec un tel succes que 
Ja famille Anglès decida prendre sa volée. Pendant 
quelques années ilsjouèrent a la "Sala Ampurda-
nesa" .après "Sala Baby". . . 

Jaume Anglès Guzman suivit la t~ad1t1on de 
sa famille et manipula toujours la manonne~te ca­
tata·ne avec pratique mais il introdu~it certames 
innovations sourtout dans le domanme de la rel~­
tion marionnette-public. En 1955 Jaume ~~es 
Guzman fonda un théàtre en plein air aux Jardrns 
Eduardo Marquina "Turó Parc" ou l'on offre des 
spectacles tous lesjeudis, samedis et dimanches. 

Jaume Anglès Guzman a fait construire l'es-

culpture de novelles poupées à l'artiste J. Matrus. 
Déjà en 1944 Jaume Anglès fit peindre des décors 
au peintre polonnais W. Januszew:-.ki pour le spec­
tacle Ballets Russos. 

La famille Anglès a été citée bien de fois dans 
la révue américaine "Puppetry". De son vaste ré­
pertoire il faut mentionner: L.'ase que vola, L 'ani­
ma és meva et El Titella sportma11. 

De nos jours les plus vroches collaborateurs 
de Jaume Anglès son t ses fils Jaume et Josep. 

6 - N SEBASTIÀ VERGÉS PRATS (1900-1974). T~ 
te de femme. 

Dans cette figure, maintenaint à la Bibliote• 
ca Museu de l'Institut del Teatre de Barcelone 
qui avait été manipulée par la famille Vergés, on 
peu t voir parfaitement la situation des trois doigts 
de la ma.in. Le pouce et le petit doigt servent a 
manipuler les bras. Le nom de son auteur n'est 
pas connu mais par ses caractéristiques la figure 
s'adapte à la série de poupées faites par des sculp­
teurs d'images religieuses. 

7 - N SEBASTIÀ VERGÉS PRATS 1900-1974). Ma­
rionnettes manipulées par, 

Sebastià Vergé Prats débuta comme mani­
pulateur des marionnettes de Jaume Anglès Vila· 
plana en ce moment travaliait à l'Hospitalet de 
Llobregat. Vers l'anée 1920 il créa sa compagnie. 
Corn me faisaient la _piu part des jeunes manipula­
teurs il obtient ses marionnettes des professionels 
déjà en retraite. Du à cela il est très difficile de 
préciser l'antiquité de ces pièces. On peut voir 
tout de même qu'iJ s'agit du typique Polichinel-
le catalan. 

De la décade du 50 au 60, année d'une gran­
de activi té avaient été formés trois groupes ani­
més par de differents membres de la familJe. De­
puis 1960 ils travaillent à nouveau pour une seu-
le compagnie formée par Isabel Cadena, Antoni 
Vergés Prats et Sebastià Vergés Cadena. Posterieur· 
ment Sebastià Vergés Martínez, troisième géné-
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ration de la famille, s'est uni au groupe. Depuis 
1939 jusqu'a 1944 ilsjouèrent dans la brasserie 
"Els 4 Gats' de nouveau ouverte au public. Dès 
1940 a 19 58 ils jouèrent au Poble Espanyol et de 
1949 a 1964 ils firent deux spéctacles à Ja semai­
ne (jeudis et samedis) au rnagasin Jorba. Us ont 
aussi joué pour la Telévision Espagnole. 

Son spectacle est classique ils utilisent la 
pratique et les scenarios traditionels. lis ont un 
répertoire de 50 oeuvres, entre les plus intéres­
santes on peu t no mer: El drapaire. El sor, El pin­
xo del barri, Panchito cocinero et El derrumba­
miento del infierno présenté au "Teatre Espa­
nyol". 

8 - N DIDÓ (EZEQUIEL VIGUÉS, 1880-1960). Ma­
rionnette 
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Ezequiel Vigués "Didó" <Terrassa 1880 -
Barcelone 1960), c'est le manipulateur de marion­
nettes à la gaine catalan le plus populaire du deuxiè­
me siecle. Dans son enfance iJ fut touché par les 
marionnettes d'En Joanet, manipulateur qui d'habi­
tude jouait a Terrassa. En rentrant chez lui Yigués 
répétait les numeros pour ses amis. Employé de 
commerce, courtier de textiles et impresario plus 
tard , Ezequiel Vigués habite en France et en An­
glaterre, et ses activités finissent par un échec ab­
solu. Pendant un court séjour en Amerique il dé­
cide apprendre la manipulation des marionnettes, 
c'était en 1930. li fait son apprentissa2e à Paris 
dans le petit théàtre du Parc Luxembourg et bien­
tót il ouvre sa ·prope salle pour présenter des ma­
rionnettes au Boulevard Courcelles. De nouveau 
a Catalogne iJ travaille avec la marionnette à la 
gaine française, au contraire de la plupart des ma­
nipulateurs de chez nous et se passe de la prati-
que. II obtient un grand succès dans la brasserie 
"Els 4 Gats" (1939) ou on le considère un conti­
nuateur de Juli Pi et dans un grand festival au "Pa­
lau de la Música Catalana" auquel prend part aus-
si !e folkloriste Aureli Capmany. "Didó" parcourt 
tou te la Catalogne aidé par sa femme, Teresa Rie­
ra, et son t[avail est apprecié par les cercles inte-

lectuels et les populaires. Son répertoire est en ce 
moment de plus de treinte oeuvres telles Ric- Rac, 
El bastó de regalèssia, El pou de la senyora Quitè­
ria, etc. Dès 1939, les oeuvres en catalan sont in­
terdites et aJors il doit traduire son répertoire au 
castil1an. 11 joue dans les salles de cinérna avant 
les films et i! parvient à ouvrir un petit théatre sur 
l' "Avinguda de la Llum". Mais dès qu'il en a Ja 
possibilité il recommence ses voyages par Catalog­
ne et ses spectacles en catalan. Son travail interesse 
les associations européennes de marionnettes, mais 
à cause de sa santé il ne peu t assister aux festivals 
de Liège et Bucarest ou il avait été invité. Après 
sa mort, Teresa resta pendant quelques années en 
tête du théatre volant de Didó. Ses polichinelles, 
comme celui de cette photographie, sont aujourd' 
hu.i dans la Biblioteca i Museu de l'Institut del Tea­
tre de Barcelone. 

9 - N DIDO. Diable. 

La présence du diable est traditionnelle dans 
les marionnettes. De nos jours, certes, il dísparait 
et on peut consta ter que dans les spéctacles des 
plus jeunes on l'a absolument oublié. Dans les ma­
rionnettes traditionnelles !e diable a l'habitude 
de jouer de mauvais tours aux au tres personna-
ges mais il finnit par être vaincu. n est l'image du 
sens ridicule et comique de celui qui, voulant jouer 
les savants est vraiment un sot et assemble en soi 
l'essence des défauts humains. Joan Amades sou­
tient la théorie que !e diable est une évolution du 
Macus, personnage qui aparait dans presque tou-
tes les comédies romaines, Le christianisme trans­
féra au diable l'extravagance de MACUS et le Théà­
tre de Marionnetes le fit sien. 

Dans le Théatre de Didó En Banyeta (Ie dia­
ble) établit une espèce de complicité avec les au­
tres personnages. 

l O - N MARIONETES DE BARCELONA. Spéctacle de 
cirque. 

"Marionetes de Barcelona" furent officielle-
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ment fondées en 1944 sous la direction de M. H.V. 
Tozer. Dès 1944 à 194 7 elles restèrent sous les 
auspices du Foment de les Arts Decoratives (FAD) 
ou l'on y faisait des représentations regulière.s. 
Pendant les années 1947- 1950 on disposa d'une 
salle dans les souterrains de l'Institut Britannique. 
On offrit en plus des spéctacles au "Sanatori de 
Puig d'Olena, à la Bénéficence Générale età l'éco­
le de "Bibliotecaries de la Diputació de Barcelo­
na" . En 1950-56, les Marionetes de Barcelona 
s'installèrent a l'Institut Français. En 1951 on 
joua au "Teatro Principal" de Santander, à Saba­
dell, Gerone et Manresa, et dans les différentes 
institutions de Barcelone. La saison de 1953 fut 
cell e qui obtint plus de succès. En 19 57 elles pas­
sèrent au Poble Espanyol ou allait avoir une salle 
permanente mais ceci ne fut qu'un projet et tout 
!e matériel de la compagnie fut gardé dans des dé­
pots jusqu'à 1973 quand l'Jnstitut del Teatre !e 
recupéra el l'installa comme atelier dans son local 
de la me Pedro Lastortres Num. 3. 

Dès octobre 1975, les "Marionetes de Bar­
celona" fonctionneront à nouveau sous laco-di­
rection de M. Tozer et Olden, ancien membre de 
la compagnie. 

Les spectacles de cirque étaient d'un très 
grande catégorie et plaisaient aux grands et aux 
petits. 

11 - N MARIONETES DE BARCELONA. Combat de 
boxe. 
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Du répertoire de cette compagnie il faut ei­
ter La llegenda de Sant Jordi i el Drac, Paste de 
gasolina, Rebelión de Robots, El !dolo Verde, El 
Pianista , etc. Le Comba te de Boxeo est un des 
spectacles ou l'on trouve de façon plus marquée 
les caractéristiques techniques des marionnettes 
construites par M. Tozer: précision et humanisa­
tion des poupées; perfection des articulations, pro­
portions, etc. La compagnie "Marionetes de Bar­
celona" jouit d'un grand prestige international 
atteint, très spécialement, per la construction des 
marionnettes. Des articles sur cette compagnie 

ont paru sur des livres déjà classiques à ce sujet, 
tels Puppetry Handbook de Marjorie Batrelder et 
Everybody 's book o/ Marionnettes de H. Whan­
glaw. 

12 - N PUTXINEL·LIS CLACA. Marionnette du Conte 
de les aigües (1973 ). 

Figure du spectacle Conte de les Aigües, dont 
la première fut au Palau Güell au mois dè désem­
bre 1973. L'utilisation de matériel pauvre et l'haut 
niveau poétique qu'on obtient sont les caractéris­
tiques qui transforment cet spéctacle en un des 
plus réussis du répertoire de "Putxinel·lis Claca". 

Le Conte de les Aigües fut presenté !e l O fe­
vrier 197 4 au théiitre Romea de Barcelone. 

13 - N PUTXINEL-LIS CLACA. Marionnette du Conte 
de les aigües ( 1973 ). 

Ce groupe, fondé en 1968, est formé par Te­
resa Calafell et Joan Baixas. Son énorme répertoi­
re va de la mise en scène de contes populaires à 
des spéctacles originaux en passant par des adap­
ta tions de tex tes classiques et des collaborations 
avec des peintres. lis ont abandoné completement 
la marionnette traditionnelle catalane. L'enorme 
quantité de techniques employées et la recher­
che de matériaux et moyens d'expression sont les 
caractéristiques principales du travail de ce grou­
pe qui en ont fait un des plus importants entre 
les derniers apparus. Us ont joué par toute l'Eu­
rope, Israel, Etats Unís, les pays de l'Est etc. et 
ils ont participé à presque tou t festival internatio­
nal important qui a eu lieu au monde entier. Un 
premier contact en 1968 avec les manipulateurs 
français Joly et Temporal influa favorablement 
leur travail et les dirigea vers ce qui allait être leur 
prope personnalité. 

Ils jouent d'habitude dans les villages, éco­
les et festivals. Aussi ils ont joué dans la télévision 
française et espaghole. 

Cette figure appartient au spéctacle Conte 
de les Aigües. 
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14 - N PUTXINEL-LIS CLACA. Marionnette d'En Pere 
sense por ( 1974 ). 

Figure du spéctacle En Pere sense por repré­
senté au théatre Romea le 22 décembre l 974. 

15 - N TITELLES GARJBALDIS. Marionnette ( 197 4 ). 

"Titelles Garibladis" fut fondé en 1968 et 
est formé par te couple Àngel Forner et Lali Su­
rós. C'est un des groupes qui ont contribué à la 
naissance de cette dernière étape du polichinelle. 
Son repertoire va du conte populaire à la mise en 
scène, en abandonant le castelet, de textes origi­
naux, avec un total de 60 spéctacles. 

Depuis quelque temps ses représentations 
o~t évolué dans un sens para- théatral et les pou­
pees sont construites avec un metériel très divers. 
Us utilisent une grande quantité de techiques. lls 
ont joué en Hongrie et la Tchécoslovaquie; en 
1974 ils ont pris part au li Festival de Titelles de 
Barcelona. 

Ils ont des spectacles pour grands et petits. 

SÉRIE DOCUMENTATION GRAPHIQUE 

l - DG "L'ENTRETENIMENT". Titre de la révue ... 
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La diapositive reproduit le titre du no 4, 3e. 
année, Barcelone l 0-12-187 6 de la révue L' 'Entre­
teniment. Periodich dedicat esclusivament als con­
currents a la Reunió familiar", fondée par Josep 
Cuyàs et Barberà- Diumenjó en 1876. Dès 1865, 
Josep Cuyàs offrit ces representations d'ombres 
chinoises chez !ui (rue Sant Pau Nº 20/2 J). Au 
debut iI ne jouait que pour les enfants mais sous 
la maitrise de M. Nevas, qui depuis l 869 habitait 
à 8arcelone, les spectacles presentés par Josep 
Cuyàs acquérirent une grande catégorie techni-
que. On jouait des farces, Singlots poètics de Pi­
tatra, comédies de magie, etc. L'adaptation pour 
ombres chinoises de la comédie La mitja taronja 
de Josep M. Arnau, obtint une enorme succès 
Les figures étaient en carto11, articulées et mani-

pulées au fil. Le groupe était formé en plus par 
les fils de M. Cuyàs et par M. M. Pollès et 
Pous, les frères Valls etc. Lors de la mort de Jo­
sep Cuyàs en 1877 la compagnie se dispersa et 
l'hebodomadaire laissa de paraitre. En J 895, les 
amis et Jes collaborateurs de Josep Cuyàs puhliè­
rent un dernier numéro de "L'Entreteniment" 
"dedié au souvenir de l'ancien". 

"L 'Entreteniment" est la publication régu­
lière dediée aux ombres plus antique qu'on con­
nait en Espagne. Ses numeros sont gardés à l'Ar­
xiu Municipal de Barcelone. 

2 - DG RAMON CASAS. Affiche pour annoncer les 
representations de marionnettes dans "Els 4 
Gats". 

Affiche de Ramon Casas (1866- l 932) pein­
te en 1898 pour annoncer les représentations de 
marionnettes que Juli Pi offrait dans la brasserie 
"Els 4 Gats". Sur l'affiche on voit au populaire 
Pere Romeu, patron de la brasserie, jouant te po­
lichinelle qui e t en train de donner un coup de 
baton au pantin de la partie basse. Les représen­
tations de Juli Pi ont eu un grand succès et non 
seulement on peu t y rapporter les noms de Ramon 
Casas et des peintres assidus au cercle mai aussi 
ceux de Isaac Albéniz , 'Frégoli", Rubén Darío et 
bien d'autres qui ont montré leur admiration pour 
les spectacles de Juli Pi . Enric de Fuentes écrit au 
mois de décembre, l 898 à " Luz": 

"Je n'ai pas honte de dire ceci: pour temo­
ment il y a peu d'acteurs dramatiques en chair et 
os quj puissent, chez n.>us, me faire sentir au tant 
que Titella (Polichinelle) ce pantin en bois, sans 
jambes ni pieds qui joue la comédie chez "El 4 
Gats". 

3 - DG BENIGANI. Affiche de ... ( 1935). 

Affiche qui annonce unc rcprésentation du 
Teatre de Pwxi11el·lis Didó au Saló Vm11s de Bar­
celone le jeu di 14 mars l 9"' 5 à S hl.!ure J c l'après­
midi. Com me on à indiqué sur l affiche la éan ·e 
fut arrondie avec des clowns et était dèdiée aux 
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enfants. On y copie le dessein de Beniganí qui 
est caractéristique de bien de programmes de Di­
dó. On y voit un castelet et deux personnages qui 
peuvent être identifiés comme Politxinel·la et Pis­
pa, bien que sur les textes de Didó le Polichinelle 
ne prend jamais part à l'action. 

4 - DG P. CLAPERA. Affiche de ... ( 1941 ). 

Affiche de l'acte d'inauguration du "Gran 
Certamen, Comercial, Industrial y Artístico" qui 
eut lieu le 25 decembre 1941 à l'avenue de la Llum. 
Didó presenta son spectacle Sueño de Navidad. 
On jouait tous les jo urs ouvrables de 4 à 6 de I' a­
près midi et les samedis de 4 à 6 et de 6 à 8. Les 
dimanches et les fêtes, en plus des deux représen­
tations on jouait au matin de 11,30 à l'heure. 
L'affiche est de P. Clapera. 

5 - DG PALAU GÜELL. Affiche des représentations au .. . 
(Décembre 1973). 

Affíche de la section de maríonnettes de 
l'Institut del Teatre de Barcelone, décembre 1973, 
pour annoncer les representations tous les samedis 
après-midi dans la chapelle du Palau Güell. "Putxi­
nel·lis Claca" furent les premiers à présenter leurs 
spectacles suivis par les "Titelles Garibaldis" annon­
cés avec la même affiche mais en couleurs orange. 
Le II Festival de Titelles de Barcelona conclut cet­
te série de spectacles de marionnettes. 

. L'affiche fut faite en copiant une gravure an­
gla_1se anony_me du XIXe siècle (? ) ou l'on peut 
vo1r un mampulateur de marionnettes ambulant. 
Cette même gravure avait été utilisée pour l'affi­
che du I Festival de Tit elles de Barcelona (Prin­
temps des marionnettes). 

SÉRIE CONSTRUCTION 

l - C H. V. TOZER (1902) Travail dans I'atelier. 

so 

Fils d'anglais, H.V. Tozer nacquit à Vila Ri­
ca (Paraguay) fe 9 de novembre 1902. A I'age de 

dix ans et déjà en Anglaterre i1 vit son premier 
spectacle de marionnettes: c'était le traditionnel 
"Punch and Judy Show". Dès ce moment il com­
mença la construction de poupées bien que de 
façon intermittente. Ce n'est qu'à partir de 1934 
qu'il fait ce qu'on peu t appeler sa première ma­
rionnette: le guitarriste noir appelé Chimbo: En 
1944 iJ fonda la compagnie"Marione1es de Barce­
lona." 

En ce moment il est professeur de l'Institut 
del Teatre de Barcelone ou il a installti on atelier 
avec tou t le matériel des "Marionetes de Barcelo­
na". 11 habite à Barcelone depuis 1925. 

2 - C ATELIER DE MARIONNETTES DE L'INSTI­
TUT DEL TEATRE DE BARCELONE. 

Au début du mois de janvier 197 4 le théii­
tre et les poupées de M. Tozer furent conduits 
au Institut del Tea tre de Barcelone ou !'on fit un 
cours pilote pendant leq uel en comença le travail 
de restauration du matériel qui avait été abfmé 
pendant les 15 longues années qu'il avait été gar­
dé presque oublié. 

Pour le deuxième cours on eut besoin d'aug­
menter le numero de professeurs et de matières. 
En plus des élèves qui y assistaient chaque jour, 
les samcdis l'atelier était visité par des écoles. 

Dans l' atelier il y a maintenant trois profes­
seurs M. Tozer, Olden et Vallvé qui apprenent 
"Construction et manipulation de marionnettes 
à fil, "Luminotechnique et rnachinerie appliquée" 
et "Creativité et usage des matériels''. 

Pendant Je cours .1974/197 5 et sous la direc­
tion du professeur Olden on a pu reconstruire La 
llegenda de Sant Jordi i el Drac quj a étéjouée 
pendant les mois d'avril et juin l 97 5. 

L'atelier a en plus, un annexé ou ún groupe 
de personnes se dédient uniquement à la m1se au 
paint des programmes de l'antique compagnie 
"Marionetes de Barcelona". 

Sur la diapositive on voit le professeur To­
zer qui restaure les fils des marionnettes du spec­
tacle La llegenda de Sant Jordi i el Drac. 
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3 - C TITELLA CATALÀ (Marionnette catalane). Re­
présentation graphique de la ... 

Ce dessin est la copie de l'original que H. V. 
Tozer publia en 1932 sur la révue américaine Pup­
petry pour illustrer un article ou il faisait une des­
cription de la marionnette de style catalan. De-
puis !ors, la marionnette catalane est utilisée en 
Anglaterre, les Etats Unís et la Russie. En pouvant 
manipuler avec les trois doigts centrals de la main 
on peut faire les sculptures plus grandes que celles 
du guignol français et avec cela augmenter leur 
visibilité. D'autres caractéristiques sont les mus-
cles de la poitrine qui donnent au pantin une for­
me plus humaine, et qu'on puisse changer les mains 
par des batons, épées, etc. Les bras droit de la ma­
rionnette catalane est de très difficile manipula-­
tion. En général les figures étaient sculptées par 
des ciseleurs d'images religieuses et c'est probable­
ment pour ça qu'on n'y trouve pas de caractérisa­
tion grotesque, tipique des figures d'autres pays: 
comme par exemple Punch. 

SÉRIE SPECT ACLES 

l - E F AMILLE ANGLÈS. TI1éatre en plein air au "Tu-
ró Parc" (Barcelone). ' 

Jaume Anglès Guzman, troisième génération 
de la famille Anglès, inaugura en 195 5 un théatre 
au grand air dans les jardins Eduardo Marquina 
(Turó Parc), ou il présente ses spéctacles tous les 
jeudis, samedis, dimanches et fêtes. 

Les spectacles de marionnettes son t accom­
pagnes de clowns et prestidigitation. La diaposi­
tive présente un numero de mario.nnettes. 

2 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Représentations. 
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Reprêsentation de Jaume Anglès Guzman 
avec la collaboration de son fils Josep. Cet spec­
tacle fut enregistré en vídeo par les équipes de 
l'Institut del Teatre, de Barcelone. 

3 - E JAUME ANGLÈS i GUZMAN. Représentation. 

Un autre instant de la même représentation. 

4 - E FRANCESC FONT ANALS. Décor pour Didó. 

Décor peint par Fontanals et qui fut utili-
sé par "Didó" pour quelques unes de ses oeuvres. 

5 - E FRANCESC FONTANALS. Décor pour Didó. 

Peintre et scénographe collaborateur de'Di­
dó"pour qui il fit quelques décors. Celui de la dia­
positive est la toile de fond du décor qué'Didó" 
utilisait pour son spéctacle la rateta coqueta ha 
trobat un dineret. 

' 6 - E II FESTIV AL DE TITELLES DE BARCELONA. 
Répresentations de Titelle Baby. 

Salle du TinèlJ, du 28 avril au 6 mai 1974. 
Ce Festival, patronné par l'Excm. Mairie de Bar­
celone et organisé parle Departement de marion­
nettes de l'Institut del Teatre (maintenant Sec-
ció de Titelles i Marionetes) rut un des succès plus 
marqués des pectacles de marionnettes des der­
niers temps. Quelques 20.000 personnes y ont 
assisté et on en constata une grande répercusión 
dans les jomaux et au tres moyens de difusion. On 
a pu y voir les groupes suivants: "Abrakadabra" 
(Israel), "Teatro Sperimentale dei Buratini Otello 
Sarzi" (Italie), "Richard Brandshaw and his Sha­
dow Puppets" (Australie), ' Gottinger Marionne­
tten Theater "Die Klappe"" (Alemagne), et les 
gro upes catalans: "Polichinelas Anglès". "Tite­
lles Baby', "Badabadoc', "Caps de Cartró" Put­
xinel·lis Claca", "Dits i inots . "Espantall" "Es­
taquirot", "Titelles Garibaldis", "Grup de Tere­
setes" "TitelJes el Xai". 

La diapositive corre pond à une représenta­
tion de "Titelles Baby ' groupe fondé en 1959. 
On fit des exhibition à la aja de Ahorros y Mon­
re de Piedad de Barce/011u et a Populart, ou l'on 
présenta des figures de peintres Artiga\! Esther 
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Boix, Ràfols Casamada, Maria Girona, Guinovart, 
Llimós, Joan Miró, Ponç, Caries Pujol, Serra de 
Rivera, Tàpies i Viladecans. 

Le Festival eut la collaboration de: 
Diputación Provincial de Barcelona; 
Vieta Audio Electronica S.A.; 
Institut Italien de Culture; 
Compagnie de Canguros !barra; 
Institud Allemand; 
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona; 
Populart. 11 y eut des Ambassades qui fournirent 
des films qui furent présentés pendant le Festival. 

7 - E PUTXINEL-LIS CLACA. Un moment du spec­
tacle En Pere sense por. 
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Un moment de la représentation du specta-
cle En Pere sense por offert au Teatre Romea de 
Barcelone, le 22-12-74 avec le concours de Concep­
ció Torras, Salvador Vila, Dolors Beulas, Miquel 
Baixas Calafell et du Esbart Dansaire de Sant Es­
teve de Palautordera. 

Fotografies: Pau Barceló 
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