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INTRODUCCIO

Des de principis del segle XVII'I hom pot cons-
tatar a Catalunya una activitat continuada delsliespe’c-
tacles d’ombres i titelles. Un fet a destac,ar en e:g
lucié d’aquests espectacles, en els quals T'artista el :;
vé un manipulador ocult, va ser el sojorn a Barc; o i,
'any 1800, d’un grup italid dirigit pels senyors rest
cara i Chiarini. Es a partir de 1820, pero, que8e7$0po
parlar d’ombristes catalans, tot i que fins :3! 1 186[30
s’obté el primer gran éxit. Efectivament, !,any )
la familia Cuyas havia fundat un ;eatr?‘d c'mbres:§ i
el 1869 M. Nevas va fundar i dirigir la Soc’:netabt en-
zilla”. Aquesta societat oferia espectacles d omﬂ.resc i
‘cada dimarts i cada divendres. E} '1876, la fam ia du
yas va iniciar la publicacié de “L entreteniment”, de
la qual encara se’n conserven alguns. nameros i que ef
la primera publicaci6é espanyola dedicada integramen

’ombres xineses : )
A tealtg glfriol:letes de fil mai no van tenir la mateixa
acceptacié que les ombres, peyb, de tota maner?,, a
comengaments del segle XIX ja es feien alguns Pesse-
bres les figures dels quals es movien amb fils.d -

Son els espectacles de putxinellis, o els de "ti 3-
lles de guant”, perd, els que més acceptacio tenga,n es-
de I'any 1850. Poc temps després, ‘aquest tipus d’espec
tacle es transforma en un entreteniment del tot popu-
lar. Cal citar artistes tan remarcables com_En Frederi-
cu de Figueres i els seus dos deixebles, 131dr:e Busqzze{s
iJuli Pi. Juli Pi va assolir una gran pogulantat a través
de les seves actuacions a la cerveseria “Els 4 Gats”,
tertilia habitual de pintors de la talla dg Casas, Nonell,

Picasso, etc. Posteriorment Jaume Ang[gs. deixeble de
Juli Pi, va iniciar la seva companya prbpla2 que, al l{ar%l
de tres generacions, ha nl\arlxltmgyt tla tradicié del titella

i la utilitzacié de la llengiieta. .
catalé}; ](:1 el nostre segle, la tradici6 de les marionetes
de fil continua amb H.V. Tozer i la seva companyia
“Marionetes de Barcelona”. La primera gran renova-
ci6 dels titelles catalans, la duu a terme Didé, que ax:nb
el seu teatre ambulant aconsegueix una gran‘pqpulan-.
tat. Didé va adoptar el titella de tipus francés i no uti-
litzava la llengiieta. Per la qualitat dels seus espectacles,
Did6 ha esdevingut un artista inoblidable.
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En traspassar Did6 i desapargixer els espectacles
de H.V. Tozer, practicament els finics continuadors de
la tradici6 dels titelles catalans eren la familia Anglés

—que des del 1873 anaven traspassant-se, generacié re-
Ta generacid, temes i personatges— i els que havien es-

tat els seus deixebles: la familia Vergés. Quedaven, a
més, d’altres grups que per tot Catalunya, i d’una ma-
nera esporadica i no professional, anaven presentant
espectacles de putxinellis classics, Calia una nova gene-
racié que renovés totalment les estructures del teatre
de titelles, tal i com s’estava fent a tot el mén. El
1959 es funda “Titelles Babi”, conservant perd, enca-
ra, les estructures tradicionals. No és fins el 1968, amb
la fundacié de “Putxinellis Claca”, que s’inicia aques-
ta renovacié tan necessiria.

L’Institut del Teatre de Barcelona va voler apro-
fitar aquest moment i Pany 1972 va crear el que seria
la Seccié de Titelles i Marionetes, la missié de la qual
és, entre d’altres coses, recuperar sistematicament el
material escampat per tot Catalunya, promoure expo-
sicions, publicacions, investigacions, i intentar que els
titelles arribin al pablic descarregats de les minimitza-
cions en qué havien caigut. Es van oferir funcions set-
manals al Palau Giiell, es van organitzar dos Festivals,
el segon dels quals fou internacional. Es crea, a més,
el Taller de Titelles i Marionetes, on entre altres acti-
vitats es restaura el material del senyor H.V. Tozer.

Al Il Festival de Titelles de Barcelona hi actuen
grups com “Putxinellis Claca”, “Titelles Garibaldis”,
“Xai”, “Espantall”, “Estaquirot”, “Anglés”, “Babi”,
“Badabadoc”, “Grup de Teresetes”, etc., i també una
representacio estrangera. La recuperacid dels Titelles
als Paisos Catalans és un fet.

Creiem que la culminacié d’una primera etapa
d’aquest renaixement sera el /Il Festival Internacional
de Titelles de Barcelona, a celebrar del 21 al 30 de
novembre de 1975.




ferit. Juli Pi va imposar definitivament el tite-
SERIE NINOTS lla conegut arreu del mén com ““Titella de ti-

. les XVIII— pus Catala”, que es manipula introduint els tres
1 - N BETLEIYl\ DE TIRISITIS. (Alcoi, seg dits centrals en el cap del ninot, i utilitzant
X1X) L’Avia. llengiieta. Juli Pi tenia un repertori de més de
' *Avia, forma part del cent cinquanta obres, de les quals no se’n con-
Aquest ninot, ~a-119m3?2t1 :ﬁ??untament amb serva cap ja que el 1887, a Sabadell, un incendi
Betlem de TmSldlSl Betlem constitueix una de va destruir gairebé tot el material. Solien re-
les altres peces de fieaes dels titelles als Paisos presentar-se obres manllevades del teatre de
les mostres mes an %a data en qué van ser cons- I'época. D'entre el repertori originalment con-
Cat.glans. No se sap cebut per a titelles, pero, es recorda Les angi-
truits. nies del Titella.
i les XVIII-
2 - N l;(%l(‘)LElMSEE ”gIRISITIS. (Alcoi, seg 5 — N JAUME ANGLES I GUZMAN (1913). Ninot de,
reno.
Jaume Anglés i Guzman representa la ter-
Personatge anomenat £l Sereno. cera generacio de titellaires de la famf{lia Anglés
i segles XVIII— i un dels pocs continuadors de la tradicié del
3—-N BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, seg Titella Catala, La tradicié familiar de dedicar-
XIX) L’Avi. se als titelles, la va iniciar el 1873 Jaume An-
+ vl gles Palleja (1857—1919) i la va consolidar el
Personatge anomena 4 seu fill Jaume Anglés Vilaplana (1888—1945),
: ! que fou deixeble de Juli Pi. La familia Anglés
4 — N JULI PI (1852—1920). Ninot ey foren els primers d’introduir els espectacles de
— ; : t a Barce- titelles a les cases particulars amb motiu de fes-
Juli Pi, nat a Elguelgs Tlgégslz)éi;r;%rle d’En tes o celebracions infantils; ja en el 1925 van
lona el 16;6 ;«‘L'lngerei Va debutar com a tite- actuar al palau del marqués de Villamizar. El
Fredericu de (ligel Miédia i després va actuar 1921 van actuar a la “Sala Reig” amb tant
llaire al carrer il La seva primera funcid pro- d'exnt que la familia Anglés va pensar indepen-
16 anys a Sabadell. Pany 1867. El 1898 va ditzar-se. Durant alguns anys van aétuar a la
fessional, la :;ieg;i‘:‘r’a ?a }éerveseria “Els 4 “Sala Ampordanesa’.’, després ““Sala B_aby".
comengar a Pere Romeu havia obert a Bar- .J'a‘ume Anglés i Guzman va continuar la
Gats”, que en erfe, 1 1901 un lloc de tertd- tradicié familiar de treballar amb el titella de
c_elona ique foumlrrésd%altres pels pintors Casas, tipus c.atalé i qmb llengtieta, perd va_aporta}'
lies sovmt?{afre 6o i Utrillo, i els escriptors certes innovacions en els arguments i especial-
Mir, Nonell, Fica Pitxot, i Rusifiol. El 1901, ment pel que fa a la relaci6 titella—public. El
Adria Gua}fglfaff%lats” Juli Pi va passar a ac- 1955 Jaume Anglés i Guzman va fundar un
en tancar = B8 de la llusién” (avui cinema teatre a l’aire lliure en els jardins d’Eduardo
tuar al Palacio t:ri:rment al ‘Teatre Noveda- Marquina, “Turé Parc”, en el qual s’ofereixen
gOhS@u“;)a‘étg?;er Te mpre’sari Canals per mor representacions cada dijous, dissabtes i diumen-
es' contr 5 > B - ges'
de les pressions (,1‘A.pe11-e Ny ides:;e::s conserva Jaume Anglés i Guzman ha fet construir
Aquest és I'Gnic nino (1_‘1 Pi. S'ignora si és nous teatres per a titelles i ha encomanat la ta-
%61S73?eell:1m/‘,i§l '%3’:;%‘;13'( glusleu !;.)ut;ginel'li pre- Ila de ninots nous a 'escultor J. Martris. Ja
n Ti g
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Pany 1944 Jaume Anglés va fer pintar uns de-
corats al pintor polonés W. Januszewski per a
P’espectacle Ballets Russos. _ _

La famflia Anglés ha estat c1tade§ diverses .
vegades a la revista nord—americana “Puppertry .
D'entre el seu extens repertori hem de des‘ta-
car L’ase que vola, L'anima és meva i El titella

n. ~
spornggtualment collaboren amb Jaume Angles

els seus fills Jaume i Josep.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900-1974).
Cap de dona.

En aquest ninot, que ara és a la Biblioteca
i Museu de!'Institut del Teatre de Barf:elona i
que havia estat manipulat per la fami!lra Vergés.
es pot veure perfectament la collocacio dels
tres dits centrals de la ma. El polze i el dit pe-
tit s’utilitzen per a la manipulaciq dels bragos.
No se sap el nom del tallista, pero, per les ca-
racteristiques, forma part de la serie de ninots
fets per escultors d’imatges religioses.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900-1974).
Ninots manipulats per,

Sebastia Vergés Prats va debutar com a ti-
tellaire el 1911, a la companyia de Jaume Angles
Vilaplana, que aleshores treballava a I’Hospita-
let de Llobregat. Cap a I'any 1929 va crear la se-
va companyia propia. Com la majoria de Tite-
llaires joves, adquireix els ninots als'p.rofess']o-
nals ja retirats. Per aquest fet és dificil de fixar
Pantiguitat d’aquestes peces. Tal com es pot
veure es tracta del tipic Titella Catala. _

Dels anys 50 als 60, anys de maxima acti-
vitat, s’havien constituit tres equips dirigiis per
diferents membres de la familia. A partir de"l any
60 tornen a treballar en una sola companyia for-

mada per Isabel Cadena, Antoni Vcrgés,Pmts i
Sebastia Vergés Cadena. Posteriorment s hi ha

incorporat Sebastia Vergés Martinez, tercera ge-
neraci6 de la famflia Vergés. De I'any 1939 al

1944 van actuar a la cerveseria ““Els 4 Gats”, ober-
ta de nou al pablic. Del 1940 al 1958 van actuar
al Poble Espanyol i del 1949 al 1964 van fer dues
actuacions setmanals (dijous i dissabte) al magat-
zem Jorba. Han treballat també a TVE.

Fan un-espectacle de tipus classic, utilitzen
la llenglieta i els arguments tradicionals. Tenen
un repertori de 50 obres d’entre les quals desta-
quen £l drapaire, El sord, El pinxo del barri, Pan-
chito cocinero i El derrumbamiento del Infierno,
que es va presentar al “Teatre Espanyol”.

DIDO ( EZEQUIEL VIGUES, 1880—1960).
Ninot de,

Ezequiel Vigués, “Did6é” (Terrassa 1880
Barcelona 1960), és el titellaire catala més popu-
lar del segon ter¢ del nostre segle. Essent infant
Iimpressionaren els titelles d’En Joanet, titellai-
re que treballava d’habitud a Terrassa, i les repre-
sentacions del qual reproduia després Vigués a
casa seva per als amics. Dependent de comerg, re-
presentant de productes téxtils i empresari artis-
tic més endavant, Ezequiel Vigués resideix a
Franca i a Anglaterra, per0 aquestes activitats
acaben en un complet fracas. Un viatge a Ameé-
rica, continent del qual retorna tot seguit, el fa
prendre la decisié d’aprendre la manipulacié dels
titelles, Pany 1930. Fa I'aprenentatge a Par{s al
teatret del Parc de Luxemburg, i obre ben aviat
un local propi per a la representacioé de putxinellis
al Boulevard Courcelles. De retorn a Catalunya
treballa amb el titella frances, a diferéncia de la
majoria de titellaires de casa nostra, i prescindeix
de la Jlengiieta. L’any 1932 comenca a actuar en
el local on havien estat “Els 4 Gats”, i hom el con-
sidera un continuador de Juli Pi. En un gran fes-
tival al Palau de la Musica Catalana el febrer de
1936, en el qual hi pren part també el folkloris-
ta Aureli Capmany, obté un gran éxit. “Didé” re-
corre tot Catalunya assistit per la seva companya,
Teresa Riera, i el seu treball és considerat tant als
cercles intellectuals com en els medis populars.
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El seu repertori consta, en aquell moment, de
més de trenta peces, entre les quals destaquen
Ric—Rac, El basté de regaléssia, El pou de la se-
nyora Quitéria, etc. Després de 1939, en ésser
prohibides les representacions en catala, ha df-:
traduir el seu repertori al castella. Actua en cine-
mes de Barcelona, abans de les projeccions, 1 as-
soleix d’obrir un teatret a I'Avinguda de la I_,l}:m.
Perd aix{ que pot torna a emprendregel seu itine-
rari per Catalunya i a actuar en cgta_la. El seu tre-
ball mereix 'atencié en les associacions europees
de titellaires, si bé la salut no li permet d’gssxsnr
als festivals de Lieja i de Bucarest, on havia estat
invitat. A la seva mort, Teresa Riera continua
durant uns anys al front del teatre portatil de
«“Did6”. Els seus titelles, com el que figura en la
present fotografia es conserven avui a la Bibliote-
ca i Museu de U'lInstitut del Teatre, de Barcelona.

DIDO. Dimoni.

El dimoni és un dels personatges la pres.én—
cia del qual ha esdevingut tradicional en els tite-
lles. Recentment, perd, esta desapareixent i hom
pot constatar que els espectacles de_ls grups meés
joves I’han oblidat del tot. En els Titelles Tradi-
cionals el dimoni sol jugar males passades als al-
tres personatges, pero acaba per ser vengut. En-
carna el sentit ridfcul i comic del qui, volept—s;
fer el savi, resulta un babau, i reuneix I’esséncia
dels defectes humans. Joan Amades manté la teo-
ria de que el dimoni és una evolgcxé del MA C({S,
personatge que apareix a gairebé totes les come-
dies romanes. El cristianisme va traslladar al di-
moni Uextravagincia de MACUS i és d’aqui que
el Teatre de Titelles ’hauria manllevat. _

En el Teatre de Dido, En Banyeta estableix
una estreta complicitat amb la resta de personat-
ges.

10 — N MARIONETES DE BARCELONA. Numero de

circ.

“Marionetes de Barcelona” es van fundar

oficialment el 1944, sota la direccid del Sr. H.V.
Tozer. Del 1944 al 1947 van estar acollides al
Foment de les Arts Decoratives (FAD), on feien
representacions regulars. Del 1947 fins al 1950
disposaren d’un local als soterranis de I'Institut
Britanic. Van oferir espectacles, a més del Bri-
tanic, al Sanatori de Puig d’Olena, a la Beneficén-
cia General i a I’Escola de Bibliotecaries de la Di-
putacid. Del 1950 al 1956 es van installar als bai-
xos de PInstitut Francés. El 1951 van actuar al
Teatro Principal de Santander, a Sabadell, a Gi-
rona i a Manresa, a més de funcions en diverses
institucions de Barcelona. La temporada de I’any
1953 va ser la de més éxit. El1 1957 es van tras-
lladar al Poble Espanyol, on havien de disposar
d’un local estable, perd el projecte no es va rea-
litzar i tot el material de la companyia va quedar
tancat en uns magatzems fins que 'any 1973 I'Ins-
titut del Teatre va recuperar tot aquest material

i el va installar en forma de Taller en els seus lo-
cals del carrer Pere Lastortras, 3.

A partir d’octubre de 1975 les “Marionetes
de Barcelona” comengaren a funcionar de nou
sota la codireccid dels senyors Tozer i Olden, an-
tic membre de la companyia.

Els nlimeros de circ eren d’una gran catego-
ria técnica i solien agradar tant al public adult
com als infants.

11 — NMARIONETES DE BARCELONA. Combat de

boxa.

Del repertori d’aquesta companyia hem de
destacar La llegenda de Sant Jordi i el Drac, Pos-
te de Gasolina, Rebelion de Robots, El Idolo Ver-
de, El Pianista, etc. Combat de boxa és un
dels espectacles en els quals son més clares les ca-
racteristiques técniques de les marionetes cons-
truides pel senyor Tozer: precisié i humanitza-
ci6 dels ninots, perfeccié de les articulacions, pro-
porcions, etc. La companyia “Marionetes de Bar-
celona” gaudeix d’un gran prestigi internacional
aconseguit, especialment, per la construccio6 dels
ninots. Hi ha treballs sobre aquesta companyia en

1"




les revistes especialitzades i és citada als llibres ja
classics sobre el tema, com per exemple: _
Puppetry Handbook, de Marjorie Batdrelder, i
Everbody's Book of Marionettes, de H. Whan-
glaw.

12 — N PUTXINEL:LIS CLACA. Ninot de Conte de les
aigties (1973).

Ninot de 'espectacle Conte de les aigiies,
estrenat al Palau Giiell de Barcelona pel desem-
bre de 'any 1973. La utilitzacié de materials po-
bres i 'alt nivell poétic que s’aconseguia caracte-
ritzen aquest programa i el transformen en un

dels més aconseguits del repertori de “Putxinellis

Claca”. El dia 10 de febrer de 1974, el Conte de
les aigiies es va presentar al Teatre Romea de
Barcelona.

13 — N PUTXINEL:LIS CLACA. Ninot de Conte de les
aigties (1973).

Aquest grup, format per Teresa Calafell i
Joan Baixas, es va fundar 'any 1968. El seu ex-
tens repertori va de 'escenificacio de rondalles
populars a espectacles propis passant per adapta-
cions de textos classics i collaboracions amb pin-
tors. Han abandonat totalment el titella tradicio-
nal catald. La gran quantitat de técniques que
utilitzen i la constant recerca de materials i mit-
jans d’expressi6 caracteritzen el treball d’aquest
grup i ’han convertit en un dels més significatius
d’entre els que han sorgit darrerament.

Han actuat per tot Europa, Israel, Estats
Units, paisos de I'Est, etc., i han participat en
gairebé tots els Festivals Internacionals d’una
certa importancia que se celebren anualment ar-
reu del mén. Un primer contacte, I'any 1968,
amb els titellaires francesos Joly i Temporal va
influir el seu treball d’una manera favorable i els
va decantar cap el que després havia de ser la se-
va propia personalitat.

Habitualment treballen als pobies, escoles
i Festivals. També han treballat a les televisions

espanyola y francesa.
Aquest ninot pertany a 'espectacle Conte
de les aigiies.

14 — N PUTXINELLIS CLACA. Ninot d’En Pere sense

por (1974).

Ninot de I'espectacle En Pere sense por,
presentat al Teatre Romea de Barcelona el 22 de
desembre de 1974,

15 — NTITELLES GARIBALDIS. Ninot (1974).

“Titelles Garibaldis™ es van fundar I'any
1968. El grup el formen el matrimoni Angel
Forner i Lali Surés. Es un dels grups que va con-
tribuir al naixement dels Titelles en aquesta dar-
rera etapa. El seu repertori va des de la rondalla
popular a la posta en escena, abandonant el cas-
tellet, de textos propis, fins a un total de 60 es-
pectacles.

Darrerament els seus espectacles han evo-
lucionat en un sentit para—teatral i, els ninots,
solen construir-los a partir de materials molt di-
versos. Utilitzen gran quantitat de técniques. Han
actuat a Hongria i a Txecoslovaquia i 'any 1974
i«an participar al II Festival de Titelles de Barce-
lona.

Treballen indistintament per a infants i per
a adults.

SERIE DOCUMENTACIO GRAFICA
| — DG “L’ENTRETENIMENT?”. Portada de la revis-

ta... (10-XII-1876).

La diapositiva reprodueix la portada del no
4, any 3, Barcelona 10-12-1876, de la revista
“L’Entreteniment. Periodich dedicat exclusiva-
ment als concurrents a la Reunié familiar”, fun-
dada per Josep Cuyas i Barbera—Diumenj6 el
1876. Des de I'any 1865 al domicili de Josep Cu-
yas (carrer de Sant Pau, n© 20/21, entresol) s’ofe-
rien amb regularitat funcions d’ombres xineses.
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De primer eren (nicament per a infants, perd so-
ta el mestratge del senyor Nevas, vingut a Barce-
lona el 1869, les actuacions a casa de Josep Cu-
yas varen adquirir una gran categoria técnica. Es
representaren sainets, Singlots Poétics de Pitarra,
comédies de magia, etc. Va assolir un gran éxit
I'adaptacié per a ombres de la comédia de Josep
M. Arnau La mitja taronja. Les figures eren de
cartrd, articulades, i es manipulaven amb fils. Hi
van intervenir, també, els fills del senyor Cuyas
i els senyors Pollés, Pons, germans Valls, etc.

El 1877, amb el traspas de Josep Cuyas, la
companyia es va dissoldre i el periodic es va dei-
xar de publicar. El 1895, els amics i collabora-
dors de Josep Cuyas van publicar un darrer ni-
mero de L Entreteniment” “dedicat a recordar
I’antiga”.

“L’Entreteniment” es la publicaci6 regu-
lar sobre ombres més antiga de la qual es té co-
neixement a la Peninsula. Es conserva a I’Arxiu
Municipal de Barcelona.

2 — DG RAMON CASAS. Cartell per a les funcions de
titelles a “Els 4 Gats” (1898).

Cartell de Ramon Casas (1866—1932), pin-
tat el 1898 per tal d’anunciar les funcions de Ti-
telles que Juli Pi oferia a la cerveseria “Els 4
Gats”. El cartell representa el popular-Pere Ro-
meu, amo de la cerveseria, amb postura de put-
xineMi a punt d’engegar bastonada al Titella de
la part inferior. Les funcions de Juli Pi van asso-
lir un gran éxit i no només hi podem relacionar
el nom de Ramon Casas i els pintors habituals a
la tertilia, siné que Isaac Albéniz, “Fregoli”, Ru-
beri Dario, i molts d’altres van testimoniar la se-
va admiraci6 per I’espectacle de Juli Pi. Enric de
Fuentes deia pel novembre de 1898 a “Luz”:

“No em dono vergonya de dir-ho: avui per
avui, son comptats els artistes dramatics de carn
i 0ssos que roden per aqui i que em facin sentir
tant com en Titella, aquell ninot de fusta sense

14

cames ni peus que fa comeédia a “Els 4 Gats™.”

3 — DG BENIGANL Cartell de ... (1935).

Cartell anunciador d’una representaci6é del
Teatre de Putxinellis Did6 al Salé Venus de Bar-
celona el dijous dia 14 de mar¢ de 1935 ales 5
de la tarda. Tal com anuncia el cartell, la sessid
es va complementar amb pallassos i era per a in-
fants. El cartell reprodueix el dibuix de Beniga-
ni que és caracteristic de molts programes de
Dido, en el qual hi ha un castellet i dos perso-
natges que poden identificar-se com el Politxi-
nekla iel Pispa, totique en els textos de Did6
el Politxinella mai no intervé en la accio.

4 — DG P. CLAPERA. Cartell de... (1941).

Cartell de ’acte inaugural del Gran Certa-
men Comercial, Industrial y Artistico celebrat
el 25 de desembre de 1941 a I’Avinguda de la
Llum. Did6 va presentar ’obra Suerio de Navi-
dad. Hi havia funcions cada dia feiner de 6 2 8
de la tarda i els dissabtes de 4 a 6 i de 6 a 8. Els
diumenges i els dies festius, a més de les dues
funcions de tarda, hi havia una matinal d’11,30
a 1. El cartell és de P. Clapera.

5 — DG PALAU GUELL. Cartell de les funcions al...

(desembre de 1973).

Cartell que pel desembre de 1973 la Seccid
de Titelles i Marionetes de I'Institut del Teatre
va dissenyar amb motiu de les representacions
que es donaren cada dissabte a la tarda a la Ca-
pella del Palau Giiell. De primer hi van actuar
“Putxinellis Claca” i després, anunciats amb el
mateix cartell, pero de color carbassa, “Titelles
Garibaldis”. Aquestes actuacions van acabar-se
amb motiu del II Festival de Titelles de Barcelo-
na.
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El cartell es va confegir a partir d’un gravat
anglés anonim (s. XIX ? ) on s’hi veu un titellai-
re ambulant. Aquest mateix gravat s’havia utilit-
zat per al cartell del I Festival de Titelles de Bar-
celona (Primavera dels Titelles).

SERIE CONSTRUCCIO

1-C
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H.V. TOZER (1902), treballant al taller.

H.V. Tozer va néixer, de pares anglesos, a
Vila Rica (Paraguai), el 9 de novembre de 1902.
Quan tenia 10 anys i ja a Anglaterra, va veure la
primera representacio de titelles: un espectacle
del tradicional “‘Punch and Judy show”. Des
d’aquest moment comengd a construir ninots
d’una manera intermitent. No és fins el 1934, pe-
r0, que realitza el que podem considerar la seva
primera marioneta: el guitarrista negre anomenat
Chimbo. El 1944 va fundar la companyia ‘“‘Ma-
rionetes de Barcelona”.

Actualment és professor de I'Institut del
Teatre de Barcelona, on té installat un taller amb
tot el material de les “Marionetes de Barcelona™.
Viu a Barcelona des de ’any 1925.

TALLER DE TITELLES I MARIONETES DE
L’INSTITUT DEL TEATRE DE BARCELONA.

A principis de gener de 1974 el teatre i els
ninots de Mr. Tozer es van traslladar als locals de
I'Institut del Teatre, on es va comengar un curs
pilot durant el qual es va iniciar el treball de res-
tauraci6 del material que s’havia fet malbé du-
rant els 15 anys que va estar embalat i, practica-
ment, oblidat.

Durant el segon curs, el Taller va haver d’am-
pliar el professorat i el nombre d’assignatures, ja
que de seguida es va despertar I’interes per les
marionetes. A més dels alumnes, que hi venien
diariament, cada dissabte al mati el Taller era vi-
sitat per escoles.

Actualment al Taller hi ha els professors To-
zer, Olden i Vallvé, els quals ensenyen respectiva-
ment “Construcci6 i manipulaci6 de marionetes
de fil”, “Luminotécnia i maquinaria aplicada” i
“Creativitat i utilitzacio de materials”.

Durant el curs 1974/1975, sota la direccio
de].professor Olden, ha estat possible de recons-
truir La llegenda de Sant Jordi i el Drac, del qual
se’n van oferir representacions durant els mesos
d’abril i juny. '

El Taller disposa, a més, d’un annex on un
grup de persones es dediquen Ginicament a la re-
construcci6 dels programes de I’antiga companyia
“Marionetes de Barcelona”.

A la diapositiva hi ha el professor Tozer res-
taurant els fils dels ninots de I’espectacle La lle-

genda de Sant Jordi i el Drac.

TITELLA CATALA. Representaci6 grifica del...

Aquest dibuix reprodueix I'original que el

1932' H.V. Tozer va publicar a la revista nord—
americana “Puppetry” illustrant un article en el
qua}l feia una descripci6 del titella de Tipus Ca-
tala. D’enca d’alehores, el Titella catald és utilit-
zat a Anglaterra, Estats Units i Russia. El fet que
es manipuli amb els tres dits centrals de la ma
permet de fer les talles més grosses que les del
guignol frances i augmenta, per tant, la visibilitat.
Altres caracteristiques son els muscles del pit,
que‘donen al ninot una forma plenament huma-
na, i el fet que les mans es puguin canviar per gar-
Tots, espases, barres, etc. Es realment dificil de
manipular el brag dret del Titella catald. Gene-
ralment les talles eren fetes per escultors d’efi-
gies religioses, cosa que explica I'abséncia de ca-
racteritzacio grotesca, tipica dels ninots d’altres
paisos. (“Punch”, per exemple.)
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FAMILIA ANGLES. Teatre a I'aire lliure, al Tu-
r6 Parc (Barcelona).

Jaume Anglés i Guzman, tercera generacid
de la familia Anglés, va inaugurar el 1955 un tea-
tre de titelles a ’aire lliure en els jardins d’Eduar-
do Marquina (Turé Parc), en el qual ofereix re-
presentacions cada dijous, dissabtes, diumenges
i dies festius.

Els espectacles de titelles es complementen
amb pallassos i jocs de mans. La diapositiva re-
produeix un moment de la representaci6é de Ti-
telles.

JAUME ANGLES i GUZMAN. Moment d’una
representacio.

Un moment d’una representacio feta per
Jaume Anglés i Guzman, amb collaboracié del
seu fill Josep. Aquesta representacid va ser enre-
gistrada amb Video a ’estudi de I'Institut del
Teatre de Barcelona.

JAUME ANGLES i GUZMAN. Moment d’una
representacié6.

Un altre moment de la mateixa representa-
cio.

FRANCESC FONTANALS. Decorat per a Dido.

Decorat pintat per Fontanals i que “Did6”
utilitzava per a diverses obres.

FRANCESC FONTANALS. Decorat per a Did6.

Pintor i escenodgraf que va collaborar amb
“Did6” pintant diversos decorats. El que repro-
dueix la diapositiva és el tel6 de fons del decorat
que “Didé” utilitzava a ’espectacle La rateta co-
queta ha trobat un dineret.

6 — E 11 FESTIVAL DE TITELLES DE BARCELO-

NA. Actuacié de Titelles Baby.

Salé del Tinell, del 28 d’abril al 6 de maig
de 1974. Aquest Festival, patrocinat per I’'Excm.
Ajuntament de Barcelona i organitzat pel Depar-
tament de Titelles i Marionetes de I’Institut del
Teatre (ara Secci6 de Titelles i Marionetes), va
constituir un dels exits més clars dels titelles ca-
talans durant els darrers anys. Van acudir-hi unes
20.000 persones i va tenir gran repercussio a la
premsa i en altres mitjans de difusié. Van pren-
dre-hi part els grups segiients: “Abrakadabra”
(Israel),*“Teatro Sperimentale dei Buratini Otello
Sarzi” (Italia), “Richard Brandshaw and his sha-
dow Puppets” (Australia), “Gottinger Marionne-
tten Theater “Die Klappe™ * (Alemanya), i els
seglients grups catalans: “Polichinelas Anglés”,
“Titelles Baby™, ““Badabadoc”, “Caps de Cartrd”,
“Putxinellis Claca”, “Dits i Ninots”, “Espantall”,
“L’Estaquirot”, “Titelles Garibaldis”, “Grup de
Teresetes”, “Titelles el Xai”.

La diapositiva representa un moment de
Pactuacié de “Titelles Baby™, grup fundat el
1959. Es van fer exposicions a la Caja de Ahorros
Y Monte de Piedad de Barcelona i a Populart, on
es van exposar ninots fets pels pintors Artigau,
Esther Boix, Rifols Casamada, Maria Girona,
Guinovart, Llimés, Joan Mir6, Pong, Carles Pu-
jol, Serra de Rivera, Tapies i Viladecans.

El Festival es va fer en collaboracié amb:
Diputaci6é Provincial de Barcelona;

Vieta Audio Electronica SA;

Institut Italia de Cultura;

Companyia de Canguros Ibarra SA;

Institut Alemany;

Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona;
Populart;

Diverses Ambaixades, a més, van cedir pelicules,
que van ser projectades durant el Festival.
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7 —E PUTXINELLIS CLACA. Un moment de I’espec- LOS TITERES CATALANES
tacle En Pere sense por.

Un moment de la representaci6 de ’espec-
{ tacle En Pere sense por, presentat al Teatre Ro-
mea el 22 de desembre de 1974 amb I’ajut de
Concepci6 Torras, Salvador Vila, Dolors Beulas,
Miquel Baixas Calafell, i de I’Esbart dansaire de
Sant Esteve de Palautordera.

’ texto castellano
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INTRODUCCION

Desde principios del s. XVIII podemos encontrar
en Catalufia una actividad continuada de especticulos
de sombras y de titeres. Un hecho a destacar en la evo-
lucién de estos especticulos, en los que el artista se con-
vierte en un manipulador oculto, fue la llegada a Barce-
lona, en el afio 1800, de un grupo italiano dirigido por
los sefiores Frescara y Chiarini. No obstante, hasta 1820
no podemos hablar de sombristas catalanes, y es en 1870
cuando obtienen el primer gran éxito. En 1865, la fami-
lia Cuyas habfia fundado un teatro de sombras, y en 1869
M. Nevas fundé y dirigi6 la Societat Senzilla. Esta socie-
dad ofrecfa espectdculos de sombras cada martes y vier-
nes. En 1876 la familia Cuyas inicid la publicaciéon de
L’Entreteniment, de la que todavia se conservan algunos
nimeros, y es la primera publicacion espafiola dedicada
fntegramente al teatro de sombras chinas.

Las marionetas de hilo nunca obtuvieron la misma
aceptacion que las sombras, sin embargo a principios del
s. XIX se hicieron algunos Belenes cuyas figurillas se mo-
vian con hilos.

Pero son los espectaculos de polichinelas, o de *“‘ti-
teres de guante” los que desde 1850 obtuvieron mds acep-
tacion. Poco tiempo después este tipo de especticulo se
transforma en un entretenimiento muy popular. Es ne-
cesario citar artistas tan notables como Fredericu de Fi-
gueres y sus dos discipulos Isidre Busquets y Juli Pi. Ju-
li Pi consiguid gran popularidad a través de sus actuacio-
nes en la cerveceria “Els 4 Gats”, tertulia habitual de
pintores de la talla de Casas, Nonell, Picasso, etc. Pos-
teriormente Jaume Angleés, discipulo de Juli Pi, inici6 su
compafifa propia, la cual a lo largo de tres generaciones,
ha mantenido la tradicion del titere catalin y la utiliza-
cion de la lengiieta.

Ya en nuestro siglo, la tradicién de las marionetas
de hilo continda con el Sr. H.V. Tozer y su compaiifa
“Marionetes de Barcelona”. La primera gran renovacion
de los titeres catalanes la llevo a término Did6, quien con
su teatro ambulante consiguidé una gran popularidad. Di-
dé adoptd el titere de tipo francés y no utilizo la lengiie-
ta. Por la calidad de sus espectéiculos Dido llegd a ser un
artista inolvidable.
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Al morir Didé y desaparecer los especticulos de H.

V. Tozer, quedaron pricticamente como Unicos continua-
dores de la tradicidon del titere cataldn, la familia Angles
—que_@esde 1873 se vienen remitiendo, generacion a ge-
neracion, temas y personajes— y los que habfian sido sus
discipulos: la familia Vergés. Ademas quedaban otros
grupos que de una manera esporadica y no profesional
iban presentando especticulos de polichinelas clasicos
por toda Catalufia. Era necesaria una nueva generacién
que renovase totalmente las estructuras del teatro de ti-
_teres, tal como se hacfa en el resto del mundo. En 1959
se funda “Titelles Baby”’, conservando, aun, las estructu-
ras tradicionales. La renovacién no se inicia, pues, hasta
1968, con la fundacion de “Putxinellis Claca’.

El Instituto del Teatro de Barcelona quiso aprove-
chpr este momento y en 1972 creé lo que seria la Sec-
cion de Tl't_eres y Marionetas, cuya misién es,entre otras,
recuperar sistematicamente el material esparcido por to-
da Cata{uﬁa, promover exposiciones, publicaciones, in-
vestigaciones, e intentar que los titeres lleguen al publico
hmplps de las minimizaciones en que habfan caido. Se
ofrecieron funciones semanales en el Palacio Giell, se or-
ganizaron dos Festivales, el segundo de los cuales fue in-
tertnacxonal(i Ademas se creé el Taller de Titeres y Mario-
netas, una de cuyas actividades es restau i
del Sr. H.V. Tozir. gL

En el I7 Festival de Titelles de Barcelona actuaron
grupos como “Putxinellis Claca”, “Titelles Garibaldis™,
“Xa1 , “Espantall”, ““Estaquirot”, “Anglés”, “Babi”,

Badabadoc”, “Grup de Teresetes”, etc. y hubo también
una representacion extranjera. La recuperacion de los
titeres en los Paises Catalanes es un hecho.

Creemo§ que la culminacién de una primera etapa
de este renacimiento ser4 el J/T Festival Internacional de

Titelles de Barcelona, que se celebrari del 2
Noviembre de 1975. 4 rard del 21 al 30 de
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SERIE MUNECOS.

1-N

4-N

BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVIII—
XIX). L’Avia.

Este mufieco, llamado I’Avia, forma parte
del Belén de Tirisitis de Alcoy y juntamente con
las otras piezas del Belén constituyen una de las
muestras més antiguas de titeres en los Paises
Catalanes. Se ignora la fecha en que fueron cons-
truidos.

BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVII-
XIX). El Sereno.

Personaje llamado El Sereno.

BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siglos XVHII-
XIX). L’ Avi.

Personaje llamado [’Avi.
JULI PI (1852—1920). Muineco de,

Juli Pi naci6 en Figueres en 1852y mu'nb‘
en Barcelona el 16 de Junio de 1920. Fue dxsct'-
pulo de Fredericu de Figueres. Debutd como ti-
tiritero en la calle del Migdia y, después, actud
16 afios en Sabadell. Su primera actugcxén la hi-
zo en 1867. En 1898 empezo a trabajar en 'la cer-
vecerfa “Els 4 Gats”, que Pere Romeu habia
abierto en Barcelona y que hasta 1901 fue lugar
de tertulias frecuentadas por pintores de la cate-
goria de Casas, Mir, Nonell, Picasso y ptnllo, y
escritores como Adria Gual, Ramon‘?ltxot y R\’x,-
sifiol. En 1901, al cerrar las puertas Els 4 G_qts”,
Juli Pi pasd a actuar en el “Palacio de la Ilusion
(hoy cine Coliseum) y posteriormente en el Tea-
tro Novedades, contratado por el empresario

Canals, debido a las presiones de Apelles Mestres.

Este es el inico mufieco que se conserva de
entre los manipulados por Juli Px .Se ignora si es
En Titella | El Tranquil, su pohchulxela preferido.
Juli Pi impuso definitivamente el titere conoci-

5—N

do en todo el mundo como “Titella de tipus ca-
tald”, que se manipula introduciendo los tres de-
dos centrales en la cabeza del muifieco, y se utili-
zaba la lengleta.

Su repertorio constaba de mas de 150 obras,
de las cuales no se conserva ninguna ya que, en
1887, en Sabadell, un incendio destruy¢ casi to-
do el material. Solian representarse obras entre-
sacadas del teatro de la época. Del repertorio con-
cebido Gnicamente para titeres recordamos Les
angunies del Titella.

JAUME ANGLES i GUZMAN (1913). Muiieco
de,

Jaume Anglés i Guzman representa a la ter-
cera generacion de titiriteros de la familia Anglés
y es uno de los pocos continuadores del “Titella
Catala”. La tradicion familiar de dedicarse a los
titeres la inicidé en 1873 Jaume Angles Palleja
(1857—1919) y la consolid6 su hijo Jaume An-
glés Vilaplana (1888—1945), que fue discipulo
de Juli Pi. La familia Angleés fue la primera en in-
troducir los espectdculos de titeres en las casas
particulares con motivo de fiestas o celebraciones
infantiles; ya en 1925 actuaron en el palacio del
Marqués de Villamizar. En 1921 actuaron en la
‘““Sala Reig” con tanto éxito que la familia An-
glés penso en independizarse. Durante varios
afios actuaron en la ““Sala Ampordanesa”, des-
pués “Sala Baby”.

Jaume Anglés i Guzman continud lz tradi-
cion familiar con el titere de tipo cataldn y con
la lengiieta, sin embargo introdujo ciertas varian-
tes en los argumentos y especialmente en la re-
lacion titere—puablico. En 1955 Jaume Angleés i
Guzman fund6 un teatro al aire libre, en los jar-
dines de Eduardo Marquina ““Tur6 Parc”, en el
que ofrece representaciones cada jueves, sibado
y domingo.

Jaume Anglés i Guzman ha hecho construir
nuevos teatros para titeres y la talla de sus nue-
vos mufiecos las ha encargado al escultor J. Mar-
tris. Ya en 1944 Jaume Anglés hizo pintar unos
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decorados al pintor polonés W. Januszewski, para
su espectaculo Ballets russos.

La revista norteamericana “Puppetry”” ha
citado varias veces a la familia Angles. De entre
su extenso repertorio podemos destacar L ase que
vola, L’anima és meva y El Titella sportman.

Actualmente colaboran con Juame Anglés
sus hijos Jaume y Josep.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900—-1974).
Cabeza de mujer.

En este muiieco, que actualmente se en-
cuentra en la Biblioteca y Museo del Instituto
del Teatro de Barcelona y que habia sido mani-
pulado por la familia Vergés, podemos ver la co-
locacién de los tres dedos centrales de la mano.
El pulgar y el mefiique se utilizan para la mani-
pulacién de los brazos. No se conoce el nombre
del tallista, pero por sus caracteristicas, forma
parte de la serie de mufiecos construidos por es-
cultores de imdgenes religiosas.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900—1974).
Muiiecos manipulados por,

Sebastia Vergés Prats debuté como titirite-
ro en 1911, en la compafifa de Jaume Anglés Vi-
laplana que, en aquella época, trabajaba en Hos-
pitalet de Llobregat. Hacia el afio 1920 cred su
propia compaiifa. Como la mayoria de los titiri-
teros jévenes adquiere los muifiecos a los profe-
sionales ya retirados. Por este motivo es dificil
fijar la antigiiedad de cada pieza. Tal como se
aprecia se trata del tipico Titella Catala.

Del afio 1950 al 1960, afios de méxima ac-
tividad, habian quedado constituidos tres equi-
pos dirigidos por diferentes miembros de la fami-
lia. A partir de 1960 volvieron a trabajar en una
sola companifa formada por Isabel Cadena, Anto-
ni Vergés Prats y Sebastid Vergés Cadena. Poste-
riormente se ha incorporado Sebastia Vergés Mar-

tinez, tercera generacion de la familia Vergés. De
1939 a 1944 actuaron en la cerveceria “Els 4
Gats”, abierta nuevamente al publico. De 1940
a 1958 actuaron en el Poble Espanyoly de 1949
a 1964 hicieron dos actuaciones semanales (jue-
ves y sabado) en los almacenes Jorba. También
han trabajado en TVE.

Su espectdculo es de tipo cldsico, utilizan
la lengiieta y los argumentos tradicionales. Su re-
pertorio consta de mds de 50 obras, de entre las
que cabe destacar £l drapaire, El sord, El pinxo
del barri, Panchito cocinero, y El derrumbamien-

to del Infierno, que se presentd en el “Teatro
Espafiol”.

DIDO (EZEQUIEL VIGUES, 1880—1960). Mu-
neco de,

Ezequiel Vigués (Did6) (Terrassa 1880—Bar-
celona 1960) es el titiritero cataldn méas popular
del segundo tercio de nuestro siglo. Cuando era
pequefio le impresionaron los titeres d’En Joanet,
titiritero que trabajaba habitualmente en Terras-
sa, las representaciones del cual repetia él en su
casa, para sus amigos. Dependiente de comercio,
representante de productos textiles y empresario
artistico mds adelante, Ezequiel Vigués residi6é
en Francia e Inglaterra, acabando estas actividades
en un completo fracaso. Un viaje a América, con-
tinente del que regresé inmediatamente, hace que
se decida a aprender la manipulacién-de los tite-
res, en 1930. Hace el aprendizaje en Paris en el
teatro del Parque de Luxemburgo y pronto abre
un local propio para la representacion de polichi-
nelas en el Boulevard Courcelles. Al regresar a Ca-
talufia trabaja con el titere francés, a diferencia
de la mayoria de los titiriteros de aqui y también
prescinde de la lengiieta. En 1932 actua por pri-
mera vez en el local donde habian estado instala-
dos “Els 4 Gats™, y se le considera como un con-
tinuador de Juli Pi. En un gran Festival celebra-
do en el “Palau de la Masica Catalana™, en el mes
de febrero de 1936, en el que también participd
el folklorista Aureli Capmany, obtiene un gran
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éxito. “Did6™ recorre toda Catalufia acompana-
do por su comparfiera, Teresa Riera, y su trabajo
es considerado tanto en circulos intelectuales co-
mo populares. Su repertorio consta, en aquel mo-
mento, de mds de 30 piezas, entre las que desta-
can Ric—Rac, El basto de regalécia, El Pou de la
senyora Quitéria, etc. Después de 1939 al ser
prohibidas las representaciones en cataldn, ha de
traducir su repertorio al castellano. Actta en ci-
nes de Barcelona, antes de las proyecciones, y

consigue abrir un teatrito en la Avenida de la Luz.

Después puede volver a emprender su itinerario
por toda Catalufia y a actuar en cataldn. Su tra-
bajo interesa a las asociaciones europeas de titiri-
teros, pero su delicada salud no le permite acu-
dir a los festivales de Lieja y Bucarest, donde ha-
bfa sido invitado. A su muerte, Teresa Riera con-
tinué durante unos afios con el teatro portitil de
“Did6”. Sus titeres como el de la fotografia, se
conservan en la Biblioteca y Museo del Institu-
to del Teatro de Barcelona.

DIDO. Demonio.

El demonio es un personaje, la presencia del
cual se ha convertido en tradicional en los titeres.
Ultimamente estd desapareciendo, los grupos
mads jévenes lo han olvidado completamente. En
los Titeres Tradicionales el demonio suele jugar
malas pasadas a los otros personajes, pero acaba
siempre siendo vencido. Encarna el sentido ridi-
culo y comico del que, queriendo ser sabio, re- -
sulta un simplén, y reune la esencia de los defec-
tos humanos. Joan Amades mantiene la teoria
de que el demonio es una evolucion de Macus,
personaje que aparece en casi todas las comedias
romanas. El cristianismo traslad6 al demonio la
extravagancia de Macus y es de aqui de donde lo
ha recogido el Teatro de Titeres.

10— N MARIONETES DE BARCELONA. Niimero de

circo.

“Marionetes de Barcelona” se fundé oficial-
mente en 1944, bajo la direccioén del Sr. H.V. To-
zer. De 1944 a 1947 estuvieron acogidas en el Fo-
mento de las Artes Decorativas (FAD), donde ha-
cian representaciones regulares. De 1947 hasta
1950 dispusieron de un local en los s6tanos del
Instituto Britdnico. Ademds de en el Instituto. Bri-
tdnico ofrecieron especticulos en el Sanatorio de
Puig d’Olena, en la Beneficencia General y en La
Escuela de Bibliotecarias de la Diputacion de Bar-
celona. De 1950 a 1956 se instalaron en los bajos
del Instituto Francés. En 1951 actuaron en el Tea-
tro Principal de Santander, en Sabadell, Gerona y
Manresa, ademds de en otras instituciones de Bar-
celona. La temporada de 1953 fue la de mds éxi-
to. En 1957 se trasladaron al Pueblo Espafiol,
donde podian disponer de un local estable. Pero
el proyecto no se realiz6 y todo el material de la
compafiia quedo encerrado en unos almacenes
hasta que en 1973 el Instituto del Teatro de Bar-
celona recuper6 todo este material y lo instalo

en forma de Taller en sus locales de la calle Pe-
dro Lastortras, 3.

A partir de octubre de 1975, las “Marione-
tes de Barcelena® empezardn a funcionar de nue-
vo bajo la co-direccion de los sefiores Tozer y Ol-
den, antiguo miembro de la compaiiia.

Los nimeros de circo eran de una gran ca-
tegoria y acostumbraban a ser del agrado del pu-
blico adulto e infantil.

11— N MARIONETES DE BARCELONA. Combate de
boxeo.

De entre el repertorio de esta compafiia he-
mos de destacar La llegenda de Sant Jordi i el
Drac, Poste de Gasolina, Rebelion de Robots, El
Idolo Verde, El Pianista, etc. El Combate de Bo-
xeo es uno de los espectaculos en el que estdn mas
claras las caracteristicas técnicas de las marione-
tas construidas por el Sr. Tozer: precision y hu-
manizacion de los mufiecos, perfeccion de las ar-
ticulaciones, proporciones,etc. La compaiiia ‘“Ma-
rionetes de Barcelona” goza de un gran prestigio
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internacional conseguido, especialmente, por la
construccion de los mufiecos. Se han efectuado
trabajos sobre esta compafiia en revistas especia-
lizadas y se la cita en libros ya clédsicos sobre el
tema, como por ejemplo Puppertry Hadbook, de
Majorie Batdrelder, Eveybody's book of mario-
nettes, de H. Whanglaw.

12— N PUTXINELLIS CLACA. Muinieco de Conte de les
aigties (1973).

Mufieco del espectaculo Conte de les aigiies,
estrenado en el Palau Giiell en diciembre de 1973.
La utilizacién de materiales pobres y el alto nivel
poético que se consigue caracterizan este progra-
ma y lo transforman en uno de los més consegui-
dos del repertorio de “Putxinellis Claca”.

El dia 10 de febrero de 1974, el Conte de
les aigiies se presentd en el Teatro Romea de Bar-
celona.

13- N PUTXINELLIS CLACA. Muiieco de Conte de les
© aigies (1973).

Este grupo,formado por Teresa Calafell y
Joan Baixas, se fundé el afo 1968. Su extenso
repertorio va desde la escenificacion de rondallas
populares a especticulos propios, pasando por
adaptaciones de textos cldsicos y colaboraciones
con pintores. Han abandonado totalmente el ti-
tere cldsico cataldn. La gran cantidad de técnicas
que utilizan y la constante busqueda de materia-
les y medios de expresion caracterizan el trabajo
de este grupo y lo han convertido en uno de los
mids significativos de los que han salido (ltima-
mente.

Han actuado por toda Europa, Israel, Esta-
dos Unidos, paises del Este, etc., y han participa-
do en casi todos los Festivales Internacionales de
importancia que se celebran en todo el mundo.
En el ano 1968 tuvieron un primer contacto con
los titiriteros franceses Joly y Temporal, que in-
fluyeron favorablemente en su trabajo y les de-
cantd hacia lo que después seria su propio v per-

sonal estilo.

Habitualmente trabajan en pueblos, escue-
las y Festivales. También han trabajado en las te-
levisiones espafiola y francesa.

Este mufieco pertenece al espectaculo Con-
te de les aigiies.

14 — N PUTXINELLIS CLACA. Muiieco de En Pére sen-

se por (1974).

Muifieco del espectaculo En Pere sense por,
presentado en el Teatro Romea, de Barcelona, el
dia 22 de diciembre de 1974.

15— N TITELLES GARIBALDIS. Muiieco (1974).

“Titelles Garibaldis” se fundaron en 1968.
El grupo estd formado por el matrimonio ‘Angel
Forner y Lali Surés. Es uno de los grupos que
han contribuido al nacimiento de los Titeres en
esta tltima etapa. Su repertorio va desde la ron-
dalla popular hasta la puesta en escena,abando-
nando el teatrito, de textos propios, hasta un to-
tal de 60 espectdculos.

Ultimamente sus especticulos han evolucio-
nado en un sentido para—teatral y suelen cons-
truir los mufiecos de materiales muy diversos.
Utilizan gran cantidad de técnicas. Han actuado
en Hungria y Checoslovaquia; en 1974 participa-
ron en el I1 Festival de Titelles de Barcelona.

Trabajan indistintamente para nifios y adul-
tos.

SERIE DOCUMENTACION GRAFICA

“L’ENTRETENIMENT”. Portada de la revista...
(10—XII—1876).

La diapositiva reproduce la portada del n°
4, afio 3, Barcelona 10-12-1876 de la revista
“L’Entreteniment. Periodich dedicat exclusiva-
ment als concurrents a la Reunié familiar”, fun-
dada por Josep Cuyas y Barberd—Diumenjoé en
1876. Desde el afio 1865 en el domicilio de Josep
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Cuyas (calle de San Pablo n° 20/21, entresuelo)
se ofrecian con regularidad funciones de sombras
chinas. Primero eran para nifios,pero bajo la maes-
tria del Sr. Nevas, afincado en Barcelona desde
1869, las actuaciones en casa de Josep Cuyas ad-
quirieron una gran categoria técnica. Se represen-
taron sainetes, Singlots Poetics de Pitarra, come-
dias de magia etc. La adaptacién para sombras de
la comedia de Josep M. Arnau La mitja taronja
obtuvo un gran éxito. Las figuras eran de cartéon
articuladas y se manipulaban con hilos. También
intervinieron los hijos del Sr. Cuyas y los Sres.
Pollés, Pons, Valls, etc.

En 1877,con la muerte de Josep Cuyas,la
compafiia se disolvié y dejo de publicarse el perio-
dico. En 1895 los amigos y colaboradores de Jo-
sep Cuyas publicaron un Gltimo ntmero de
“L’Entreteniment” “dedicat a recordar I’antiga”.

“L’Entreteniment” es la publicacién regu-
lar sobre sombras mds antigua que conocemos en
la Peninsula. Se conserva en el Archivo Municipal
de Barcelona.

2 — DG RAMON CASAS. Cartel para las funciones de

titeres en “Els 4 Gats” (1898).

Cartel de Ramon Casas (1866—1932), pin-
tado en 1898 para anunciar las funciones de Ti-
teres que Juli Pi ofrecia en la cerveceria “Els 4
Gats”. El cartel representa al popular Pere Ro-
meu, duefio de la cerveceria en postura de poli-
chinela a punto de dar un bastonazo<al “Titella”.
Las funciones de Juli Pi obtuvieron un gran éxi-
to y no sblo podemos relacionarlos al nombre de
Ramon Casas, y al de los pintores habituales a la
tertulia, sino que Isaac Albéniz, “Fregoli”’, Ruben
Dario y muchos otros testimoniaron, también la
admiracion por el espectdculo de Juli Pi. En no-
viembre de 1898 Enrique Fuentes escribia en
“Luz”:

“No me da vergilenza decirlo: hoy por hoy,
son contados los artistas dramdticos de carne y
hueso que ruedan por aqui y que me hagan sen-
tir tanto como Titella, aquel mufieco de madera

= (13
sin piernas ni pies que hace comedia en “Els 4
Gats” 2

3— DG BENIGANL. Cartel de... (1935).

Cartel anunciador de una representacion del

Teatro de Polichinelas Did6 en el Salon Venus de

Barcelona, el jueves dia 14 de marzo de 1935 a

las 5 de la tarde. Tal como anuncia el cartel la se-

si6n se complementd con payasos y €ra para ni-
fios. El cartel reproduce un dibujo de Benigani__
que es caracteristico de muchos programas de Di-
dé, en el teatrito hay dos personajes que pueden
identificarse como el Politxinetla y el Pispa, aun-
que en los textos de Did6 el Politxinella nunca
intervenga en la accion.

4— DG P.CLAPERA. Cartel de-.. (1941).

Cartel del acto inaugural del “Gran Certa-
men Comercial, Industrial y Artistico” celebrado
el 25 de diciembre de 1941 en la Avenida.de la
Luz. Did6 presentd, la obra Suerio de Navidad.
Diariamente habia funciones de 6 a 8 de 1a_ tarde
y los sibadosde 4a 6 y de 6 a 8. Los domingos y
festivos ademas de las dos funciones de la tarde
habia una matinal de 11,30 a 1. El cartel es de P.
Clapera.

5 - DG PALACIO GUELL. Cartel de las funciones en el...

(diciembre de 1973).

Cartel que en diciembre de 1973 la Seccidon
de Titeres y Marionetas del Instituto del Teatro
de Barcelona disefié con motivo de las represen-
taciones que se hacian cada szibadp por la tarde
en la Capilla del Palacio Gilell. Primero actuaron
“Putxinelis Claca” y después, anunciados con el
mismo cartel, pero de color naranja, “Titelles Ga-
ribaldis”. Estas actuaciones terminaron con mo-
tivo del /I Festival de Titelles de Barcelona.

El cartel se confecciond a partir de un gra-
bado anénimo inglés (s. XIX?) donde se ve un
titiritero ambulante. Este mismo grabado se ha-
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bia utilizado para el carte del / Festival de Tite-
lles de Barcelona (Primavera dels Titelles).

SERIE CONSTRUCCION

1 —C H.V. TOZER (1902), Trabajando en el taller.

H.V. Tozer naci6 de padres ingleses, en Vila
Rica (Paraguay), el 9 de noviembre de 1902. A
los 10 afios, ya en Inglaterra, vi6 la primera re-
presentacion de titeres: un espectdculo del tra-
dicional “Punch and Judy show”. Desde este mo-
mento empezé a confeccionar muifiecos de una
manera intermitente. Pero no es hasta 1934 que
realiza lo que podemos considerar su primera ma-
rioneta: el guitarrista negro, llamado Chimbo. En
1944 fundé la compaiia ‘“Marionetes de Barce-
lona”.

Actualmente es profesor del Instituto del
Teatro de Barcelona, donde tiene instalado un
Taller con todo el material de las “Marionetes de
Barcelona”. Vive en Barcelona desde el afio 1925.

TALLER DE TITERES Y MARIONETAS DEL
INSTITUTO DEL TEATRO DE BARCELONA.

A principios de enero de 1974 ¢l teatro y los
mufiecos del Sr. Tozer se trasladaron a los locales
del Instituto del Teatro de Barcelona, donde se
efectud un curso piloto durante el cual se inici6
el trabajo de restauracién del material estropea-
do durante los 15 afios que habia permanecido
embalado y, pricticamente, olvidado.

Durante el segundo curso el Taller tuvo que
ampliar el profesorado y las asignaturas ya que
enseguida despert6 gran interés. Ademas de los
alumnos que asistian diariamente, cada sdbado
por la mafiana el Taller era visitado por escuelas.

Actualmente en el Taller hay los profesores
Tozer, Olden y Vallvé, los cuales imparten respec-
tivamente las siguientes asignaturas, “Construc-
cién y manipulacion de marionetas de hilo”, “Lu-
minotécnia y maquinaria aplicada” y **Creativi-
dad y utilizacién de materiales”.

Durante el curso 1974/1975, bajo la direc-
cion del profesor Olden ha sido posible recons-
truir La llegenda de Sant Jordi i el Drac, de la que
se ofrecieron representaciones durante los meses
de abril y junio. =

El taller dispone también de un anexo don-
de un grupo de personas se dedica Gnicamente a
la reconstruccién de los programas de la antigua
compafifa “Marionetes de Barcelona”. .

En la diapositiva vemos al Sr. Tozer restau-
rando los hilos de los mufiecos del espectdculo
La llegenda de Sant Jordi i el Drac.

TITELLA CATALA (Titere catalin). Representa-
cion grifica del...

Este dibujo reproduce el original que en
1932 H.V. Tozer publicé en la revista norteame-
ricana “Puppetry” ilustrando un articulo en el
que hace una descripgion del Titere de Tipo Ca-
talin. Desde entonces en Inglaterra, Estados Uni-
dos y Rusia se utiliza el titere de Tipus Catala.

El hecho de que se manipule con los tres dedos
centrales de la mano permite que se puedan ha-
cer las tallas més grandes que las del guignol fran-
cés y por lo tanto aumenta la visibilidad. Otras
caracteristicas son los musculos del pecho que
dan al mufieco una forma plenamente humaga

y el hecho de que las manos se puedan ca{nbmr
por garrotes, espadas, barras,etc. Es especialmen-
te dificil manipular el brazo derecho del titere
cataldn. Generalmente las tallas eran construfdgs
por escultores de figuras religiosas, lo cual expli-
ca la ausencia de caracterizaciones grotescas, t'f’-
picas de los mufiecos de otros paises. (“Punch”,
por ejemplo.).

SERIE ESPECTACULOS
1 — E FAMILIA ANGLES. Teatro al aire libre, en el

Tur6 Parc (Barcelona).

Jaume Anglés i Guzman, tercera‘generacién
de la familia Anglés, en 1955 inaugurd un.teatro
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de titeres al aire libre en los jardines de Eduardo
Marquina (Turé Parc), donde ofrece representa-
ciones cada jueves, sibado y domingo y dias fes-
tivos.

Los espectdculos de titeres se complemen-
tan con payasos y juegos de manos. La diapositi-
va reproduce un momento de la representacion
de titeres.

JAUME ANGLES i GUZMAN. Momento de una
representacion.

Un momento de una representacion efectua-
da por Jaume Anglés i Guzman, con la colabora-
ci6én de su hijo Josep. Esta representacion fue re-
gistrada con Video en el estudio del Instituto del
Teatro de Barcelona.

JAUME ANGLES i GUZMAN. Momento de una
representacion.

Otro momento de la misma representacion.
FRANCESC FONTANALS. Decorado para Did6.

Decorado pintado por Fontanals y que “Di-
dé” utilizaba en diversas obras.

FRANCESC FONTANALS. Decorado para Didé.

Pintor y escendgrafo que colaboré con “Di-
d6” pintando diversos decorados. La diapositiva
reproduce el telén de fondo del decorado que
utilizaba “Did6” en La rateta coqueta ha trobat
un dineret.

II FESTIVAL DE TITELLES DE BARCELONA.
Actuacion de Titelles Baby.

Salon del Tinell, del 28 de abril al 6 de ma-
yo de 1974. Este Festival, patrocinado por el
Excmo. Ayuntamiento de Barcelona y organiza-
do por el Departamento de Titeres y Marionetas
del Instituto del Teatro (ahora seccién de Tite-

res y Marionetas), constituyd uno de los éxitos
mas claros de los titeres catalanes en estos ulti-
mos afios. Acudieron unos 20.000 espectadores
y tuvo gran repercusion en la prensa y otros me-
dios de difusion. Participaron los siguientes gru-
pos: “Abrakadabra” (Israel), “Teatro Sperimen-
tale dei Buratini Otello Sarzi” (Italia), “Richard
Brandshow and his shadow Puppets™ (Australia),
“Gottinger Marionnetten Theater “Die Klappe™ ™.
(Alemania) y los siguientes grupos catalanes: “‘Po-
lichinelas Anglés™, “Titelles Baby”, “Badabadoc”,
“Caps de Cartrd”, Putxinellis Claca™, “Dits i Ni-
nots”, “Espantall”, “L’Estaquirot”, ““Titelles Ga-
ribaldis”, “Grup de Teresetes”, “Titelles el Xai”.
La diapositiva representa un momento de
la actuacion de “Titelles Baby™. Se hicieron ex-
posiciones en la Caja de Ahorros y Monte de Pie-
dad de Barcelona y Populart, donde se expusie-
ron mufiecos hechos por los pintores Artigau,
Esther Boix, Rafols Casamada, Maria Girona, Gui-
novar, Llimés, Joan Mir6, Pong, Carles Pujol,
Serra de Rivera, Tapies y Viladecans.
El Festival se hizo con la colaboracién de:
Diputacion Provincial de Barcelona
Vieta Audio Electronica SA
Instituto Italiano de Cultura
Compafiia de Canguros Ibarra SA
Instituto Aleman
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona
Populart y, ademas, diversas Embajadas cedieron
peliculas que fueron proyectadas durante el Fes-
tival.

PUTXINELLIS CLACA. Un momento del espec-
taculo En Pere sense por.

Un momento de la representacién del espec-
taculo En Pere sense por. presentado en el Tea-
tro Romea, de Barcelona, el 22 de diciembre de
1974, con la ayuda de Concepcié Torras, Salva-
dor Vila, Dolors Beulas, Miquel Baixas Calafell
y del ““Esbart dansaire de Sant Esteve de Palau-
tordera”.
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LES MARIONNETTES CATALANES

texte francais

INTRODUCTION

Dés le début du XVIII¢ siécle on peut constater en
Catalogne une activité continuelle des spectacles d’om-
bres et de marionnettes. Un événement a remarquer dans
I'évolution de ces représentations dans lesquels I'artiste
devient un manieur occulte, fut le séjour a Barcelone, en
1800, d’un groupe italien animé ‘par M. Frescara et Chia-
rini. Malgré s’étre produit le premier grand succés en
1870, c’est 4 partir 1820 qu’on peut parleur de montreurs
d’ombres catalans. En effet, en 1865 la famille Cuyds
avait fondé un théatre d’ombres et en 1869, M. Nevas
fonda et dirigea la “Societat Senzilla”. Cette compagnie
présentait des spectacles d’ombres tous les mardis et les
vendredis. En 1876, la famille Cuyds entreprit la publica-
tion de “L’Entreteniment” de laquelle il en existent en-
core quelques numeros et c’est en plus la premiére publica-
tion espagnole dediée intégrement au théatre d’ombres
chinoises.

Les marionnettes 4 fil n’ont pas la méme réussite que
les ombres, mais, quand méme, au début du XIXé siécle
on faisait déja des representations de la naissance du
Christ avec des figures manipulées avec des fils.

A partir 1850 les spectacles qui ont plus de succés
sont ceux de polichinelle ou “marionnettes 4 la gaine”.
Peu de temps apres, ce type de spectacle devient un pas-
setemps absolument populaire. Il faut mentioner des ar-
tistes remarquables tels En Fredericu de Figueres et ses
deux disciples Isidre Busquets et Juli Pi Juli Pi acqueérit
une trés grande popularité avec ses représentations dans
la brasserie “Els 4 Gats”, cercle habituel de peintres du
rang de Casas, Nonell, Picasso. Postérieurment Jaume An-
glés, disciple de Juli Pi, créa sa compagnie, laquelle, trois
générations déja, a porsuivi la tradition de la marionnette
4 la gaine style catalan et I'usage de la pratique.

Déja dans notre siécle, la tradition des marionettes
a fil est suivie par H.V. Tozer et sa compagnie ‘““Marion-
nettes de Barcelone”. La premiére grande rénovation des
marionnettes a la gaine style catalan est oeuvre de Didd,
lequel avec son théitre ambulant obtient une grande po-
pularité. Didé adopta la marionette a la gaine style fran-
cais et n‘employa pas la pratique. Par la qualité de ses
spectacles, Didd est devenu un artiste que 1'on ne peut
oublier.
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Apreés la mort de Dido6 et la disparition des specta-
cles de H.V. Tozer, les seuls continuateurs de la tradition
de la marionnette catalane furent les Anglés —lesquels
depuis 1873 se léguent génération apreés génération leurs
thémes et leurs personnages— et ceux qui avaient été les
disciples, la famille Vergés. 1l y avait en plus d’autres grou-
pes qui présentaient de fagon accidentelle et ncn profes-
sionnelle des spectacles de polichinelles classiques dans
toute la Catalogne. Il était besoin d’une nouvelle généra-
tion pour un total renouvellement des structures du théa-
tre de marionnettes pareil 4 celui qui était en train de se
produire dans le monde entier. En 1959 est créé “Titel-
les Baby” qui garde encore les structures traditionnelles.
Ce n’est qu’en 1968 avec la création de *“‘Putxinellis Cla-

-ca”’ que cette renovation si necessaire aura lieu.

L’Institut del Teatre de Barcelone profita de ce mo-
ment et en 1972 crea ce qui allait étre sa section de mario-
nnettes (Seccié de Titelles i Marionetes) ayant par mission,
entre d’autres, la récuperation systématique du material
répandu dans toute la Catalogne, promouvoir des exhibi-
tions, des publications, des investigations, et voir que les
marionnettes parvienent au public sans le fardeau de limi-
tations qu’elles subissaient. On offrit des représentations
hebdomadaires au Palau Giiell, on organisa des festivals,
le deuxiéme desquels fut international. On créa en plus
un atelier de marionettes ( Taller de Titelles i Marionetes)
ol entre d’autres activités on restaure le matériel de H.

V. Tozer.

Au I] Festival de Titelles de Barcelona y ont pris part
des groupes tels “Putxinellis Claca™, “Titelles Garibaldi”,
“Xai”. “Espantall”, *“Estaquirot”, ‘“Anglés”, “Babi”,
“Grup de Teresetes”, etc. et aussi une représentation étran-
geére. Le recouvrement des Marionnettes aux Pays Cata-
lans est réal.

Nous pensons que la culmination d’une premiére éta-
pe de cette renaissance sera le //] Festival Internacional

de Titelles de Barcelona, qui aura lieu du 21 au 30 novem-
bre 1975.

SERIE MARIONNETTES

1 — N BETLEM (CRiSCHEl DE TIRISITIS. (Alcoi, sié-
cles XVIII-XIX). L’ Avia.

Cette figure appelée I’Avia (la grande—mére)
appartient au Betlem de Tirisits d’Alcoi et, avec
les autres pieces du Betlem est un des échantillons
plus anciens des marionnettes aux pays catalans.
On ne conait pas la date de leur construction.

BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siécles XVIII—
XIX). El Sereno.

Personnage appelé El Sereno (veilleur de
nuit).

BETLEM DE TIRISITIS. (Alcoi, siécles XVIII—
XIX). L’ Avi.

Personnage appelé I’Avi (Grand pére).
JULI PI (1852—1920). Marionnette.

Juli Pi né a Figueres (Gerone) ¢n 1852, meurt
a Barcelone le 16 juin 1920. Disciple de Frederi-
cu de Figueres. 11 débuta comme manipulateur de
marionnettes a la gaine dans la rue du Migdia et
puis il joua pendant seize ans a Sabadell (Barcelo-
ne). Il fit sa premiere représentation comme pro-
fessionnel en 1867. En 1898 il comenga a jouer
dans la brasserie “Els 4 Gats’ ouverte par Pere
Romeu & Barcelone, et qui resta jusqu’a 1901
comme cercle de réunion assidu des peintres Ca-
sas, Mir, Nonell, Picasso, Utrillo, et des écrivains
Adria Gual, Ramon Pitxot, Rusifiol. En 1901, lors
de la fermeture des “Quatre Gats”, Juli Pi passa
au ““Palacio de la Ilusion” (aujourd’hui cinema
“Coliseum’) et plus tard au Théatre ““Novedades”
contracté par I'impresario Canals, du aux bons ser-
vices d’Apelles Mestres.

Celle-ci est la seule marionnette qui nous est
parvenue de celles manipulées par Juli Pi. On ig-
nore §’il s’agit de son polichinelle preferé En Ti-
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tella/El Tranquil. Juli Pi imposa définitivement
la marionnette conue dans fout le mongie comme
“marionnette catalane”, manipulée en introdui-
sant les trois doigts centrals de la main dans la té-
te du pantin et en utilisant la pratique. Juli P',
avait un répertoire de plus de cent cm’quant? oeu-
vres desquelles il n’en reste aucune parce qu en
1887 un incendie consuma presque tout le ma-
tériel qu’il gardait a Sabadell. On avaJ,t‘ I’habitu-
de de jouer des piéces du théatre de I'époque.
Dans le répertoire imaginé d’origine pour étre
joué par des marionnettes on garde le souvenir
de Les angtinies del Titella (Les angoisses de Po-
lichinelle).

JAUME ANGLES GUZMAN (1913). Marionnet-
te de, :

Jaume Anglés Guzman représente la troisié-
me génération de manipulateurs de marionnettes
de la famille Anglés et est un des peu nombreux
continuateurs de la tradition de la marionnette
catalane. Ce goiit des Anglés pour les marionnet-
tes eut son origine avec Jaume Anglés Palleja
(1857—1919) en 1873 et fut afferm_l par son f}ls
Jaume Anglés Vilaplana qui fut disciple de Juli
Pi. Les membres de la famille Angles furent les
premiers 3 introduire les spectacles dé marionnet-
tes dans la maison pour les fétes et les celebra-
tions infantiles; déja en 1925 ils ont joué au pa-
lais du marquis de Villamizar. En 1921 1I§Joue-
rent dans la “Sala Reig”” avec un tel succes que
la famille Anglés decida prendre sa volée. Pendant
quelques années ils jouerent a la “Sala Ampurda-
nesa” aprés “Sala Baby”. i

Jaume Anglés Guzman suivit la tradition de
sa famille et manipula toujours la marionnette ca-
talane avec pratique mais il introduisit certaines
innavations sourtout dans le domanine de la rel?-
tion marionnette—public. En 1955 Jaume Anglés
Guzman fonda un théatre en plein air aux jardins

Eduardo Marquina “Tur6 Parc” ou I'on offre des
spectacles tous les jeudis, samedis et duna{lchw.zs.
Jaume Anglés Guzman a fait construire I'es-
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culpture de novelles poupées a Iartiste J. Matrus.
Déja en 1944 Jaume Anglés fit peindre des décors
au peintre polonnais W. Januszew:ki pour le spec-
tacle Ballets Russos.

La famille Anglés a été citée bien de fois dans
la révue américaine “Puppetry”. De son vaste ré-
pertoire il faut mentionner: L'ase que vola, L'ani-
ma és meva et El Titella sportman.

De nos jours les plus proches collaborateurs
de Jaume Anglés sont ses fils Jaume et Josep.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900—1974). Té-
te de femme.

Dans cette figure, maintenaint a la Bibliote-
ca Museu de I'Institut del Teatre de Barcelone
qui avait été manipulée par la famille Vergés, on
peut voir parfaitement la situation des trois doigts
de la main. Le pouce et le petit doigt servent a
manipuler les bras. Le nom de son auteur n’est
pas connu mais par ses caractéristiques la figure
s’adapte a la série de poupées faites par des sculp-
teurs d’images religieuses.

SEBASTIA VERGES PRATS (1900—1974). Ma-
rionnettes manipulées par,

Sebastia Vergés Prats débuta comme mani-
pulateur des marionnettes de Jaume Anglés Vila-
plana en ce moment travallait a 'Hospitalet de
Llobregat. Vers ’'anée 1920 il créa sa compagnie.
Comme faisaient la plupart des jeunes manipula-
teurs, il obtient ses marionnettes des professionels
déja en retraite. Du a cela il est trés difficile de
préciser lantiquité de ces pieces. On peut voir
tout de méme qu’il s’agit du typique Polichinel-
le catalan.

De la décade du 50 au 60, année d’une gran-
de activité, avaient été formés trois groupes ani-
més par de differents membres de la famille. De-
puis 1960 ils travaillent a nouveau pour une seu-
le compagnie formée par Isabel Cadena, Antoni
Vergés Prats et Sebastia Vergés Cadena. Posterieur-
ment Sebastia Vergés Martinez, troisiéme géné-
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ration de la famille, s’est uni au groupe. Depuis
1939 jusqu’a 1944 ils joueérent dans la brasserie
“Els 4 Gats” de nouveau ouverte au public. Dés
1940 a 1958 ils jouérent au Poble Espanyol et de
1949 a 1964 ils firent deux spéctacles a la semai-
ne (jeudis et samedis) au magasin Jorba. Ils ont
aussi joué pour la Telévision Espagnole.

Son spectacle est classique, ils utilisent la
pratique et les scenarios traditionels. Ils ont un
répertoire de S0 oeuvres, entre les plus intéres-
santes on peut nomer: El drapaire, El sor, El pin-
xo del barri, Panchito cocinero et El derrumba-
miento del infierno présenté au “Teatre Espa-
nyol”.

DIDO (EZEQUIEL VIGUES, 1880—1960) . Ma-
rionnette

Ezequiel Vigués “Did6™ (Terrassa 1880 —
Barcelone 1960), ¢’est le manipulateur de marion-
nettes 4 la gaine catalan le plus populaire du deuxié-
me siecle. Dans son enfance il fut touché par les
marionnettes d’En Joanet, manipulateur qui d’habi-
tude jouait a Terrassa. En rentrant chez lui, Vigués
répétait les numeros pour ses amis. Employé de
commerce, courtier de textiles et impresario plus
tard, Ezequiel Vigués habite en France et en An-
glaterre, et ses activités finissent par un échec ab-
solu. Pendant un court séjour en Amerique il dé-
cide apprendre la manipulation des marionnettes,
c’était en 1930. 1l fait son apprentissage a Paris
dans le petit théatre du Parc Luxembourg et bien-
tot il ouvre sa prope salle pour présenter des ma-
rionnettes au Boulevard Courcelles. De nouveau
a Catalogne il travaille avec la marionnette a la
gaine francgaise, au contraire de la plupart des ma-
nipulateurs de chez nous et se passe de la prati-
que. Il obtient un grand succés dans la brasserie
“Els 4 Gats” (1939) ol on le considére un conti-
nuateur de Juli Pi et dans un grand festival au *‘Pa-
lau de la Musica Catalana” auquel prend part aus-
si le folkloriste Aureli Capmany. “Did6™ parcourt
toute la Catalogne aidé par sa femme, Teresa Rie-
ra, et son travail est apprecié par les cercles inte-

lectuels et les populaires. Son répertoire est en ce
moment de plus de treinte oeuvres telles Ric—Rac,
El basté de regaléssia, El pou de la senyora Quité-
rig, etc. Dés 1939, les oeuvres en catalan sont in-
terdites et alors il doit traduire son répertoire au
castillan. Il joue dans les salles de cinéma avant

les films et il parvient 4 ouvrir un petit théitre sur
I' “Avinguda de la Llum”. Mais dés qu’ilen a la
possibilité il recommence ses voyages par Catalog-
ne et ses spectacles en catalan. Son travail interesse
les associations européennes de marionnettes, mais
a cause de sa santé il ne peut assister aux festivals
de Liege et Bucarest ol il avait été invité. Aprés

sa mort, Teresa resta pendant quelques années en
téte du théatre volant de Didé. Ses polichinelles,
comme celui de cette photographie, sont aujourd’
hui dans la Biblioteca i Museu de U'Institut del Tea-
tre de Barcelone.

DIDO. Diable.

La présence du diable est traditionnelle dans
les marionnettes. De nos jours, certes, il disparait
et on peut constater que dans les spéctacles des
plus jeunes on I’a absolument oublié. Dans les ma-
rionnettes traditionnelles le diable a I’habitude
de jouer de mauvais tours aux autres personna-
ges, mais il finnit par étre vaincu. Il est I'image du
sens ridicule et comique de celui qui, voulant jouer
les savants, est vraiment un sot et assemble en soi
'essence des défauts humains. Joan Amades sou-
tient la théorie que le diable est une évolution du
Macus, personnage qui aparait dans presque tou-
tes les comédies romaines, Le christianisme trans-
féra au diable I'extravagance de MACUS et le Théa-
tre de Marionnetes le fit sien.

Dans le Théitre de Did6 En Banyeta (le dia-
ble) établit une espéce de complicité avec les au-
tres personnages.

10 - N MARIONETES DE BARCELONA. Spéctacle de

cirque.
“Marionetes de Barcelona” furent officielle-
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ment fondées en 1944 sous la direction de M. H.V.
Tozer. Dés 1944 4 1947 elles resterent sous les
auspices du Foment de les Arts Decoratives (FAD)
ou l'on y faisait des représentations reguliéres.
Pendant les années 1947—1950 on disposa d’une
salle dans les souterrains de I'Institut Britannique.
On offrit en plus des spéctacles au “Sanatori de
Puig d’Olena, a la Bénéficence Générale et a I’éco-
le de ““Bibliotecaries de la Diputacié de Barcelo-
na”’. En 1950—56, les Marionetes de Barcelona
s’installérent a 'Institut Francais. En 1951 on
joua au “Teatro Principal” de Santander, 4 Saba-
dell, Gerone et Manresa, et dans les différentes
institutions de Barcelone. La saison de 1953 fut
celle qui obtint plus de succes. En 1957 elles pas-
serent au Poble Espanyol ou allait avoir une salle
permanente mais ceci ne fut qu’un projet et tout
le matériel de la compagnie fut gardé dans des dé-
pots jusqu’a 1973 quand I’'Institut del Teatre le
recupéra el 'installa comme atelier dans son local
de la rue Pedro Lastortres Num. 3.

Dés octobre 1975, les “Marionetes de Bar-
celona” fonctionneront 4 nouveau sous la co-di-
rection de M. Tozer et Olden, ancien membre de
la compagnie.

Les spectacles de cirque étaient d’un trés
grande catégorie et plaisaient aux grands et aux
petits.

11 — N MARIONETES DE BARCELONA. Combat de
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boxe.

Du répertoire de cette compagnie il faut ci-
ter La llegenda de Sant Jordi i el Drac, Poste de
gasolina, Rebelion de Robots, El Idolo Verde, El
Pianista, etc. Le Combate de Boxeo est un des
spectacles o I'on trouve de facon plus marquée
les caractéristiques techniques des marionnettes
construites par M. Tozer: précision et humanisa-
tion des poupées; perfection des articulations, pro-
portions, etc. La compagnie “‘Marionetes de Bar-
celona” jouit d’un grand prestige international
atteint, trés spécialement, per la construction des
marionnettes. Des articles sur cette compagnie

ont paru sur des livres déja classiques a ce sujet,
tels Puppetry Handbook de Marjorie Batrelder et
Everybody’s book of Marionnettes de H. Whan-
glaw.

12— N PUTXINELLIS CLACA. Marionnette du Conte

de les aigties (1973).

Figure du spectacle Conte de les Aigiies, dont
la premiére fut au Palau Gliell au mois de désem-
bre 1973. L’utilisation de matériel pauvre et I’haut
niveau poétique qu’on obtient sont les caractéris-
tiques qui transforment cet spéctacle en un des
plus réussis du répertoire de “Putxinellis Claca”.

Le Conte de les Aigiies fut presenté le 10 fe-
vrier 1974 au théatre Romea de Barcelone.

13— N PUTXINELLIS CLACA. Marionnette du Conte

de les aigiies (1973).

Ce groupe, fondé en 1968, est formé par Te-
resa Calafell et Joan Baixas. Son énorme répertoi-
re va de la mise en scéne de contes populaires a
des spéctacles originaux en passant par des adap-
tations de textes classiques et des collaborations
avec des peintres. Ils ont abandoné completement
la marionnette traditionnelle catalane. L’enorme
quantité de techniques employées et la recher-
che de matériaux et moyens d’expression sont les
caractéristiques principales du travail de ce grou-
pe qui en ont fait un des plus importants entre
les derniers apparus. Ils ont joué par toute I'Eu-
rope, Israel, Etats Unis, les pays de I’Est, etc. et
ils ont participé a presque tout festival internatio-
nal important qui a eu lieu au monde entier. Un
premier contact en 1968 avec les manipulateurs
francais Joly et Temporal influa favorablement
leur travail et les dirigea vers ce qui allait étre leur
prope personnalité.

Ils jouent d’habitude dans les villages, éco-
les et festivals. Aussi ils ont joué dans la télévision
francaise et espagnole.

Cette figure appartient au spéctacle Conte
de les Aigiies.
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14 — N PUTXINELLIS CLACA. Marionnette d’En Pere

sense por (1974).

Figure du spéctacle En Pere sense por repré-
senté au théatre Romea le 22 décembre 1974.

15— N TITELLES GARIBALDIS. Marionnette (1974).

“Titelles Garibladis™ fut fondé en 1968 et
est formé par le couple Angel Forner et Lali Su-
ros. C’est un des groupes qui ont contribué a la
naissance de cette derniére étape du polichinelle.
Son repertoire va du conte populaire a la mise en
scene, en abandonant le castelet, de textes origi-
naux, avec un total de 60 spéctacles.

Depuis quelque temps, ses représentations
ont évolué dans un sens para—théatral et les pou-
pées sont construites avec un metériel trés divers.
Ils utilisent une grande quantité de techiques. Ils
ont joué en Hongrie et la Tchécoslovaquie; en
1974 ils ont pris part au I/ Festival de Titelles de
Barcelona.

Ils ont des spectacles pour grands et petits.

SERIE DOCUMENTATION GRAPHIQUE
1 - DG “L’ENTRETENIMENT”. Titre de la révue...

La diapositive reproduit le titre du n© 4, 3e.
année, Barcelone 10-12-1876 de la révue L’ “Entre-
teniment. Periodich dedicat esclusivanrent als con-
currents a la Reuni6 familiar”, fondée par Josep
Cuyas et Barberai—Diumenjo en 1876. Dés 1865,
Josep Cuyis offrit ces representations d’ombres
chinoises chez lui (rue Sant Pau N° 20/21). Au
debut il ne jouait que pour les enfants mais sous
la maitrise de M. Nevas, qui depuis 1869 habitait
a Barcelone, les spectacles presentés par Josep
Cuyas acquérirent une grande catégorie techni-
que. On jouait des farces, Singlots poétics de Pi-
tarra, comédies de magie, etc. L’adaptation pour
ombres chinoises de la comédie La mitja taronja
de Josep M. Arnau, obtint une enorme succes
Les figures étaient en cartcn, articulées et mani-

pulées au fil. Le groupe était formé en plus par
les fils de M. Cuyas et par M. M. Pollés et
Pous, les fréres Valls, etc. Lors de la mort de Jo-
sep Cuyas en 1877 la compagnie se dispersa et
I’hebodomadaire laissa de paraitre. En 1895, les
amis et les collaborateurs de Josep Cuyas publie-
rent un dernier numéro de “‘L’Entreteniment”
“dedié au souvenir de "ancien”.
“I’Entreteniment’ est la publication régu-
liere dediée aux ombres plus antique qu’on con-
nait en Espagne. Ses numeros sont gardés a I'Ar-
xiu Municipal de Barcelone.

RAMON CASAS. Affiche pour annoncer les
representations de marionnettes dans “Els 4
Gats™.

Affiche de Ramon Casas (1866—-1932) pein-
te en 1898 pour annoncer les représentations de
marionnettes que Juli Pi offrait dans la brasserie
“Els 4 Gats”. Sur I'affiche on voit au populaire
Pere Romeu, patron de la brasserie, jouant le po-
lichinelle qui est en train de donner un coup de
baton au pantin de la partie basse. Les représen-
tations de Juli Pi ont eu un grand succés et non
seulement on peut y rapporter les noms de Ramon
Casas et des peintres assidus au cercle, mai aussi
ceux de Isaac Albéniz, “Frégoli*, Rubén Dario et
bien d’autres qui ont montré leur admiration pour
les spectacles de Juli Pi. Enric de Fuentes écrit au
mois de décembre, 1898, 4 “Luz’:

“Je n’ai pas honte de dire ceci: pour le mo-
ment il y a peu d’acteurs dramatiques en chair et
0s qui puissent, chez nous, me faire sentir autant
que Titella (Polichinelle), ce pantin en bois, sans
jambes ni pieds, qui joue la comédie chez “Els 4
Gats”.

3~ DG BENIGANI. Affiche de... (1935).

Affiche qui annonce une représentation du
Teatre de Putxinellis Did¢ au Salé Venus de Bar-
celone le jeudi 14 mars 1935 a 5 heures de I'aprés-
midi. Comme on a indiqué sur P'affiche la séance
fut arrondie avec des clowns et était dediée aux
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enfants. On y copie le dessein de Benigani qui

est caractéristique de bien de programmes de Di-

dé. On y voit un castelet et deux personnages qui
peuvent étre identifiés comme Politxinella et Pis-
pa, bien que sur les textes de Did6 le Polichinelle
ne prend jamais part 4 I’action.

4 — DG P.CLAPERA. Affiche de... (1941).

Affiche de 'acte d’inauguration du “Gran
Certamen, Comercial, Industrial y Artistico” qui
eut lieu le 25 decembre 1941 a 'avenue de la Lium.
Didé presenta son spectacle Suefio de Navidad.

On jouait tous les jours ouvrables de 4 4 6 de I'a-
prés midi et les samedisde 4 3 6 et de 6 4 8. Les
dimanches et les fétes, en plus des deux représen-
tations on jouait au matin de 11,30 a ’heure.
L’affiche est de P. Clapera.

5— DG PALAU GUELL. Affiche des représentations au...

(Décembre 1973).

Affiche de la section de marionnettes de
UInstitut del Teatre de Barcelone, décembre 1973,
pour annoncer les representations tous les samedis
aprés-midi dans la chapelle du Palau Giiell. “Putxi-
nellis Claca” furent les premiers a présenter leurs
spectacles suivis par les “Titelles Garibaldis” annon-
cés avec la méme affiche mais en couleurs orange.
Le 11 Festival de Titelles de Barcelona conclut cet-
te série de spectacles de marionnettes.

L’affiche fut faite en copiant une gravure an-
glaise anonyme du XIXe siécle (? ) ou 'on peut
volr un manipulateur de marionnettes ambulant.
Cette méme gravure avait été utilisée pour ’affi-
che du 1 Festival de Titelles de Barcelona (Prin-
temps des marionnettes).

SERIE CONSTRUCTION

1 —C H.V. TOZER (1902) Travail dans I’atelier.

Fils d’anglais, H.V. Tozer nacquit a Vila Ri-
ca (Paraguay) Ie 9 de novembre 1902. A I’age de

dix ans et déja en Anglaterre il vit son premier
spectacle de marionnettes: c’était le traditionnel
“Punch and Judy Show”. Dés ce moment il com-
menga la construction de poupées bien que de
fagon intermittente. Ce n’est qu’a partir de 1934
qu’il fait ce qu’on peut appeler sa premiére ma-
rionnette: le guitarriste noir appelé Chimbo. En
1944 il fonda la compagnie“Marionetes de Barce-
lona”

En ce moment il est professeur de U'/nstitut
del Teatre de Barcelone ou il a installé un atelier
avec tout le matériel des “Marionetes de Barcelo-
na”’. Il habite 4 Barcelone depuis 1925.

ATELIER DE MARIONNETTES DE L’INSTI-
TUT DEL TEATRE DE BARCELONE.

Au début du mois de janvier 1974 le théa-
tre et les poupées de M. Tozer furent conduits
au Institut del Teatre de Barcelone ou I’on fit un
cours pilote pendant lequel en comenga le travail
de restauration du matériel qui avait été abimé
pendant les 15 longues années qu’il avait été gar-
dé presque oublié. -

Pour le deuxiéme cours on eut besoin d’aug-
menter le numero de professeurs et de matiéres.
En plus des éléves qui y assistaient chaque jour,
les samedis Patelier était visité par des écoles.

Dans Iatelier il y a maintenant trois profes-
seurs, M. Tozer, Olden et Vallvé qui apprenent
“Construction et manipulation de marionnettes
a fil, “Luminotechnique et machinerie appliquée”
et “Creativité et usage des matériels”.

Pendant le cours 1974/1975 et sous la direc-
tion du professeur Olden on a pu reconstruire La
llegenda de Sant Jordi i el Drac qui a été jouée
pendant les mois d’avril et juin 1975.

L’atelier a, en plus, un annexé ol un groupe
de personnes se dédient uniquement a la mise au
point des programmes de I’antique compagnie
“Marionetes de Barcelona”.

Sur la diapositive on voit le professeur To-
zer qui restaure les fils des marionnettes du spec-
tacle La llegenda de Sant Jordi i el Drac.
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3— C TITELLA CATALA (Marionnette catalane). Re-

présentation graphique de la...

Ce dessin est la copie de I’original que H.V.
Tozer publia en 1932 sur la révue américaine Pup-
petry pour illustrer un article ot il faisait une des-
cription de la marionnette de style catalan. De-
puis lors, la marionnette catalane est utilisée en
Anglaterre, les Etats Unis et la Russie. En pouvant
manipuler avec les trois doigts centrals de la main
on peut faire les sculptures plus grandes que celles
du guignol frangais et avec cela augmenter leur
visibilité. D’autres caractéristiques sont les mus-
cles de la poitrine qui donnent au pantin une for-
me plus humaine, et qu’on puisse changer les mains
par des batons, épées, etc. Les bras droit de la ma-
rionnette catalane est de trés difficile manipula--
tion. En général les figures étaient sculptées par
des ciseleurs d’images religieuses et ¢’est probable-
ment pour ¢a qu’on n’y trouve pas de caractérisa-
tion grotesque, tipique des figures d’autres pays:
comme par exemple Punch.

SERIE SPECTACLES

1 — E FAMILLE ANGLES. Théitre en plein air au “Tu-

e
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r6 Parc” (Barcelone).

Jaume Anglés Guzman, troisiéme génération
de la famille Anglés, inaugura en 1955 un théitre
au grand air dans les jardins Eduardo Marquina
(Turé Parc), ou il présente ses spéctacles tous les
jeudis, samedis, dimanches et fétes.

Les spectacles de marionnettes sont accom-
pagnes de clowns et prestidigitation. La diaposi-
tive présente un numero de marionnettes.

JAUME ANGLES i GUZMAN. Représentations.

Représentation de Jaume Anglés Guzman
avec la collaboration de son fils Josep. Cet spec-
tacle fut enregistré en video par les équipes de
PInstitut del Teatre, de Barcelone.

3 — E JAUME ANGLES i GUZMAN. Représentation.

4—E
§
6-E

Un autre instant de la méme représentation.
FRANCESC FONTANALS. Décor pour Dido.

Décor peint par Fontanals et qui fut utili-
sé par “Did6” pour quelques unes de ses oeuvres.

FRANCESC FONTANALS. Décor pour Dido.

Peintre et scénographe collaborateur de'Di-
dé”pour qui il fit quelques décors. Celui de la dia-
positive est la toile de fond du décor que*Didé
utilisait pour son spéctacle La rateta coqueta ha
trobat un dineret.

II FESTIVAL DE TITELLES DE BARCELONA.
Répresentations de Titelle Baby.

Salle du Tinéll, du 28 avril au 6 m_ai 1974.
Ce Festival, patronné par I'Excm. Mairie de Bar-
celone et organisé par le Departement de marion-
nettes de I'/nstitut del Teatre (maintenant Sec-
ci6 de Titelles i Marionetes) fut un des succés plus
marqués des spectacles de marionnettes des der-
niers temps. Quelques 20.000 personnes y ont
assisté et on en constata une grande régerqusnén
dans les jornaux et autres moyens de difusion. 9n
a pu y voir les groupes suivants: “Abrakgd_abra
(Israel), “Teatro Sperimentale dei Buratxm_ Otello
Sarzi” (Italie), “Richard Brandshaw and hl_s Sha-
dow Puppets” (Australie), “*Gottinger Marionne-
tten Theater “Die Klappe™ ™ (Alemagne), et les
groupes catalans: “Polichinelas Anglés™. .Ixte-
lles Baby”, “Badabadoc”, *“Caps de Cartro ) l:ut-
xineMis Claca”, “Dits i Ninots”, “Espantall”, “Es-
taquirot”, “Titelles Garibaldis”, “Grup de Tere-
setes”, “Titelles el Xai”. )

La diapositive correspond a une représenta-
tion de “Titelles Baby”, groupe fondé en 1959.
On fit des exhibitions & la Caja de Ahorros y’Mon—
te de Piedad de Barcelona et a Populart, ou I'on
présenta des figures des peintres Artigau, Esther
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Boix, Rafols Casamada, Maria Girona, Guinovart,
Llimés, Joan Mird, Pong, Carles Pujol, Serra de
Rivera, Tapies i Viladecans.

Le Festival eut la collaboration de:
Diputacién Provincial de Barcelona;
Vieta Audio Electronica S.A.;
Institut Italien de Culture;
Compagnie de Canguros Ibarra;
Institud Allemand;
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona;
Populart. 11 y eut des Ambassades qui fournirent
des films qui furent présentés pendant le Festival.

PUTXINELLIS CLACA. Un moment du spec-
tacle En Pere sense por.

Un moment de la représentation du specta-
cle En Pere sense por offert au Teatre Romea de
Barcelone, le 22-12-74 avec le concours de Concep-
cib6 Torras, Salvador Vila, Dolors Beulas, Miquel
Baixas Calafell et du Esbart Dansaire de Sant Es-
teve de Palautordera.

Fotografies: Pau Barcel6




Diposit Legal: B—41.374—75.
Imprimeix: ‘“‘Copisteria Mar Blava, S.A.”. Bailén, 130. Barcelona (9}



Z
i




.....

2 N

2 un.rﬁ

S | : :
- & W Jass o AT
i || ——

-






e W,
i 8
e i













8 N

y
——

!
5












12 N













12 L’ ENTRETENIMENT.

Per xo si pel pla y la serra
Son millors del fons del mar, .
En lo cel sols son admesas
Las que ‘Is ulls han fet brollar,

.

3. Manri.

FABULA.

D* un frondds arbre tres aucells hi havia
P* entre ‘I fullatje

Que cada un lo color distint tenia
De llur plomatje.

L* un era verl, y gris|* altre aucell era,
L* altre vermell;
Y ne deya joliu d° ¢ixa manera
Lo vert aucell:
v —Si plomas grogas jo pogués lenirne
L Fora felis.—
R Y volia lo vert lluhirne
b

De eolor gris.

També lo gris las plomas anhelava
Rojas leni:

De modo que cap d* ells content estava

- Del seu, aixi.

T Com los aucells lambé son
Molts homes: puig ben clé ‘s veu
Que ja may en aquet mon
’ Ningu esti content del seu.
J. ComapeLia.

————

: To amé creyendo,
‘ Que tu me amabas.

o
l“

;Dulro (()ncuclo’
Nifa adorada!
Mas hoy ya veo,
Por mi desgracia
En tus promesas
Poca conslancia,
Yo Irisle muero
iOh nifia ingrata!
Son tus desdeoes
Lo que me mala.,

A. Casas.

- — —

EPIGRAMA.

—Jo faig licors:-—kcya un dia
L* Emilio, xicot d* embrollas,
Que fe ‘1 grande pretenia:

Y respongué un que ‘] senlia: l

—Posa taps & las ampollas. |

A' ro -

XARADA.

De primera tothom menja, \

Y de dos tothom te més, : :
De tot méllisims que ho volen

No ho poden arriva & ser.

Us sami-toxTo. g

(La solucié en lo prixim mimero.) &

Solucid & la rarada del primer mimero. "

RAM-PELL.

Solucé & la endevinalla del segon mimero,

LLUM.

e —
e e ——————— A

Tstampa de V. Berdes Sas Nimplii del Begomin* 3.

— c— . - e

a
e

\
Any III.

Barcelona 10 Deumbu_gg 1876.

‘ : 1DG

Kim. 4.

s

I’ ENTRETENIMENT.

Peblicacis dedicada esclusivamest aly eoncurrests
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Com que so amich d* exhibirme no
falto cap dia festiu al demali, »i cap
dia de feyna al vespre al carrer de Fer-
nando; los dematins & la Rambla de las
flors & las tardes al Pargwe; quan plou
ila plassa Real, en i per tot aboot puch
luhir ma gentilesa.

Seguint, donchs, aquesta costum, me

jaba aquet demati per lo carrer de
Fervande, vestit & lo dandy quan re-
paro donya Clotilde y la seva filla, la
senyorela Adolfina. Me dono una ripi-
da mirada al frage; m* arreglo la cor-
bata, me poso be las puntas del moca-
do que ‘s vehuen & la bulvaca del xa-
que, ¥ tot fent aquella milja riallela,
me dirigeivo & n* aquéstas amigas.

—Servidor de vosté. ;Com ho passa
donya Clotilde?—Molt bé y vosté?—

Perfectament, @ la seva disposicio gy
vosté Adolfina?—Tambeé, moll be.—
Y don Enrich?—Per ara molt bé.—
Mo celebro moltissim. Ahi vaig ser &

-~

‘ns hi vagi trobd.—No hi ba de que,
seayora. Vaig venir per invitarlas y
aprofite I ocasié, ara de repetirloshi
perque si tenen lo gust de venir & boo-
rarnos aquet vespre la Reunié. — Vosté
es molt amable, y procurarem corres-
pondre & la seva galanteria.—Voslés
son las amables en asistie & la funciéd.

—.Y quina funcié fan®—U'oa do bas-" ’

tant divertida. De primé una sinfonia
d* un mesire grech; 4 la que seguird la
comedia en un acle

CELOS DE UN REY.
lo juguel :
DE TEULADAS EN AMUNT.
y acabara ab I* espectacle

L* EXPOSISIO DE FIERAS,

y esperem de la seva benevolencia que
perdoparan lo mal ralo que pasardn.—
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DIJOUS dia 14 de MARC de 1935
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TEAIRE DE
PUTXINEL'LIS
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Preuinic 0°75 pts.
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DIA DE NAVIDAD
25 de diciembre de 1941
‘ ACTO INAUGURAL ,
'L...u..l.l.nuoy-h.cd.l.um. ‘

la obra en siete cuadros

SUENO DE NAVIDAD

por la Compafin de fantoches vivientes

QGR! 1 AVENIDA DETA LUZ‘
C 1w l B OIDE VILOS NN Oss
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PALAU GUELL

Conde del Asalto, 3

PUTXINELLIS CLACA

A partir de |1 de desembre, cada dissabte a les 5 de la tarda

Museu de [Institut del Teatre de I'Excma. Diputacio )
Provincial de Barcelona. -
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