Del papel a la tela.
Disefio de vestuario teatral

l presente articulo pretende sefialarla im-

portancia en el Ambito teatral del diseiio

de vestuario, una disciplina usualmente
desatendida. Sin pretensiones académicas, se
espera dar luz sobre un arte injustamente olvi-
dado. Lafugacidad de la representacion escénica
haprovocado un cierto descuido, tanto por parte
de la critica como del espectador, respecto ala
trascendencia del vestuario en la construccion
de laobrateatyal. El disefio de vestuario, tan re-
levante parala creacion del personaje dentro del
espacio escénico esta, en el caso catalan, poco v
débilmente documentado. S$in embargo, una de
las grandes colecciones del Museu de les Arts Es-
céniques (MAE) es lade figurinismo.

Actol, escena IV en el bosque de Arden, Rosaling, vestida de
hombre con Célia de pastoraw Pedradetoc, Escenografia v
westuario de Fabia Puigserer.
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Lo que revela el vestuario

La tela es desde hace milenios una parte inhe-
rente al sexr humano, con la cual no solo se busca
la comodidad ante la inclemencia del tiempo v
el espacio que se ocupa, sino también una cier-
ta representatividad v definicidn como persona
—individual o parte de un colectivo— dentro de
la sociedad. El vestuario es el conjunto de telas
que, siguiendo un disefio razonado, convierten
al actor en un personaje determinado. Precisa,
concieta ¥ delimita unas caracteristicas parti-
culares. En este proceso de creacidn participan
diversas figuras, con los puntos de vista de las
cuales tendra que trabajar el disefiador de ves-
tuario: el autor original de la obra, quien me-
diante el texto dramatico aporta los elementos
basicos para construir el personaje, tales como
edad, sexo, caracteristicas fisicas v psicoldgicas,
asi conmo contexto social ¥ moda; el director es-
cénico que, con su mirada personal, puede mati-
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Escena de Alvostre aust donde
dpreciamas en su conjurta

el decoradoy el disefio de
westuario.

zar o ignorar cualquiera de las indicaciones an-
teriores v aportar otras propias; el actor al cual
se ha de adaptax la tela y la talla, pevo al que el
vestuario también ha de facilitar 1a interpreta-
cidn, adecuandose fisica ¥y emocional mente a su
lectura del personaje; v, finalmente, el especta-
dor, que por su 1ealidad social —vealidad espa-
Cio-tiempo— compiendera unos cddigos u otios.

Pox tanto, de la interpretacidn o sintesis que
el disefiador desaswiolle de los items por los cua-
les se ve interpelado, suxgira el disefio principal
de vestuario. No obstante, es necesario tener en
cuenta que antes de obtener un resultado final
el disefiador topa min con otras problematicas,
como los materiales o la adecuacidn al espacio
escénico. Se trata por consiguiente de un traba-
jo muy elaborado, en el que participan muchos
inputs de origenes diferentes. Para dibujar una
pequeiia muestra de este complejo proceso, ex-
ponemos la comedia As you like it (Al vostre gust)
de William Shakespeare en la version presentada
en el Teatre Lliure de Barcelona por Lluis Pas-
qual v Fabia Puigserver el afio 1983,

Personajes shakespearianos:
disfraz, travestismo o caracterizacidn

Al vestre gust tiene mucho que ver con el distraz.
El arpumento de la comedia se basa en la nove-
la de Thomas Lodge Rosaling o Bl lsgade dureo de
Eufue, publicada el aiio 1590. Rosalina es la pro-
tagonista de la comedia, quien escapa al bosque
de Arden cuando es expulsada de la corte des-
pués del exilio de su padre, el duque. Para pasax

A0

desapercibida decide disfrazarse de hombre ¥
hacerse lamar Ganimades. La ambigiiedad que
transpiralaobrateatral nos conduce claramente
ala idea de metamortfosis, como por gjemplo en
el travestismo. Rosalina se disfraza de hombre

¥ actia como tal, pero mantiene todavia con su
enamorado Roland unas relaciones equivocas.

"Una obra debe vestirse, debe explicarse.

Si es necesario prescindir de las acotaciones
del aufor —aunque por ejemplo los cldsicos no
daban— y remarcar, dar un paralelo pldstico
al sentide de la obra™

Fabi’ Puigserver?

La puesta en escena del Teatre Lliure contd
con ¢l disefio escenografico y de vestuario del
maestro Fabia Puigserver, figura capital en am-
bas disciplinas. Puigserver comprendia tanto la
construccion del personaje como la del vestido,
el tratamiento de la tela. Desde los afios 70 del
siglo pasado se dedico arecuperar un trabajo de

1 Falabras de Fabia Puigsarveren la entrevista malizada porJossp Ma-
ria Benet i Jornet publicada en el articulo "Liofici d'escendgaf?, en la
revista Serrg 0, agosto de 1970,

2 Fahid Fuigserver {Olot 1938 - Barcelona 1997) fue e scendgrafo, figu-
rinista, actory dilector teatral. Fasad su infancia v juventud entre Francia
y Folonia, donde recibic formacian artistica determinante para su fu-
turo piofesional. En 1959 regre st a Catalufia donde trabajc en el taller
de Andreu Wallé pintando telones al estilo clasico mientras estudiaba
escenografia en el Institut del Teatre. Tempranarente formd parte
de grupos de teatro independiente experimentando con un lenguaje
nuevo que aplicaria en los montajgs del recién fundado Teate Lliure
{19760 Los dkirosafosde suvida provecta la armpliacidnde un nuevo
espacio que abrid sus puertas en el antiguo Palau de Foagricultura de
Bacelona el afio1%%1.



manufactura en la indumentaria teatral, espe-
cialmente mediante la sastreria propia del Teatre
Lliure, punto de creacién y reciclaje todavia vi-
gente. Recuperé una claboracién cuidadosa del
vestuario que habia sido durante afios eclipsada
por las nuevas técnicas de iluminacién o por la
lejania del espectador. Con la aproximacién del
publico al espacio escénico, la desaparicién del
teatro ala italiana, la indumentaria se trasformé
en un elemento mas de la escenografia. Los ma-
teriales utilizados, el terciopelo, los sombreros,
se convirtieron en auténticos a poca distancia. El
vestuario desbanca asi en parte la escenografia
y se convierte en elemento esencial de la crea-
ci6n atmosférica, evocacién de un tiempo y un
espacio.

Puigserver desarrollaba por tanto un traba-
jo creativo continuo v experimental, sin estudio
previo, construyendo a partir de los materiales.
Se observa en la imprecisién de los figurines del
artista, en los que apenas encontramos indica-
ciones sobre componentes o colores. La forma
cooperativista de trabajo del teatro indepen-
diente, fruto de un momento social convulso,
de nuevos valores sociales, rompedora con los
convencionalismos y en la cual el empirismo es
fundamental, nos ha dejado imdgenes documen-
tales, pero escasa informacién escrita sobre el
proceso de construccién.

Se pretende contodo esto conseguir una sim-
biosis perfecta entre el intérprete y el personaje
presente en la obra; asi como una perfecta sin-
cronia entre vestuario y escenografia. En Af vos-
tre gust se dispone un escenario que cambia sin
eliminar elementos, que envuelve alos actores y
que se transforma deljardin de palacio (Acto ) al
bosque de Arden (Acto 1) alzando sencillamente
un artefacto cubierto de espejos con dos aper-
turas que simulan puertas. Esta distribucién del
espacio comparte con el texto shakespeariano la
convivencia de la tradicién y la modernidad en
pertecta armonia. Puigserver se formé en su ju-
ventud en el taller de Vallvé,? donde se pintaban

3 Andreu Wallvé (Barcelona 1918-197%) fue pintor vy escendgrafo.
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telones sobre papel o tela para vestir los teatros
a la italiana. Aqui el bosque es uno de estos telo-
nes de fondo, con el detallismo pictérico y la fi-
guracién conveniente para que el espectador no
pueda dudar que se encuentra en la naturaleza.
El recurso del suelo de tela y la pared de espejo,
espacio construido con gran fantasia, transpor-
tan a un palacio sutil y sugerido donde los acto-
res y las coloraciones de sus vestidos llenan de
calidez la sala, transmitiendo a los espectadores
—casl inmersos en el espacio escénico— un mun-
do lleno de matices de alegria y de pasiones en-
contradas.

Re-Presentar un personaje

“...cuando haces un personaje tienes

que hacerte desaparecer a ti mismo porque
lo importante ¢s el personaje, pero este
personaje no puede estar vivo si ne eres

ti quien le das vida con tus resertes.
Entonces aqui entra el engafio del actor

por fingir que no eres ti cuando eres ti mds
que nunca; porque si no, jquién daria vida
al personaje?™

Lluis Homar®

Procedentes del Teatre Lliure, el MAE conserva
22 figurines para el montaje de Al vostre gust de
Lluis Pasqual y Fabia Puigserver del afio 1983.%
Se trata de una serie incompleta a lapiz, sin co-
lorear v sin indicaciones de medidas, colores,

Aprendic el oficio con los maestros Salvador Alarma v Jlosep Mestres
Cabanes v en 1246 montd su propio taller en Barcelona. Su estilo sigue
la corriente mas figurativa y realista, que transmitid a su alumno Fabia
Puigserver,

4 Palabras del actor Lluis Homar que gand el premio AET-Reus 1983
a la mejor interpretacion masculina por el personaje de Roland en la
versian de Alvostre gust de Llufs Pasqual,

5 Lluis Homar (Barcelona 1857) es un actor v directar teatral, Fue
juntoa Lluis Pasqual, Fabia Puigserver y un colectivo de artistas cofun-
dador del Teatre Lliure (1274), siendo su director artistico entre 19292
y 1998. Su carrera es muy extensa vy ha sido premiado en diversas
ocasiones, entre las mas destacadas el Premio Goya al mejor actor
de reparto en 2011,

& Consultar el catdlogo de Escena Digital del MAE en
hitp:#colleccions . cdmae.cat
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texturas o tejidos. Sin embargo, aiin con la falta
de datos explicitos, los disefios de Puigserver su-
gieren una gran cantidad de ideas. $i tomamos
como ejemplo el figurin para el personaje Padra-
detoc, vemos como sus amplios pantalones v su
gran capa no deja entrever su cuerpo, piropor-
cionandole asi una cierta ambigiiedad sexual v
situdndolo en un tiempo lejano, aunque indefi-
nido. Esconde su cabeza bajo una tela coronada
con un simple sombiero de plumas. Laslineas v
el trazo son tan esquematicos que, observando
unicamente el dibujo, no podemos saber de qué
tipo de plumas se trata, aunque si las distingui-
mos comp ornamentacion caracteristica de la
indumentaria renacentista. Respecto a los pies,
el figurin calzaunas zapatillas de cuadyos (sim-
lares alas que usan los hombres del siglo xx para
andar por casa) que, efectivamente, se observan
en las fotografias a color. La fotografia propor-
ciona asi mas informacion, confirmando la mez-
cla de tejidos, asi como mostrando los colores
de las telas, la calidez de la gama cromética —de
acuerdo con la del espacio escénico—, o la extra-
vagancia en lacombinacion de todo el conjunto:
el sombrero de plumas verdes, la camisade man-
gacorta en tonos azules, la armilla amarilla ylos

a2

anchos pantalones de flores con las zapatillas de
aadios. Pedradetoc complementa su indumen-
taria con un paraguas, una cartera ¥ un fardo.
Lariqueza de los coloies sugiere la calidez de los
tejidos ¥ vestidos renacentistas, pero observando
con atencion las fotografias podemos identificar
cada pieza con ¢l vestuario contemporaneo. Por
tanto, ;qué nos indica que Pedradetoc es un bu-
fon?

El escenografo viste asi sus personajes, con
una descoordinacion e incoherencia pexfec-
tamente reflexionadas. Es necesario tener en
cuenta que, principalmente, lo mas importante
es crear una atmosfera, evocar un espacio-tiem-
po. Extrayendo el figurin de Roland de contexto,
Puigserver presenta un hombre joven, robusto ¥
elegante, con escasa sofisticacion en laindumen-
taria, pero cierta nobleza en el gesto. Como en
el caso anterior, no encontramos ninguna vefe-
rencia a los colores o tejidos. El figurin presenta
formas, volimenes e ideas primarias que luego
captamos en el disefio final, peio que han sido
filtradas por las necesidades materiales de la

Figurin de Fabia Puigserrer para el personaje Pedradetoc
wiotogratia del ensavo de Ros Ribas.
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confeccion. Para Febe, una pastora, Puigserver
dibuja un vestido blanco con escote pronuncia-
do, cuerpo ceiiido ¥ corona de flores: la enamo-
rada se presenta joven, dulce y bonita, aunque el
textoladescribe como poco agraciada v grosera,
porque su belleza se nos presenta segin los ojos
de §ilvi, su enamorado.

Se merece una mencion especial Ganimades,
o la Rosalina masculina, el figurin de 1a cual no
se ha conservado. Viste un jubon de texciopelo
10jo, color que designaba las actividades rura-
les, ¥ unas medias de punto, todo bien ajustado
al cuerpo, dejando entrever perfectamente la
figura femenina. Se trata pues de una presenta-
cion visual ¥ fisica de las ambigiiedades que se
reiteran en todo el texto. La amistad de Roland v
Ganimades crece sin que se descubra el engafio,
las palabras de Rosalina no la delatan, pexoel es-
pectador no ve nunca aun hombre, la mujer esta
presente toda la representacion gracias al juego
de vestuario.

"..Al vostre pust es 2l texto mds
misterioso de entre todos los que conozeo,
donde el propio titulo es de una misteriosa
ambigiiedad.. "7

Lluis Pasqual®

7 Palabras de Lluis Pasqual en el prograre de sala de la wersion de AS
vostragustdel Teatre Llium, 1983, que &l mismod irigid.

& Lluis Fasqual {Reus 1951) es el actual director del Teatie Lliure de
Barcelona v fundador del mismo en 1976, juntarrente con un cokecti-
vode artistas, entre ellos el escendgrafo Fabid Puigserver. Ha dirigido
el Centro Dramatico Macional de Wadrid (9831989, el Thédtre de
FOdéon de Paris (199019%6), la Biennal de Vienecia (1995-1996), fue
asesor artistico del Teatro Arriaga de Bilbao v formd parke del comi-
sionado para el proyecto de la Ciudad del Teatre de Barcelona (199 7-
18500 Sy produccidn artistica e s exten say entre los premios recibidos
destacan, en ielacidn al presente articulo, el Premio Macional de Teatio
v Danzadelafio 1984
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Figurines de Fabia Puigserver para Roland
w Febew fotografia de escena con los cuatro
enamoarados: Rosaling, Roland, Febe v Silwi.

¥
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Fotografia de escena con los personajes Ganimades
(Rosalina) vy Foland.

Ademas, Rosalina nos conduce, indudablamen-
te, a lalectura de los 1oles de género en el mun-
do shakespeariano. Sus personsjes femeninos
son una imagen de la moral puritana a la que
se adscriben, una demostracion de los cambios
en la sociedad contemporanea al autor. En Sha-
kegpeare, los roles femeninos toman un prota-
gonismo que les permite capitanear el texto v
conducir la accion: son el transmisor de ideas y
valores de una sociedad en transformacion. El
esCTitor trata temas como 1a identidad sexual, el
vanguardismo de las ideas puritanas, el engaiio,
la moralidad ola sexualidad, por lo que alFunos
autores como Howard Rochester lo leen en clave
de fermnismo. A su vez, parece necesario desta-
car que en ese momento estas valientes mujeres
eran representadas por hombres. Quiere decix,
que en Al vostre gust, pieza centrada en la meta-
morfosis, un hombre interpretaba una mujer que
se hacia pasar por hombre. La ambigiiedad exa,
por tanto ¥ sin duda, la idea principal de la re-
presentacion.

En conclusion, el vestuario v la escenogiafia
consiguen crear un todo armonico acorde a la
idea principal del texto: una apariencia fanta-
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siosa, entre la vealidad v el suefio, suspendida en
un tiermpo indefinido que es en parte proximo al
nuestio, en paite evocacion —con la intensidad
de la Iuz, la calidad de los ropajes v los colores
cdlidos— del mundo renacentista shakespea-
riano. El conjunto transmite asi un equilibro v
belleza plastica intensificados por esos espejos v
esas vestiduras que preparan al espectador para
sumergirse en una comedia de envedos. B
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