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Sobre esta rara avis llamada Dei Furbi:

La compania Dei Furbi se caracteriza por
una practica teatral centrada en la tradicion
que sitia al actor y su cuerpo en el centro de la
accion dramatica.

En el afio 2002 la compafia da el primer
paso como proyecto creativo de Gemma Bel-
tran con un magnifico equipo de actores del
curso de interpretacion del Institut del Teatre
(promocién 2002). Con el nombre de compania
Dei Furbi comienzan una serie de procesos de
investigacion sobre el lenguaje teatral, princi-
palmente alrededor de lo que tiene de fisico la
escena contemporanea: los cuerpos, pero tam-

bién los objetos, el sonido de las palabras e in-
cluso los elementos audiovisuales.

La compafiia destaca por su vitalidad, su
energia y su ritmo en el uso de un amplio abani-
co de recursos actorales como la danza, el can-
to a capela, la esgrima y la mascara, elementos
todos ellos que se fusionan en la interpretacion
gestual y textual. La creacién de Dei Furbi tam-
bién revisa, actualiza y juega con situaciones
y textos clasicos teatrales, literarios o de cual-
quier otra procedencia, incluso la mas cotidia-
na. De esta manera afloran los temas mas uni-
versales, con un tono deliberadamente cémico
y, a la vez, profundamente humano.
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TEXTOS DEIL, CUERPO EN JUEGO
INTRODUCCION

Sobre los procesos creativos de la compania

Después de quince afios de actividad creativa sostenida, se pue-
de afirmar que la compania Dei Furbi es una rara avis en el pa-
norama teatral catalan, una rara avis de un linaje definido por
raices que a primera vista podrian parecer opuestas. Por un lado,
podriamos decir que la compania Dei Furbi es heredera hasta
cierto punto de la tradicién de teatro de grupos que arraigd y
dominé con fuerza entre las décadas de 1970 y 1990 con grupos
como Comediants, Els Joglars o, un poco mis tarde, La Fura
dels Baus, donde el trabajo en compania se convierte en eje cen-
tral de la ética de creacion artistica. También recoge las tenden-
cias del teatro de autor que Valentina Valentini define como
aquel que «se acerca a otros textos no para interpretarlos ni
para actualizarlos, sino por una especie de “memoria poética”, de
resonancia interior provocada en el actor». Asi pues, es un teatro
de actor, como en la tradicién de los grupos de los setenta, y un
teatro de autor como lo define Valentini, del que hemos tenido
en Catalufa ejemplos locales e internacionales (como podrian
ser los espectaculos que llegaron a finales de la década de 1990
y principios del 2000, bajo la influencia de directores-creadores
de origen alemdn como Thomas Ostermeier y la Schaubiihne).

La fundacion de Dei Furbi en 2002 como proyecto creativo
de Gemma Beltran se encuentra con un panorama donde ni la
tradicion de teatro de grupos, ni la tendencia de directores-crea-
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dores son ya completamente dominantes en nuestro teatro. El
advenimiento del siglo XX acaba solidificando lo que podria-
mos llamar «teatro de producciones». Un teatro donde la ma-
yoria de las veces los equipos artisticos se construyen alrededor
de unos proyectos de produccién especificos. Asi, con algunas
excepciones coetdneas o posteriores a Dei Furbi, la mayor parte
del teatro de compafias deja de existir como teatro de grupos
y de aquella ética artistica del trabajo de los grupos tinicamen-
te se mantiene el esqueleto de produccion basico o, en ocasio-
nes, ya solo el nombre de la compania. En muchos otros casos,
son los directores-autores quienes lideran proyectos de produc-
cioén con equipos cambiantes. En otros, los equipos se hacen y
deshacen sin ninguna figura clara que mantenga la continuidad.

Entonces, ¢como y por qué sobrevive esta rara avis llamada
Dei Furbi? Un teatro de autor y de actor a la vez. Pues precisa-
mente por eso: porque encuentra el punto medio que le permi-
te sobrevivir en una realidad teatral cambiada.

La filosofia teatral de Gemma Beltran —lider y alma indis-
cutible de la compania— coloca al actor en el centro del hecho
teatral. Es un teatro que se justifica precisamente por la presen-
cia y el virtuosismo del actor conocedor de su oficio. Dei Furbi
cuenta historias a través de los intérpretes, incluso las narrati-
vas mds complejas acaban filtrindose y destilando hasta poder
convertirse en material actoral. El discurso de Dei Furbi pro-
pone al actor como herramienta fundamental para hacer vivir
las ideas que ofrece. Con explicarlas no basta; es necesario que
vivan en el talante, la personalidad y la corporalidad —a menu-
do poco naturalista— de los personajes.

Ciertamente, la corporalidad del actor es la base material ex-
presiva del imaginario de Dei Furbi, pero el material de base
para elaborar el discurso poético y politico de sus creaciones
esta centrado en un sustrato complejo de textos dramaticos y li-
terarios, materiales audiovisuales y musicales, y lenguajes escéni-
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cos y de movimientos diversos. El actor y el mundo visual, cor-
poral y musical son la herramienta central, pero la literatura, la
filosofia y la reflexion bien documentada son la base del discur-
so que Gemma Beltran quiere comunicar al pablico. Aqui radi-
ca el eje vertebrador central de la compania, un teatro motiva-
do por el deseo de la directora de explicar o explorar algin
tema esencial de la naturaleza humana. En realidad, pues, Dei
Furbi es un teatro de autor, donde Gemma Beltran se acerca a
textos que inspiraran cierta memoria poética en los actores para
poder articular un discurso singular como creadora, utilizando
la corporalidad del actor, las imdgenes visuales y la musica como
instrumentos centrales.

Gemma Beltran se aproxima a cada proyecto con una idea
clara que tratar, con una multitud de materiales de investigacion
(literarios, dramaticos, operisticos, audiovisuales) que tratan la
temdtica que quiere compartir con el pablico. Es una temitica
claramente identificada de antemano. El trabajo de investigacion
que se desarrolla con los actores acerca el tema que desea tratar
al universo que la directora propone, para desarrollarlo en toda
su gama a través de herramientas actorales bien definidas.

Asi, Gemma Beltran no solo propondra los temas y los ma-
teriales de investigacion, sino que a menudo dirigira el trabajo
de entrenamiento y preparacion de los actores hacia un lugar
distinto, segtin las necesidades de cada creacion. Parte de su es-
trategia es identificar cudles son las herramientas actorales po-
sibles para poder llevar a cabo su proyecto artistico. Asi, para
cada produccion planteara un entrenamiento fisico especifico
que dirija la corporeidad del actor hacia una expresion formal
concreta. En un caso se trabajard a partir del kathakali, en otro
quizés habra que tomar como marco de trabajo las convenciones
de una forma teatral especifica como la commedia dell’arte. Por
ello, aunque la centralidad del actor sea absoluta, esta centrali-
dad no se basa en utilizar al actor tal y como llega al inicio de
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cada proceso. La directora lo orienta hacia donde quiere que lle-
gue, invitdndole asi a desarrollar herramientas expresivas quiza
desconocidas hasta entonces para el propio actor.

En esta alquimia el actor también participa del proceso crea-
tivo, modulando a veces la propuesta de Gemma Beltran, y ofre-
ciendo su propia comprension y destilacion de los materiales de
trabajo propuestos. Pero, en todo caso, y a pesar de estas apor-
taciones y del trabajo grupal, la propuesta solo cambia en los
matices, sin desviarse del proyecto creativo original que Gem-
ma suena. Es cierto que su suefio puede verse modificado du-
rante el trabajo con los actores, pero permanece siempre el sue-
o de su alma creadora.

Encontramos con Dei Furbi un teatro de autor —con Gem-
ma Beltran como alma y motor del discurso y la poética— pero
que apuesta por el trabajo en compafia. Gemma Beltran podria
dirigir teatro por encargo con otros artistas, pero la ecologia pro-
pia de Dei Furbi es un elemento basico que la nutre como crea-
dora. Dei Furbi es Gemma Beltran, pero no es solo ella.

Esta ecologia de Dei Furbi resulta muy estimulante para el
equipo. Para los actores, trabajar con Dei Furbi, ser parte del
proyecto, da la oportunidad de hacer un trabajo teatral donde
la centralidad del actor les permite desarrollar al maximo sus
cualidades interpretativas. Por otra parte, la exigencia de adap-
tarse a la realidad que pide cada proyecto se convierte en un reto,
que obliga a los actores a aprender de nuevo en cada produc-
cion, a salir de sus zonas de confort, a ir mas alla de lo que ya
saben hacer. Por lo tanto, en este teatro de autor, los actores se
ven estimulados a seguir siendo participes, espoleados por las
posibilidades que les ofrece como intérpretes.

Para un actor, el trabajo con Dei Furbi es gratificante. No
permite caer en rutinas o en la facilidad de lo conocido y, por
tanto, resulta intenso y requiere esfuerzo, pero al mismo tiempo
proporciona la posibilidad de crecer y renovarse en cada nueva
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produccion. Estos procesos de investigacion y creacion también
incluyen la participacién de otros profesionales (musica, esce-
nografia, vestuario, luces, asistencia a la direccion), que aportan
su perspectiva a la construccion de cada proyecto. De hecho, los
procesos de trabajo de Dei Furbi son largos, y se articulan con
un tiempo importante de entrenamiento, investigacion y labora-
torio antes de empezar a montar los materiales de cara a la pro-
duccién final de todos los espectaculos.

Asi, junto a esta alma central, los 6rganos y extremidades
que completan el cuerpo de la compania son un equipo de ac-
tores y profesionales del teatro que van componiendo y recom-
poniendo nuevamente este cuerpo en cada produccion. Pero, a
diferencia del teatro centrado en producciones aisladas, Dei Fur-
bi apuesta por un lenguaje de trabajo comtn y, por lo tanto, in-
vita a participar a artistas que quieran entrar en esta forma de
entender el lenguaje creativo. Es un equipo que participa en al-
ternancia, convocando a los artistas necesarios para construir
este cuerpo particular que Gemma Beltran imagina alrededor
del alma de cada produccion.

A primera vista puede parecer que el trabajo de creacion de
Dei Furbi es simplemente un trabajo de creacion en conjunto,
colectivo, pero la realidad es mucho mas compleja. Gemma Bel-
tran es el origen y el alma vertebradora de cada nuevo especticu-
lo, conduciendo el trabajo de la compania alla a donde quiere
que llegue. Tal y como deciamos, los actores son guiados hacia
la teatralidad que necesita cada proyecto a través de una inves-
tigacion y entrenamientos especificos para cada espectaculo, y,
una vez capaces de habitar el universo expresivo que Gemma
Beltran busca, proporcionaran aspectos concretos pertinentes
a cada nueva creacion. Asi, si la anécdota de lo que se hace en
escena con Dei Furbi es a menudo el resultado de propuestas
de los actores y del equipo, el alma de lo que se esta diciendo y
la direcciéon que toma cada espectaculo son consecuencia direc-
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ta de lo propuesto por Gemma Beltran. En relacién con los tex-
tos que encontramos en este libro, hay que decir, pues, que, a
menudo, corresponden a lo que ha acabado escogiendo todo el
equipo de Dei Furbi, no solo la directora. Pero, sin embargo, la
autoria de las piezas es suya, como motor vertebrador de cada
proyecto.

Cabe decir que desde que me integré a la compania en el
ano 2012 como ayudante de direccion y entrenador actoral para
enriquecer el universo Dei Furbi, me he encontrado completa-
mente inmerso en la filosofia de este proyecto centrado en el in-
térprete y basado en el autor. Mi perfil proporciona un puente
util en esta doble vertiente propia de Dei Furbi. Formado como
actor y con una carrera y trayectoria en teatro fisico con conoci-
mientos profundos en diversas técnicas (kathakali, mimo corpo-
ral dramético, método Margolis y danza, entre otros), compar-
to la idea del actor como elemento central de la teatralidad. Mi
formacion posterior en teoria e historia del teatro y de la perfor-
matividad, con una trayectoria amplia también en el mundo aca-
démico teatral (profesor y director del departamento de Teoria
e Historia en el Institut del Teatre de Barcelona, miembro del
Comité Ejecutivo de la Federacion Internacional de Investi-
gacion Teatral), me sittia también en un lugar donde puedo ver
con mirada externa el proceso que Gemma Beltran ejerce como
autora. Me siento privilegiado de poder formar parte del uni-
verso Dei Furbi.

Boris DAussA-PASTOR
Ayudante de direccion y asistente
de entrenamiento de la compafiia
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TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO
GEMMA BELTRAN MARGARIT

Creadora de la compafia Dei Furbi en el afio 2002, acumula un
amplio curriculum en el que destacan multiples trabajos en la
creacion, puesta en escena y direccion de obras teatrales.

Premio do publico 2015 de la Mostra Internacional de Tea-
tro Comico e Festivo de Cangas por La flauta mdgica.

Premio Max 2014 al mejor espectaculo musical por La flau-
ta mdgica.

Premio Guineueta 2014 como mejor espectaculo profesio-
nal del Teatre Zorrilla de Badalona por La flauta mdigica.

Premio Butaca 2013 para Toni Vifials al mejor actor de mu-
sical por el espectaculo La flauta mdgica.

Primer premio a la mejor direccion por el espectaculo Asu-
fre en la 14 edicién del Certamen Nacional de Directoras de
Teatro de Torrejon de Ardoz, 2011.

Tercer premio a la mejor direccion por el espectaculo Hoz-
bres de Shakespeare enla 13.* edicion del Certamen Nacional de
Directoras de Teatro de Torrejon de Ardoz, 2010.

De los trabajos mas recientes como creadora y directora con
la compafia Dei Furbi destacan: Oklahoma, Trilogia Moz Art,
La flauta mdgica, Asufre, Hombres de Shakespeare, La isla de los
esclavos, Tocata y fuga, Divertimento y Scherzo.

Con su compania Baubo, Teatro de movimiento, crea e inter-
preta desde 1990 Anina Nomada (2003), Intramurs (2002-2001),
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Combattimento (1999), con la que obtuvo el Primer Premio de
Pantomima en el Festival Internacional One-man Show de Mol-
davia en 1999, Jeroglifico (1997), Morfosis (1994) y Baubo (1990).

También colabora en la direccion y el movimiento escénico
de diferentes companias.

Al mismo tiempo es profesora en la Escuela Superior de Arte
Dramatico (ESAD) de Barcelona, perteneciente al Institut del
Teatre (equipo docente en Practica comin: creacion colectiva en
1.0y 3. curso, Mdscara 3 y Practica actoral 2; direccion del taller
de creacion sobre técnicas de la comedia del arte en 2.° curso, y
Taller-estudio: escenas musicales y Taller de musical 3. curso).

En el Grec 2017 Festival de Barcelona, estrena Oklahoma,
el noveno espectaculo con la compania Dei Furbi. Se trata de
un proyecto de creacion a partir de la novela América, de Franz
Kafka.

En 2019 es invitada a realizar la adaptacion y direccion de la
opera La finta giardiniera, de Mozart, que se estrend en el Tea-
tro Minard de Gante (Bélgica). La obra fue producida conjun-
tamente por la International Opera Academy (IOA) de Gantey
la Apotheosis Opera Vlaanderen, en colaboracién con la Opera
de Amberes.

Actualmente (2020) trabaja en un nuevo proyecto de crea-
cion multidisciplinar: Narraciones-Percepciones B&W, que tie-
ne previsto su estreno en la temporada 2021.
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Scherzo se estrend el 14 de julio de 2002 en el convento de Sant
Agusti, dentro de la programacion del Festival Grec de Barce-
lona, con el siguiente reparto:

CAPITANO Y PANTALONE, Oscar Bosch

CoLOMBINA, Elia Corral

BeaTrICE, Ester Cort

Bruja Y SCARLATTINA, Eva Cutura

Joven galan LELIO, Albert Feixas

Enamoratto JuaN DE LA CRuz, Roger Julia

ARLEQUINO (en alternancia), Santi Monreal y Marc Vilavella
TRUFALDINO Y FRANCESCA, Anna Sahun

Asistente a la direccién, Sandra Monclis
Pantomima y combates, Pawel Rouba
Mascaras y palco scenico, Stefano Perocco
Fotografias, Ros Ribas

Vestuario, colaboracién de Ramon Ivars
Dramaturgia y direccién, Gemma Beltran (gb)
Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracién del Departamento de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya
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Scherzo, del italiano ‘broma’, también es una forma musical. Fue
un titulo escogido por su doble sentido, que representa las inten-
ciones ludicas del espectdculo.

Scherzo: Juego, broma gozosa vy, a veces, impudica. Nos hemos
dejado atrapar por el fendmeno irresistible de la comedia del
arte y hemos querido hacer un espectaculo de creacion, siguien-
do fielmente su técnica all’improvviso y el estilo de los canovac-
ctos del siglo XVI con una Gnica finalidad: no aburrir nunca ha-
ciendo «espectaculo» con una importante carga de analisis de
los contrastes sociales. Enlazando las calidades de la interpreta-
cién, del mimo, de la acrobacia, del canto, de la esgrima y de la
danza, a través de sus personajes, llenos de vigor y humanidad.
La comedia del arte, que nace bajo el signo del encuentro entre
la gran tradicion religiosa de la Edad Media, el nuevo espiritu
del Renacimiento y la cultura carnavalesca, entre las formas del
teatro popular, la tradicion de la feria, los saltimbanquis, de los
parlanchines y de la comedia erudita latina y griega, en las ca-
lles, las plazas y los corrales de reyes y nobles. Nos llega hoy a
través de los siglos, con su humor elocuente y con una carga de
optimismo, que, sin duda, necesitamos.

gb

Canciones:

— Rostiva i corni e le castagne in forno. (A. Banchieri, 1567-1634)
— Viva tutte le vezzose. (Felice Giardini, 1716-1796)
— Gl amanti morescano. (A. Banchieri, 1567-1634)

Clip del especticulo en catalan:
https://youtu.be/X98Mboy>frA
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Todos los actores estin en escena ddandose bofetadas, de una ma- 19
nera cada vez mds acrobdtica y coreografiada, a nadie le apetece

barrer el escenario. Colombina llama su atencion dando palmas

para darles a entender que el piblico ya estd aqui; de repente to-

dos se detienen y cantan a tres voces:

ROSTIVA I CORNI E LE CASTAGNE IN FORNO
(A. Banchieri, 1567-1634)

Salen de escena gritando, todos excepto Trufaldino (que, en reali-
dad, es una joven dama que se hace pasar por un criado).

En la plaza de un pueblo, a la izquierda del espectador la casa de
Pantalone, a la derecha la casa de Gargola, la Bruja.
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ACTO |

Escena 1: Francesca

TrUFALDINO (TRUFA) / FRANCESCA: {Me han «robao», me han
«robao»! Pero qué me van a robar a mi, si estoy «pelao».
Estoy «pelao» como una rata, no tengo un duro, no ten-
go trabajo, no tengo hambre..., quiero decir que si tengo
hambre, que hace dias que no como. jAhgr! No me va a
creer nadie. {Venga, va, otra vez! Pero a pesar de todo...
isoy un hombre libre! Bueno, no, a ver, si que soy libre
pero... No soy un hombre, jsoy una mujer! (Se levanta la
mdscara de criado.) Francesca di Ravena, idealista conven-
cida y consecuente que huye de la tirania paterna para no
ir en contra de sus principios. Porque, claro, yo no me po-
dia casar por conveniencia, asi que le dije a mi padre:
papd, yo con este hombre no pienso casarme. Pero jsi no
tiene ni pizca de sensibilidad! jNi siquiera escribe poesia!
iQue no, que no y que no! jQue no me casaré! ;Plas, plas,
plas! Me dio tres bofetadas y me dijo que era por su bien.
Asi que después de denunciar la agresion a la asociacion
de victimas en contra de la violencia doméstica, hice las
maletas, mejor dicho, los batles, bueno..., la verdad es que
me llevé el armario entero y hui hacia la busqueda del
tiempo perdido, pues claro, tanto tiempo leyendo a Proust
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habia olvidado mi life mzotive: encontrar al hombre de mi
vida, conocer la pasion, el desenfreno, ese placer celestial
que condena injustamente al infierno a los enamorados
mas fervorosos..., como Paris y Elena o Romeo y Julieta
o Lancelot y Ginebra (siempre borrachos de amor). Oh,
Dios, y ¢yo qué tengo que hacer para entrar en la lista?
Vistete de sirviente y observa a los hombres desde abajo.
¢Desde abajo? ¢Y qué tienen abajo que no tengan arriba?
Porque, claro, la postura no es muy comoda que digamos...
iAh, es un eufemismo! Entonces me di cuenta de que los
hombres se dividen entre los que estdn arriba y los que
estan abajo, y que a mi me habia llegado el momento de
dar el gran salto.

Se escucha un grito fuera de escena, se vuelve a colocar la mdsca-
ra de criado y vemos como entra en escena Arlequino con un sal-
to acrobidtico; al ver a Trufaldino se confunde y cree que es su pro-
pia imagen.

Escena 2: Trufa y Arlequino

ARLEQUINO (Juego de espejo con Trufa): ;Co6mo he cambiado!
iVeo visiones del hambre que tengo!

TrurALDINO: jAhhh, qué hambre tiene!

ARLEQUINO: Si, jestoy tan hambriento que me comeria un buey!
Soy Arlequino Farloppa, ti canto La Traviata per un gram-
mo di coca, jpero qué me vas a dar ta si eres un criado
igual que yo!

TruFALDINO: Si, soy Trufaldino, Nino-Nino.

ARLEQUINO: Trufaldino Nino-Nino, jcomo il mio cosino!... Es-
cucha, Trufaldino, ¢a ti también te hacen levantar dos ho-
ras antes de irte a la cama, te hacen limpiar la caja de za-
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patos donde te dejan vivir y te dan unas migas de pan
cada cuatro meses y medio?

TrUFALDINO: No.

ARLEQUINO: jAh, qué suerte tienes! Porque mi amo me hace
trabajar 25 horas al dia, 8 dias a la semana, y cuando llego
a casa, cansado y destrozado, mi amo coge el cuchillo del
pan, me asesina, me parte en dos y baila el aleluya encima
de mi tumba, jesto es muy duro, Trufaldino! {Me muero!

TRUFALDINO: Pues si que es dura la vida del sirviente, solo de
oirlo ya estoy cansada. ¢Qué es esto?

ARLEQUINO: {Una piedra!

TRUFALDINO (cantando): «Una piedra en el camino me ensend
que mi destino era rodar y rodar». (Suspiro y suspiro de la
piedra.) {Qué dura es la vida de la piedral!

ARLEQUINO: Ay, si!

TRUFALDINO: jAaaagh! jUna piedra que habla!

ARLEQUINO: jAaagh! ;Una mujer que habla!

TrurALDINO: Una mujer que habla y un sirviente que busca tra-
bajo.

ARLEQUINO: Si, es verdad, un sirviente que busca trabajo: soy
Arlequino Farloppa, ti canto La Traviata per un grammo
di coca.

TrRUFALDINO: ¢Eh?

ARLEQUINO: Pero no encuentro nada de nada.

TRUFALDINO: Ay, si, dimelo a mi, que hace dos horas que inten-
to entrar en el mundo laboral y no lo consigo!

ARLEQUINO: ¢El mundo laboral? ¢Y qué mundo es ese?

TrUFALDINO: {Es el infierno del proletariado!

ArLEQUINO: ¢El infierno de quién?

TrUFALDINO: De todos aquellos que quieren entrar y una vez
dentro solo desean salir.

ARLEQUINO: Pues a ver si se aclaran, porque yo cuando entro no
quiero salir.
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TRUFALDINO: {Vulgar, méds que vulgar! Yo busco el segundo
mundo, donde todos quieren entrar, pero solo unos po-
cos consiguen perdurar. Es el apasionante mundo de la
pareja.

ARLEQUINO: Oye, oye... ¢Y aqui se fo...?

TrUFALDINO: Eso atin no lo sé..., pero se habla...

ARLEQUINO: Uy, no me interesa. Mas mundos, jmas mundos!

TRUFALDINO: Y atin hay un tercer mundo, donde los que estian
dentro no han hecho nada para entrar y el resto finge que
no existe.

ARLEQUINO: ¢Y cudl es ese mundo?

TruraLpINO: El tercero.

ARLEQUINO: Algtin nombre tendra.

TrRUFALDINO: ;Ni eso tiene!

ARLEQUINO: Uf, qué mal estan..., ¢pero al menos se come?

TruraLDINO: Uy no, comer no, pero se fo...

ARLEQUINO: {Ole, ole, ole!

TrUFALDINO: jQué vulgar! Oye, queria pedirte un favor.

ARLEQUINO: ¢Un favor? jHasta luego, Lucas!

TrurALDINO: Te pagaré. Esto siempre funciona.

ARLEQUINO: ¢Cuando?

TruraLDINO: Ahora. (Plas.)

ARLEQUINO: ¢Como?

TRUFALDINO: Ay, ¢dije pagar? Quise decir pegar.

ARLEQUINO: jAhg! ;Lo sospeché desde un principio! «I've got it
man, you fucked my wife! Will you fuck me, man?»
TrUFALDINO: {Ven acd! Tengo un armario a dos pueblos de aqui

que necesitaria que me trajeras.

ARLEQUINO: Arrivederci!

TRUFALDINO: jArlequino! jArlequino! jEspera!

ARLEQUINO: jPero si es mi amigo Trufaldino Nino-Nino! {Tru-
faldino!

TrUFALDINO: jArlequino!

N
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ARLEQUINO: {Trufaldino! jUna mujer queria que le llevara un
armario lleno de ropa encima de mi!

TrRUFALDINO: ;No!

ARLEQUINO: ;Si!

TRUFALDINO: ¢Y qué hacemos?

ARLEQUINO: No sé. jHuir!

Los pos: Si! {Tenemos que mantenernos unidos!

Saltan de la tarima y se van cada uno por un lado. Entra el joven
Lelio, «enamoratto», vestido de turco. Quiere hacerse pasar por
extranjero para asi poder descubrir la naturaleza del corazon de la
mujer que le ha sido destinada como consorte, la joven Beatrice,
sobrina de Pantalone.

Escena 3: Lelio

LeL1o: No sé si en esta planicie revolotean criaturas burlonas,
pero todo lo que veo me lleva a la confusion. ¢Qué dice el
corazén humano? jHuir de mi hogar que tanto amaba con
locura, del que nunca pude separarme y estar contento!
iY qué contento estoy, querido amigo! jAh! Siendo, pues,
yo, inocente. De vez en cuando mi ser me dice: ... asi como
td, nadie antes ha sido tan desdichado..., leo algtin poe-
ma antiguo y es como si leyera mi propio corazén. ¢No
sera que los astros alineados en sus 6rbitas celestes estin
unidos para atormentar un corazén como el mio? jAaah!
iY aqui me encuentro! jA la busqueda de la bella Bea-
trice asignada el dia de mi natalicio! No estoy loco, mi
apariencia no es mds que un disfraz. Busco la manera
de observar como ave rapaz a la bella Beatrice, necesito
que ame mi corazén, no mi condicién. No puedo desple-
gar ante ella la prodigiosa sensibilidad con la que mi co-
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razon abraza la naturaleza, sin antes comprobar que su
corazdn es puro como el manantial virginal que fluye en
la cima de la colina. jSolo entonces, cuando la expresion
de su gesto, la armonia de su voz y el fuego latente de su
ser se manifiesten castos, la bella dama podra gozar del
dulce perfil de este joven galan!

Entra Pantalone buscando a su sobrina Beatrice. Encuentra al jo-
ven Lelio y lo confunde con un turco.

Escena 4: Lelio y Pantalone

PANTALONE: jBeatrice! Sobrina, si no te apresuras perderé el bar-
co... Oh, ¢quién eres ta?

LELIO: Yo... jsoy un vendedor ambulante!

PANTALONE: ¢Ah, si? ¢Y qué vendes?

LELIO: Le vendo esta camisa, esta casaca, a esa linda seforita.

PanTALONE: Oh! {Si todo eso es mio! jEres un impostor! (Tie-
nes papeles?

LELIO: jPapeles no! Pero tengo una pequefia barquita de made-
ra con dos remos.

PANTALONE: jUna barquita de madera con dos remos...! {Una
«patera» querras decir! jFuera de aqui, hombre, fuera!

Sale Lelio.

Y no dejes de remar hasta que llegues a la proxima
costa... jHombre! jFaltaria mas!

iBeatrice! Ay, jjuventud, divino tesoro!

(Al piblico;) Mi sobrina es rica... pero no lo sabe,

jaahh!

Esta prometida... y no lo sabe, jaahh!

N
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Y ahora voy a casarla con el Dottore... y tampoco lo

sabe, jaaahhh!

Escena 5: Pantalone y Beatrice

BEATRICE (entrando): ;Ah!

PANTALONE (asustado): jAahh!

BEATRICE (asustada): ;Aahh!

PANTALONE: ¢Hace mucho que estds aqui?

BEATRICE: jNo!

PaNTALONE: ¢Has oido alguna cosa?

BEATRICE: ¢De qué?

PANTALONE: De la boda... {Uy!

BEATRICE: Ay, tio, ¢acaso os queréis casar?

PANTALONE: Y, si me quisiera casar, ¢qué?

BeATRICE: Nada, que estdis estupendo... Yo también he estado
pensando. ;Uy!

PANTALONE: Ah, ¢si? Pues bien, dime, ¢qué te parece el Dotto-
re, amigo nuestro?

BEATRICE: ¢A mi?

PANTALONE: A ti, si. Fijate bien en lo que me respondes.

BEATRICE: ¢Lo que os respondo? Pues... lo que queriis.

PANTALONE: Eso es hablar con discrecion. Dime, por tanto, que
brillan en él méritos que te conmueven, y que te placeria
sobremanera que yo lo eligiese para que se casara contigo.

BEATRICE: ¢Coémo?

PANTALONE: Contesta.

BeATRICE: No he comprendido bien...

PANTALONE: ¢Como?

BEATRICE: ¢De quién he de decir que me conmueve y que me
placeria sobremanera que vos lo eligieseis para casar-
me con él?
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PaNTALONE: Del Dottore.

BEATRICE: ¢Por qué he de decir semejante mentira, tio mio? Os
juro que no siento nada de eso.

PANTALONE: A juicio mio, tal mentira debe ser una verdad, y ha
de bastarte que yo lo haya dispuesto asi.

BEATRICE: [Oh, tio mio! ¢Qué es lo que queréis...?

PANTALONE: Deseo, sobrina mia, unir, por vuestro enlace, al Dot-
tore con nuestra familia. He resuelto que sea tu esposo.
Y os casaréis cuando vuelva del viaje.

BEATRICE: ¢Del viaje?

PANTALONE: Si, cuando vuelva.

BEATRICE: ¢Y os iréis y me dejaréis «solita» y abandonada? (Apar-
te.) Ojala.

PANTALONE: Oh, jsolita y abandonada...! Te dejo a cargo de quien
friega, quien cocina, quien abre la puerta y quien va a
comprar.

BEATRICE: Pero, tio, si todo eso lo hace Colombina.

PanTALONE: Evidentemente, ella es el cuerpo del servicio, y jhay
que ver qué cuerpo tiene el servicio! Y ibasta! He dicho
que te casards y punto. No hay mas que hablar.

BeATRICE: Eso si que no, tio.

PANTALONE: Sobrina, yo te digo que si.

BEeATRICE: No.

PANTALONE: Si.

BEATRICE: Eso si que no me lo haréis hacer.

PANTALONE: {Pues lo haras, lo hards y lo haras!

BeaTrICE: |No, no y no!

PANTALONE: {51, si y si!

BEATRICE: jNo!

PANTALONE: ;Si!

BEeATRICE: jNo!

PANTALONE: {Si!

BEATRICE: ;Si!

N
~I
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PANTALONE: jNo!
BEATRICE: jAaaaah!
PANTALONE: jAargghh! ;Colombinal!

Entra Colombina, la criada de Pantalone.

Escena 6: Pantalone, Beatrice y Colombina
COLOMBINA: {Ya estoy aqui, senor Pantalone!
Trae una bolsa que parece una mochila.

PANTALONE: Mujer, no era necesario que me trajeras nada. (Coge
la bolsa y se cae dando una voltereta hacia delante.) Pero,
Colombina, ¢qué has puesto en la bolsa?

CoromBINA: Nada, sefior Pantalone, cuatro cosas para el viaje,
por si se quisiera quedar mas tiempo fuera...

PANTALONE: Ay, hijita, ayddame a levantarme. (Colomzbina le hace
saltar y se lo carga encima. El, en esta posicion, le toca el
culo.)

CoLOMBINA: jSenor Pantalone!

PANTALONE: Era para comprobar si lo tenias todo en su sitio.

CoroMBINA: {El cuerpo del servicio lo tiene todo en su sitio!

PANTALONE: No hacia falta tanta cosa... Ya sabes que con la muda
que llevo puesta paso. (Colombina le ayuda a ponerse la
bolsa a la espalda. Pantalone le toca un pecho.)

CoLOMBINA: jPero bueno!

PANTALONE: Si que lo tienes todo bien colocadito.

CoromBINA: {El cuerpo del servicio lo tiene todo perfecta-
mente!

PANTALONE: {Uy, mira, esta bolsa como que me aviva!

BeaTRICE y CoLOMBINA: Ejem...
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PANTALONE: Bien. Instrucciones para estos dias que estaré fue-
ra. (Las dos se acercan.) En primer lugar he pensado que
no har4 falta que os deje dinero para comer, porque lo
tengo todo decidido: una dieta a base de verdura, ensala-
da y fruta, todo del huerto. Es lo que se llama «la dieta
mediterranea».

CoLOMBINA: Pero, sefior Pantalone, en la dieta mediterranea hay
carne.

PANTALONE: Si, pero poca.

BEATRICE: Y pescadito.

PANTALONE: Si, pero menos.

Ellas lloran.

PANTALONE: Mira, ahora lloran. Est4 bien, si queréis carne la
pescais y si queréis pescado lo cazais... Al revés. Segunda
instruccion: terminantemente prohibido durante mi ausen-
cia que entre nadie en casa sin «la mia» presencia... ¢Ha
quedado claro? Pues ya que esta todo dicho, adiés muy
buenas.

Se dispone a irse pero no le dejan.

BEATRICE: Pero, tio, no nos habéis dejado dinero...
COLOMBINA: Para compratr...

Tiende la mano.
BEATRICE: Para comer...
Tiende la mano.

PaNTALONE: Oh, ¢y ahorrar?
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También tiende la mano y hacen el juego infantil.

CoromBINA: Comprar!

BeATRICE: Comer!

PaNTALONE: jAhorrar! Esta bien. (Medzo llorando.) ;Os daré todo
lo que tengo! (Se palpa en busca del dinero.) ;Oh, no ten-
go nada!

BeATRICE y COLOMBINA: jEjem!

PANTALONE: No tengo nada, jpero me doy cuenta de que ain
estoy buenisimo! Bien, aqui esta la primera moneda que
gané. (A la moneda.) Adi6s, pequena, debemos separar-
nos. (A ellas.) A ver, ¢para ti o para ti...? (Compara los
pechos de ambas y decide ddrsela a Colombina por razones
obvias.)

BEATRICE: Oh. jPero, tio! ;Yo soy la que manda!

CoLoMBINA: Y yo soy la que compra...

BEATRICE: {Pues ahora me desmayo!

PANTALONE: ¢Que no la oyes? jEsta juventud no hace mas que
desmayarse! Estd bien, llegados a este punto os diré que en
el armario de la derecha de la cocina, detras del bote de
las madalenas, hay una pequena caja con dinero que no
se puede tocar bajo ninguna circunstancia. ;Es solo para
casos de extrema urgencia!

BEATRICE (bajito, a Colombina): {11 te lo crees?

COLOMBINA (bajito, a Beatrice): No sé.

BEATRICE (bayito, a Colombina): Vamos a comprobatlo. (A Pan-
talone:) {Tio!

COLOMBINA: jSefior Pantalone!

PANTALONE: ¢Qué manda? (Van hacia el centro y no se encuen-
tran.) Ninas!

BEeATRICE: {Tio!

CoLOMBINA: Sefor Pantalone! (Lo repiten tres veces, hasta que
Pantalone da un salto y ellas se vuelven.)

30
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BEATRICE: Hemos pensado que como os queremos tanto...
PANTALONE: Yo también...

CoLoMBINA: Y como queremos despediros como a un rey...
PANTALONE: Como a un rey...

BEATRICE: ... iremos a buscat...

COLOMBINA: ... jpafiuelos!

BEATRICE: {Pafiuelos! ¢Pafiuelos?

PANTALONE: ¢Pafiuelos?

COLOMBINA: Para decir adiés.

BeATRICE: jAh! {Para decir adios!

Se marchan para comprobar si es verdad que existe una caja con
dinero.

Escena 7: Monélogo de Pantalone

PANTALONE: jQué monas! Han ido a buscar pafiuelos para de-
cirme adids. Si, jcréetelo! ;A comprobar si es verdad lo
de la caja del dinero han ido! Ja, jlas conoceré yo! Pues
claro que es verdad. ;Yo nunca digo mentiras! ;Uy, acabo
de decir una! Lo que pasa es que no les he dicho toda la
verdad, ya que lo que no saben es que la llave de la caja...
ila tengo yo! Je, je, je... (Empieza a llorar...) No puedo mis.
Me estan desplumando, me estdn exprimiendo como a un
limén. Son como sanguijuelas que no hacen mas que chu-
par: me chupan la sangre, me chupan la esencia... Mira,
ime lo chupan todo menos lo que me tendrian que chu-
par! Claro que por otro lado el dinero es suyo... Mi her-
mana se lo dejé cuando murié... jAaahh! Pero como ella
no lo sabe...! Si, pero no me sirve de nada que no lo sepa
si se instala en mi casa y se lo gasta todo. Tengo que bus-
car una solucion. Ademds, acabo de gastarme una fortu-
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na en un elixir para la eterna juventud... Por eso, si caso a
mi sobrina con el Dottore, que aparte de aceptarmela sin
dote me paga por ella..., yo recupero el dinero del elixir y
mira, jtodo eso que me ahorro, taaudaud! Uy, mi barco,
que zarpa. jHasta la vista!

Escena 8: Colombina y Beatrice

Beatrice y Colombina entran en escena corriendo, han descubier-
to que necesitan una llave para abrir la caja del dinero.

BeATRICE y CoLOMBINA: {Tio! {Tio! jSefior Pantalone! jSefior Pan-
talone! {Tio!

COoLOMBINA: jMirelo, est4 ahi! {Tome el panuelo!

BEATRICE: jAdids, tio!

CoromBiNA: jAdids, senor Pantalone, que usted lo pase bien!

BEATRICE: {Tio, la llave!

CoroMBINA: ;Si! jLa llave de la cajita aquella de la cocina!

BeaTRICE: No, no...

BEATRICE y COLOMBINA: La cruz no, jlallave! jAh! ;Nos esta en-
sefiando la llave! jAaahhh!

Lloran al comprender que Pantalone se marcha con la llave colga-

da del cuello.

BeaTRrICE: Colombina, tenemos que ser fuertes. jQuitamelo!

CoromBiNA: ¢Esta segura? (Colombina le quita las mangas.)

BeaTrICE: Colombina, empieza el entrenamiento.

COLOMBINA (mzientras le quita la falda): ¢Y por qué se quiere en-
trenar?

BEATRICE: ¢Por qué? jPues porque mi tio me quiere casar con el
Dottore!

32
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CorLomBINA: j¢Con ese viejo?!

BEATRICE: Si, y no lo pienso permitir, jno pienso permitir que
me ponga una mano encimal

CoLoMBINA: jPues claro que no, sefiora!

BEeATRICE: jEspadas!

Topos: jEspadas, espadas! (Y le lanzan dos espadas.)

BEATRICE: Para ti también, Colombina. Espadas para ti.

CoLOMBINA: Ah, para mi también. (Le entregan dos dagas.)

BEATRICE (haciendo su presentacion de armas): ;Colombina, ta
también, chata!

COLOMBINA (haciendo su presentacion de armas): jj;Aaaahhhh!!!

BEATRICE: {Basta! (Frase de armas.) Lo ensartaré cual pincho
moruno! (Frase de armas.) Muy bien, Colombina, alguna
cosa haremos.

COLOMBINA (enzloguecida por el combate): ;Claro que si! jQué te
pensabas, Dottore, que te casarias con la nifia! jPues no!
(Frase de armas con un contrincante imaginario.)

BeATRICE: {Colombina! ;Se ha terminado el entrenamiento! (Ez-
trega las espadas a Colombina.) Por cierto, esta noche da-
remos una fiesta.

CoLoMBINA: ¢Una fiesta, sefiora? Pero ¢como vamos a dar una
fiesta?

BEATRICE: jReventaremos la caja del tio!

CoLOMBINA: {Pero, sefiora, no puede hacer eso! (Se le caen las
espadas.)

Escena 9: Colombina

CoLOMBINA: jAy! {En esta casa no paras de hacerte dafio! Siem-
pre igual: Colombina aqui, Colombina alla, Colombina
«p’arriba», Colombina «p’abajos... jAh! Antes era otra cosa,
antes estdbamos el sefior Pantalone y yo solos, y nos en-
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tendiamos divinamente. De vez en cuando le gustaba ve-
nir a comprobar el cuerpo del servicio, pero yo no le he
dejado nunca que lo haga.

Pero, desde que ha llegado la nina... Ella es como to-
das las grandes damas del teatro (Canta L.a donna ¢ mo-
bile.) {Ojald se ahogaran todas como Ofelia! Las damas
no saben pasirselo bien, ilas criadas si que nos sabemos
divertir! jj;Ja, ja!!!

Pero es que la nifia entra en mi cocina, con sus espa-
dones, me lo toca todo y coge mis cuchillos, jy mi abrela-
tas! Que resulta que lo lleva guardado en el bolsillo de los
pantalones como sistema de autodefensa. jCréetelo! Lo
que la nifia espera es que un dia le llegue un caballero
con armadura, ella cogera mi abrelatas y lo abrira como si
fuera una lata de anchoas y... jInocente! Lo que la nina
todavia no sabe es que los que tienen el abrelatas son ellos,
ija, ja, ja!

iQué hago explicando tanta tonteria si atin no tengo
la cena hecha!

iAy! Hablando de la cena, acabo de acordarme de una
vez que hice una Sagrada Familia de hojaldre, rellena de
salchichas, a tamafio natural, que mi Arlequino y nuestro
antiguo amo, el senor Fabrizzio, estuvieron comiendo du-
rante ocho horas seguidas. El sefior Fabrizzio se muri6 del
empacho y mi Arlequino desaparecid, no sé si porque no
le gusté mi Sagrada Familia o porque también se murio.

Es en estos momentos, que estoy tan sola, cuando me
doy cuenta de que necesito a alguien que me ayude..., que
se incorpore al cuerpo del servicio.

BeATRICE: jColombina!
COLOMBINA: Si, ya va... jAy! ¢Qué les voy a hacer de cena? jAh!
Ya lo sé: jpinchos morunos!
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Entra la Bruja corriendo en escena: se marcha de viaje y llega tar-
de, lleva un abrigo de dos metros de largo que hace que parezca gi-
gante; en realidad va sentada sobre los hombros del gue aparecerd
mids tarde, su hijo Juan de la Cruz.

Escena 10: Bruja

Bruja: jParad ese carro! Buhoneros, charlatanes, mercaderes de
cachivaches, jcércholis! Ahora tendré que convertirme en
cuervo para poder viajar. Pero eso no quedara ahi... «jVe-
nid, espiritus que animais los pensamientos de muerte y
llenadme de la mas temible crueldad, desde la coronilla
al pulgar del pie!» Pero esto puede haber sido una sefal.
Quiza no deba hacer este viaje. (Qué me aconsejan mis
voces interiores?

ENAMORATTO (su hijo, desde el interior del abrigo, canta y hace de
«voz interiors): Osama es bueno...

Bruja: jAh!

La Bruja abre el abrigo dejando al descubierto a su hijo, ella baja-
rd al suelo utilizando partes del cuerpo del joven como escalera.

Escena 11: Bruja y Enamoratto

ENAMORATTO: Pero mama...

BRrujA: Pero ¢cudntas veces te tengo que decir que cuando ha-
blo con las voces...

ENAMORATTO: Mama...

BrujA: ... no me desconcentres...?

ENAMORATTO: jMama!

Bruja: {Te pegaré un sopa...!
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ENaAMORATTO: Yo también tengo poderes.

Bruja: jPo...! ¢(Pero qué significa esta actitud tan masculina?
Repasemos los cuatro estados de la perfecta enamorada:
amor, dolor, ira, desmayo. jMuy bien! Ahora solo me que-
da ir a la busqueda del elemento que haga aflorar tu fe-
minidad para que seas... jPerfecto! ;Si! Porque tu 4nima
femenina, tu yin con forma de fantasma blanco se hun-
de y regresa a la tierra transformado en jgui! Mientras
que tu animus masculino, tu yan con forma de demonio
de las nubes se eleva y asciende transformado en jshen!
¢Lo has entendido?

ENaMORATTO: No.

Bruja: ¢Cémo que no?

ENAMORATTO: Si, mama, muy bien.

Bruja: Pues bien, ahora que me tengo que ir, ¢ya te sabras apa-
flar ta solito?

ENAMORATTO: Mama, quiero una espada y un criado.

Bruja: jAy, Dios! La espada se la pides a los Reyes y el criado...
iSi! Lo veo. Uno, dos, tres, montanas de criados...

ENAMORATTO: Vienen en pateras, mira, jqué morenitos!

Bruja: Y ta lo tendrds que escoger. ¢Ya sabes como lo elegiras?

ENAMORATTO: Profesor de filosofia y ética.

Bruja: jEsto son paridas!

EnamMoraTTO: Tonto del culo e inepto.

Bruja: Lo que importa es que no me espie los libros de encan-
tamientos.

ENnaMORATTO: Eso ya lo hago yo cuando... Nada, mama, que te
echaré mucho de menos.

Bruja: jPues dile adids a tu madre! Hala, adids y portate bien.

La Bruja sale.
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Escena 12: Enamoratto

ENnamoraTTO: (Adids, madre!

Y recuerda: jno armes ningtin desmadre!

iAy! ;Un poema! Lo escribiré.

«jAdi6s, madre!

Y recuerda: jno armes ningln desmadre!»

¢Qué escribi ayer? «Sonatta para una gratta enamo-
ratta.»

¢Enamoratta? jPero si yo no tengo!

iAh! Ya todo se me turba.

He visto miles de veces a un hombre con voz de mu-
jer, a una mujer liderando una revolucién.

iY yo llevo una falda encima del pantalon!

iEh! {Huid de mi, dudas inacabables,

falacias de un imaginario tan poderoso como el mio!

iOh, razon, que me ofuscas las cuestiones de amor y
del dolor!

¢No ves que tengo la sesera como una tetera?

Pero no puedo seguir ast:

ime tengo que definir!

o
~I

Se quita la falda que lleva encima del pantalon y hace un movi-
miento de esgrima por cada frase con una pluma tmaginaria.

Voy a pensar un poco mas en mi.

Y a revelar con mi pluma

que hay un mundo mejor,

ser tenaz en lo que digo,

cuidar cémo lo digo,

evitar las estocadas de la incultura,
luchar contra el analfabetismo galopante,
e inscribir mi nombre
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con letra y sangre...

A veces el poeta no sabe si coger la hoja de acero,
hacerse punta al lapiz y marcarse un verso,

o sacarse una vena y hacerse un muerto.

Se tira al suelo haciéndose el muerto.

iOh! {Raimundo Lulio!
iUh! jCervantes!
iAh! ;Eh! ;Th! ;Oh! ;Uh! {Lope de Vega!

Stente que le arrastran.

No, no es momento todavia de bajar a vuestro mundo.
iAtun me queda mucho por escribir!

Y como me llamo... jcomo me llamo,

que aprenderé a ser un auténtico artista!

Entra la joven enamorada Francesca, todavia vestida de criado
Trufaldino (Trufa), buscando a Arlequino.

Escena 13: Trufa y Enamoratto

TRUFALDINO: jArlequino, Arlequino! (Chocan.) Uy, perdone, es-
toy buscando... (Piensa y cambia de parecer.) Oye, estoy
buscando trabajo.

ENAMORATTO: Pues aqui lo tienes. Lo has encontrado.

TrRUFALDINO: ¢Ah, si? ¢Cuando empiezo?

ENnaMORATTO: Ahora mismo. ¢Nombre?

TrUFALDINO: Trufaldino Nino-Nino.

ENAMORATTO: ¢Idiomas?

TrurALDINO: You fucked my wife, will you fuck me, man?
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ENAMORATTO: ¢Experiencia?

TruraLDINO: ¢Experiencia? Es para quien tenga paciencia.
ENnaMoraTTO: (Tienes mala conciencia?

TrRUFALDINO: La conciencia es la madre de la ciencia.
ENAMORATTO: ¢Sabes rimar? ¢Doénde has aprendido a rimar?
TrUFALDINO: {Esto no ha hecho mas que empezar!
ENaMORATTO: ¢Quieres decir que tt sabes poesias?
TRUFALDINO: {Ma4s de las que t( querrias!

ENAMORATTO: ¢Me estds chuleando?

TrUFALDINO: Te estoy desafiando. Pues andando.

Los pos: jDisparal

Duelo de poemas.

TruFALDINO: Volveran las oscuras golondrinas...
ENAMORATTO: {Bécquer!
TRUFALDINO: {Si!
ENAMORATTO: Vivo sin vivir en mi,
y tan alta vida espero
que muero porque no muero.
TRUFALDINO: j«Tanta» Teresa de Jesus!
ENamoRrATTO: {51!
TRUFALDINO: Mi tactica es mirarte,
aprender como sos,
quererte como sos.
Mi tactica es amarte y escucharte...
ENAMORATTO: Mi estrategia es en cambio
mas profunda y mas simple.
Mi estrategia es que un dia cualquiera,
no sé como ni sé con qué pretexto,
por fin me necesites.
Mario Benedetti.
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Los dos caen en un éxtasis que hace que se aproximen sin mirar-

se, cada vez mds, quedando abrazados y reproduciendo la imagen
de la Piedad de Miguel Angel.

ENnaMORATTO: Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Escribir, por ejemplo...
TRUFALDINO: Me gustas cuando callas porque estds como ausente,
y me oyes desde lejos, y mi voz no te toca...
ENnamMoraTTO: jPablo Nerudal!
TrurALDINO: Carpe diem...
ENAMORATTO: ... memento mori...
TRUFALDINO: ... tempus fugit...
ENAMORATTO: ... in saecula saeculorum...
TrurALDINO: Out of the day and the night
A joy has taken flight...
No more, oh, never more!
ENaAMORATTO: Ennemi des familles...
TRUFALDINO: Alma, a quien todo un dios prisién ha sido.
ENAMORATTO: Su cuerpo dejara, no su cuidado;
seran ceniza, mas tendra sentido.
Los pos: Polvo seran; mas polvo enamorado.
TRUFALDINO: ¢Qué es poesia?,
dices mientras clavas en mi pupila
tu pupila azul.
¢Qué es poesia?
¢Y ti me lo preguntas?
Los pos: jPoesia... eres tu!

Se cruzan las miradas —en algiin momento Francesca habia le-
vantado su mdscara y recitado como mujer—, pero ahora se sepa-
ran. Ella recupera su aspecto de criado esperando no haberse de-
latado.
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EnaMoraTTO: jOh! [Trufaldino! Qué gran rapsoda eres: me has
provocado la vision del rostro mas bello jamds imaginado
por mi.
TruraLDINO: He hecho visible lo invisible...
ENAMORATTO: Te acepto como criado.
TRUFALDINO (a/ pziblico): Y yo a ti como enamorado, jups!
ENAMORATTO: Me has inspirado,
amado amigo amado,
y cual caballo alado
me voy de esta parte
hacia otro lado.
TRUFALDINO: ¢Y yo qué tengo que hacer?
EnamMoraTTO: {TG? jNada! Ya has hecho suficiente.

El joven se marcha.

Escena 14: Trufaldino

TRUFALDINO (levantando su mdscara y como muger): ;Cuanto tra-
bajo me cuesta quererle como le quiero! ¢Qué hago: se lo
digo o no se lo digo? Esa es la cuestion. Saber qué es mas
noble para el espiritu: ¢sufrir los golpes y las flechas de la
ultrajante vida de criado o levantarse la mascara y con las
armas femeninas seguir luchando? ¢Sufrir? ¢Morir? Mo-
rir o jquizas confesar! Si. Pero, un momento... Si nuestro
amor debe ser eterno, mejor que, en escogerlo, no nos pre-
cipitemos, ¢verdad?

Entra Lelio, vestido todavia de turco.
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Escena 15: Francesca (Trufa) y Lelio

LELIO (viendo a Trufaldino): ;Oh, un criado! Hey, ¢sabes donde
encontrar la casa de Beatrice?

TrUFALDINO: No, pero...

LEL1O: Bueno, pues ya que estds aqui, limpiame los zapatos.

Lelio coge por el cuello al supuesto criado y ve una marca por la
que reconoce a su hermana disfrazada; a ella le pasa lo mismo al
ver una peca en su antebrazo. Disimulan.

TRUFALDINO: {Mi hermano!

LeL1O: jMi hermana!

TRUFALDINO: ¢Qué hace vestido asi?

LeLio: ¢Qué hace vestida asi?

TRUFALDINO y LELIO (cantando): La, la, la, la, la... (Se mziran.) {Ja,
ja, ja!

LEeL1O: Por cierto, cuidado con las faldas.

TRUFALDINO: ¢Se me notan?

LEer1o: Un poco.

TRUFALDINO: Pues ta vigila con los pantalones.

LEevLio: ¢Los mios?

TRUFALDINO: No, los de Beatrice.

LEL1O: ¢Beatrice lleva pantalones?

TrUFALDINO: No, si..., también, quiero decir que su tio, Pantalo-
ne, tela...

LEeL1O: ¢Si?

TrurALDINO: {Tela marinera!

LEL10: Pues entonces, viento en popa.

TRUFALDINO y LELIO: {Suerte!

Sin mds, salen de escena.
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ACTO Il

Escena 1: Arlequino (perdido, busca a su nuevo amigo)

ARLEQUINO: jAh! Ya decia yo que necesitaba las dos neuronas
para andar: una a la izquierda y la otra a la derecha. Iz-
quierda, derecha... (Cantando:) Trintin tiri tiri tron... {He
perdido a mi amigo Trufaldino! Y ahora estoy solo, de-
samparado e inconsciente. (A/ pzblico:) Ei, amigo, si no
fueses amigo mio te robaria los zapatos. Mirad si soy des-
graciado: hace seis dias que no como, tres meses que no
estoy en el tercer mundo y cuatro dias que no duermo...
Aun asi, {lo llevo bien! (Se duerme, se despierta.) Lo pri-
mero que debo hacer es encontrar un amo que me dé un
trabajo, para tener dinero, para comer y para gastarme-
lo. ¢No hay nadie en la sala que quiera mis servicios?
iSoy Arlequino Farloppa, ti canto La Traviata per un gram-
mo di coca! E cuando arribi a casa un capuccino desca-
feinatto...

Entra Colombina que, atareada, casi choca con él; no se reconocen
hasta mids tarde.
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Escena 2: Arlequino y Colombina

CoromBiNA: {Tt! ;Sal de en medio!

ARLEQUINO: Uy, uy, uy, una mujer.

CoromBINA: Uy, uy, un hombre.

ARLEQUINO: Tengo que decirle algo.

CoLoMBINA: jQué guapo!

ARLEQUINO: Baja el «jara», Arlequino... {Hola, guapa! (Se des-
hace.)

CoromBINA: Hola... jUy! Qué poca fuerza tiene...

ARLEQUINO: No, no, no, soy muy fuerte, jtoca, toca, toca!

CoroMBINA: Oh, si que est4 fuerte.

ARLEQUINO: Y tU, ¢qué haces aqui? Terroncito de aztcar, fresas
con nata, tiramisu, crema catalana, profiteroles...

CoLoMBINA: ¢Qué te has creido? j¢Que soy un postre?!

ARLEQUINO: Un postre, el primer plato, el segundo, el entremés
y el sorbete de limon del medio...

CoromBINA: jEh! Todos los hombres sois iguales.

ARLEQUINO: ;Y todas las mujeres, unas aburridas!

COLOMBINA: j¢Arlequino?!

ARLEQUINO: j¢Colombina?!

(Se reconocen.)

CoLOMBINA: jArlequino!
ARLEQUINO: jColombina! (E/la le pega.) {Colombina, me has he-
cho dano!
CoLoMBINA: ¢Cémo te atreves a volver ahora? jHace diez anos
C I
que estas muerto!
ARLEQUINO: ¢Estoy muerto? iColombina, estoy muerto!
d y i y
CorLomBINA: Arlequino, ¢qué haces?
ARLEQUINO: Estoy muerto.
COLOMBINA: ¢Ves?, ya sabia yo que estabas muerto.
d Y yoq
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ARLEQUINO: Aagh.

COLOMBINA: Muerto y requetemuerto.

ARLEQUINO: Aagh. (Acrobacia.)

COLOMBINA: {Y qué bien que se muere mi Arlequino!... A ver,
¢donde te duele?

ARLEQUINO: Aqui, aqui... Colombina, he venido para llevarte al
paraiso... Colombina, Colombina..., si estoy muerto, ¢por
qué tengo tanta hambre?

CoLoMBINA: Tt no estas muerto. Me has estado engafiando to-
dos estos anos. No quiero saber nada mas de ti.

ARLEQUINO: Colombina, deja que te explique todo lo que me
pasé con el sefior Fabrizzio.

CoLoMBINA: Venga, explicamelo.

ARLEQUINO: Me pas0..., pues... Resulta que fui con mi géndola a
buscar tabaco.

CoLOMBINA: jPero si ti no fumas!

ARLEQUINO: Pero el senor Fabrizzio si que fumaba. De hecho,
ha sido el sefior Fabrizzio quien me ha traido hasta ti.

COLOMBINA: jPero si esta muerto!

ARLEQUINO: Si, pero se lo pregunté con la giiija.

COLOMBINA: ¢Y cémo se hace eso?

ARLEQUINO: Muy facil, te sientas enfrente y es como el cine: todo
lo controla, es un alucine.

CoLOMBINA: ¢Y ahora qué piensas hacer?

ARLEQUINO: Ah, pues... Estoy buscando trabajo, pongo un anun-
cio en La Vanguardia..., cosas asi.

CoLoMBINA: Pues a lo mejor yo puedo echarte una mano...

ARLEQUINO: Si quieres ya te la echo yo, la mano...

CoromBiNA: iEh! Que me referia a lo del trabajo. Resulta que
esta noche la sefiora da una fiesta y seguro que necesitara
mas personal para que se incorpore al cuerpo del servicio.

ARLEQUINO: Ya me incorporo yo. (Cantando:) {Sacame a bailar,
llévame a tu casa, toca mi cadera, toca, toca a ver qué pasa!
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COLOMBINA: jSer4 genial volver a trabajar juntos!

Los pos: ;Si!

CoromBINA: Podremos dar de comer a las gallinas juntos, pon-
dremos la mesa juntos, cortaras la lefa ta solito...

ARLEQUINO: ¢Mande?

Entra Lelio buscando todavia la casa de Beatrice.

Escena 3: Lelio, Colombina y Arlequino

LeL1o: ¢Casa de Beatrice?

COLOMBINA: ;Si, sefior!

LEeLio: ¢Beatrice?

COLOMBINA: S, sefior, aqui mismo.

LELIO (que se confunde y cree que Colombina es Beatrice): Bea-
trice, jtengo tantas ganas de decirte estas palabras, que
mi corazon se desboca! «El amor, la felicidad, el deseo,
lo que no esté ya en mi interior otro no te lo dara.» (Apar-
te a Arlequino.) Pensaba que era una dama y no un es-
pantapajaros. (Sigue el discurso.) «Pero con un corazon
lleno de amor no podré hacer feliz a este... este destino
que me ha tocado... si este permanece frio y débil ante
mi..» ¢Y este quién es? (Arlequino se ha colocado en lu-
gar de Colombina para enfrentarse al joven en un ataque
de celos.)

CoromBINA: Este es Arlequino.

LeL1o: j¢Arlequino?! Pero... ¢no es usted Beatrice?

CoromBiNA: jNo! Yo soy Colombina.

LEvio: Cracio errore!

BEATRICE (desde fuera): ;Colombinal!

CoLOMBINA: Mire, la sefiora, ahora tendra la oportunidad de co-
nocerla.
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LeL1o: jNo! No me descubriis, os sabré recompensar. Me haré
pasar por turco y td serds mi criado.

ARLEQUINO: Muy bien.

Beatrice: jColombinal!

CoLoMBINA: Venga, Arlequino, ya lo has oido, jdisimula!

Entra Beatrice.

Escena 4: Colombina, Arlequino, Lelio y Beatrice

BEATRICE: Colombina, te he llamado un par de... ¢Qué es esto?

CoromBINA: Es un sefior y su criado.

Beatrice: Ah.

CoromBINA: He pensado que como esta noche damos una fies-
ta, podriamos incorporar a alguien al cuerpo del servicio.

BEATRICE: Pues mira, no.

COLOMBINA: jSefora, yo necesito que alguien se incorpore!

BEATRICE: {Pues incorpératelo!

CoLoMBINA: Gracias, sefiora.

ARLEQUINO y LELIO: {Ole, ole, ole, ole!

COLOMBINA (a Beatrice): (Ah! El sefior es turco. (A Arlequino:)
Venga, Arlequino, que te voy a ensefar la casa.

ARLEQUINO: {Yepa, yepa! jArriba, arriba!

Se marchan Arlequino y Colombina.

Escena 5: Lelio y Beatrice

BEATRICE: jOh, es turco! jQué exdtico! Mi corazén: bum-bum,
bum-bum.

LeLio: jOh, Beatrice! jFinalmente...! Mi corazén: bum-bum,
bum-bum.
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BEATRICE: Qué nervios... No sé como empezar... {Tiene intencion
de ir pronto de caza?

LeLio: Estimada Beatrice, quiero comenzar la caza del urogallo
después de la cosecha. Ah, ¢no se ha enterado usted? ;Mire
qué desgracia me ha sucedido! {Mi Arlequino ha empeza-
do a cojear!

BEATRICE: jQué pena! ¢Y por qué motivo?

LeL1o: No lo sé. Tal vez se le haya dislocado una pata u otro sir-
viente le haya mordido. Se trata de mi mejor sirviente, jpor
no hablar ya de su precio! Fijese: pagué por él ciento vein-
ticinco, ja, ja, ja.

BEATRICE: {Pagd usted demasiado por él, sefor...

Los pos: ... turco!

LeLio: En mi opinién lo compré muy barato. Es un sirviente es-
tupendo.

BEATRICE: Mi tio pagd por mi Colombina veinticinco, ja, ja, ja,
iy Colombina es infinitamente mejor que su Arlequino!

LeL1o: ¢Colombina mejor que Arlequino? jPero qué dice! ;Co-
lombina mejor que Arlequino!

BEATRICE: jPues claro que es mejor! Es verdad que Colombina
es joven y todavia no tiene mucha experiencia, pero en
cuanto a planta y maneras ni siquiera el mismo sefior Fa-
brizzio, cuando estaba vivo, las tenia mejores.

LeL1O: Permitame, Beatrice, pero olvida usted que tiene el ho-
cico corto, o sea, picon; una sirvienta con el hocico corto
no puede embocar bien.

BEATRICE: ¢Que tiene el hocico corto? jEs la primera vez que lo
oigo!

LeLio: Le aseguro que la mandibula inferior es més corta que
la superior.

BEATRICE: ¢Se la ha medido usted?

LeL1O: Se la he medido. Para ir al mercado sirve, por supuesto,
pero para probar la sopa, apenas...
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BEATRICE: En primer lugar, nuestra Colombina es una sirvienta
de raza y de buen pelo, es muy, muy simpatica y, ademas,
es una cocinera muy castiza, mientras que de su sirviente
color cachumbo es imposible conocer su raza... Ademas,
es viejo y feo como un jamelgo...

Lerio: Cierto que es viejo, pero no lo cambiaria por cinco de
sus Colombinas... ¢Cémo podria? Arlequino es un sirvien-
te de verdad, mientras que Colombina... Hasta resulta ri-
diculo discutir sobre ello. Una sirvienta como su Colom-
bina la tiene cualquiera: las hay a montones. Veinticinco...,
ja, ja, ja, es un buen precio por ella.

BEATRICE: Sefior turco, no me gusta que las personas digan lo
que no piensan, porque usted sabe perfectamente que Co-
lombina es cien veces mejor que su..., que ese estipido
Arlequino. ¢Por qué decir lo contrario?

LELIO: Veo, Beatrice, que me toma usted por ciego o por imbé-
cil. Haga el favor de recordar que en la fiesta del sefior
Fabrizzio, jsu Colombina vino con un pastel de mazapan!
iTiene el hocico corto!

BEeATRICE: Eso es mentira.

Levio: {Tiene el hocico corto!

BEATRICE: jEso es mentira!

LELIO: ¢Por qué grita, sefiora?

BEATRICE: ¢Por qué dice esas bobadas? jEs indignante! Hala,
vayase, vayase.

LELIO: Me voy, pero por ti mi corazén hace jbum-bum, bum-
bum! (Se marcha.)

Escena 6: Monédlogo de Beatrice

BEATRICE: jOh! Cémo me gusta... ¢Es esto el amor? Mi corazén
hace bum-bum, bum-bum. jPero tengo un problema! Mi
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tio me quiere casar con un viejo asqueroso, y yo voy y me
enamoro de un tu-turco... Lo que pasa es que yo soy..., yo
Soy..., yo soy huérfana, mi tio me acogié y ahora me trata
asi, de esta manera, que yo no tengo la culpa. Y él no acep-
tara nunca un turco en la familia, porque él es de los que
dicen: s, si, los tu-turcos que vengan, pero fuera de casa,
y si estan en casa, trabajando y sin cobrar.

iYa lo sé! Huiré. Oh, no, que esto solo lo hacen las ena-
moradas pavas. No, jme suicidaré! Ay, no, que atn soy
virg..., quiero decir que atin no he probado todos los pla-
ceres de la vida. Debo encontrar otra solucién, porque a
pesar de que yo sea una mujer, bueno, esto ya se ve, ¢no?
Quiero decir que sea una mujer fuerte, muy fuerte, for-
tisima, porque yo no lloro, ni pataleo, ni me desmayo, y
ademas, me gustan las armas, las espadas, las flechas...,
icualquier cosa que sea larga y se mantenga firme! Tam-
bién necesito a alguien que me quiera en la salud y en la
enfermedad, en las penas y en las alegrias, en la riqueza
y en la... riqueza, jen todo y por todas partes! Puede que
esta noche en la fiesta encuentre la solucion...

Entra un nuevo personage, el Capitano.

Escena 7: Beatrice y Capitano

CarrtaNO: {Hey!

BeaTrICE: Uy, ¢jya esta aqui!?

CariTaNO: Soy Capitano «No hay camino», se hace camino al
andar.

BEATRICE: jOoo0h!

CapitaNO: Una mujer con pantalones..., problemas.

BEATRICE: ¢Qué problemas?
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CAPITANO: Sefiorita, ¢se ha dado cuenta de que no lleva faldas?

BEATRICE: Si.

CAPITANO: Esto es una provocacion.

BeATRICE: No.

CAPITANO: Por supuesto que lo es. En mi pueblo todas las mu-
jeres llevan falda.

BEATRICE: ¢Y qué? (Beatrice se pone a tiro, Capitano intenta to-
carle un pecho, ella le coge la mano y la levanta mientras le
roba una de las dos espadas que lleva y le apunta al cuello.)

CaritaNo: (Tiene algin problema con la feminidad?

BEATRICE: Yo no, ¢y usted? (Le apunta con la espada a los geni-
tales.)

CaPITANO: Absolutamente ninguno, sefiorita. (Torza la otra es-
pada y retira la de ella.) ;Quiere que se lo demuestre? (Se
le acerca por la espalda.)

BeATRICE: No. (Le pega un codazo.) ;Eh!

Frase de armas.

CAPITANO (a 57 mismo): Soy un hombre, soy un hombre...
BeaTrICE: Capitano, jen guardia!

Sigue la frase de armas, que deriva en tango, bailan.

CaritaNO: Esto es un tango argentino, porque he estado en Ar-
gentina. De hecho he recorrido medio mundo. ¢Quiere
recorrer el otro medio conmigo?

BeATRICE: No.

CAPITANO: No es necesario que me conteste ahora. ¢Qué hace
esta noche?

BEATRICE: Una fiesta. Le espero, Capitano.

CAPITANO: ¢Su nombre, sefiorita?

BEATRICE: {Beatrice! (Sale.)
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Escena 8: Monélogo de Capitano

CAPITANO: {Beatrice! jEsto pide un final «felice»!

Acabo de llegar a este pueblo jy lo primero que hago
es enamorarme! ¢Enamorarme? ¢Quién lo ha dicho, eh?
Acabo de irme de un pueblo huyendo de una mujer... jpor-
que no estaba preparado para el matrimonio!

iUno no se puede comprometer a ser fiel a la primera
mujer que encuentra, ni renunciar al mundo por ella sin
tener ojos para nadie mas! No, la constancia Gnicamente
es buena para los ridiculos. Y, si no, fijaos en el Enamo-
ratto de la historia. Todas las mujeres bellas tienen dere-
cho a seducirnos, y el privilegio de haber sido la primera
que nos ha salido al paso no ha de privar a las otras de las
justas pretensiones que todas tienen sobre nuestros cora-
zones. |Eh, os engandis! A mi no me gusta imponerme.
Yo no soy un seductor. Yo les gusto a las chicas. jEs asi,
no puedo hacer nada! Y esto me ha traido hasta aqui. Si
quiero instalarme en este pueblo, necesito prestigio. Todo
buen caballero necesita un criado. ¢Dénde lo podria en-
contrar? jQué casualidad!

Entra Arlequino.

Escena 9: Capitano y Arlequino

Carrtano: jEh, muchacho!

ARLEQUINO: ¢Es a mi?

CAPITANO: ¢A quién si no? ¢Quieres ganarte unas monedas?

ARLEQUINO: ¢Unas monedas? Volando voy, volando vengo, ven-
go. ¢Donde hay que firmar?

CAPITANO: Soy el Capitano «No hay camino», se hace camino al
andar.
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ARLEQUINO: Yo soy Atlequino Farloppa, ti canto La Traviata per
un grammo di coca.

CaprTaNO: No consumo, gracias.

ARLEQUINO: jPues yo con suma rapidez!

CAPITANO: Me gustas, chico, ¢quieres ser mi criado?

ARLEQUINO: ¢Su criado? Depende...

CAPITANO: ¢De qué depende?

ARLEQUINO: Depende del dia y del sitio.

CarrTANO: Facil: llueva, nieve o haga sol... jsiempre a mi dispo-
sicion!

ARLEQUINO: Es que yo con el sol me acartono.

CAPITANO: Ya te irds curtiendo. Tu trabajo consistira en pro-
curar que el brillo de mi espada sea mas resplandeciente
que el sol en un cielo despejado para que, una vez traba-
do el combate, su resplandor ciegue a mis enemigos.

ARLEQUINO: ¢Mande?

CAPITANO: Y has de saber que apenas pago, tengo mal genio y
soy malcarado.

ARLEQUINO: Adi6s.

CapritaNO: Es una broma.

ARLEQUINO: Ja, ja, ja, pues si que es gracioso el sefiorito.

CAPITANO: S, si una cosa tengo es sentido del humor, te pon-
dré a prueba. Mira, Arlequino, jesta noche hay una fies-
tal Y tG me presentards. Si lo haces bien, el puesto es
tuyo.

ARLEQUINO: Esta noche no puedo...

CAPITANO: ¢Por qué?

ARLEQUINO: Tengo una incompatibilidad.

CAPITANO: ¢De qué tipo?

ARLEQUINO: Laboral, laboral.

CapiTaNO: Te pagaré el doble.

ARLEQUINO: {Bien!

CapiTANO: {No habiamos quedado en nada!

\J1
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ARLEQUINO: El doble de nada es nada... Siempre acepto contra-
tos basura.
CaritaNo: Creo que si que nos vamos a entender. Entonces,
¢cOmMo me presentaras?
ARLEQUINO: Todo y no tener camino, Capitano aqui ha venido.
CAPITANO: Muy gracioso. (TG me has visto? Un hombre de mi
prestigio necesita una presentacion elegante y distingui-
da, algo asi como: tengo el honor de confirmar la presen-
cia esta noche en la fiesta de:
Capitano «No hay camino», famoso en el mundo entero
por bravura, por belleza y por guerrero.
Solo con su mirada mata mas que con su espada.
Y por doquier donde vaya,
enamora a las que haya.
Estas dulces damiselas que le aman, jcon razén!,
pues es tan guapo... y tan valiente
ique no aciertan el momento de poder hincarle el
diente!
{Te lo sabes ya?
ARLEQUINO: No.
CaritaNoO: Tienes dos escenas para aprendértelo, antes de que
acabe el segundo acto te vendré a buscar.

Escena 10: Monoélogo de Arlequino que «quiere un pollo
asao»

ARLEQUINO: jPerfecto! Me espero aqui hasta que acabe el se-
gundo acto y, si después no ha vuelto, hago un acto de
aqui hasta que acabe o acabo el acto de golpe. jAh, qué
bien! Todo discurre tranquilamente como el agua del ca-
nal, soy un hombre listo, jcada dia me quiero mas! ;Qué
bien! Tres amos, tres sueldos. ¢Qué te pensabas, Goldo-
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ni, que nadie te podria superar? No te enfades, si es pa’
hacer reir a la gente... Oh, qué hambriento estoy! Si al me-
nos tuviera un pollo asado con sus patatitas y unas man-
zanas al horno..., porque, ya se sabe, «pdjaro que vuela a
la cazuela y ave de paso, trastaso». «{Tenemos pollo, po-
llo asao, con ensalada! Buen mend, buen meni.» (Canta
el fragmento de la cancion popular «Hoy comemos pollo
asado».) Ah, qué hambriento estoy. Si no tengo nada, no
tengo ni una migaja de pan para hacer un /azz/ con una
carta. jLa sefora Beatrice me hace trabajar mucho! Suer-
te que he encontrado a mi Colombina. Colombina, este
corazon solo late para ti. (Pequeria pantomima donde ilus-
tra como saca su corazon del torax, lo lanza al aire y lo reco-
ge para guardarlo de nuevo en su pecho.)

CAPITANO (gritando desde fuera): jArlequino!

ARLEQUINO: jOh, mi amo! Me voy corriendo porque la dltima
vez que dejé a un amo solo se murié. [Ya va, patrén!

Escenario vacio; llega un personaje nuevo, Scarlattina, la prima
de Beatrice; al final de la obra sabremos que es la Bruja, que se ha
tomado una pocion para rejuvenecer y estd aqui para controlar la
sttuacion.

Escena 11: Scarlattina

SCARLATTINA: {Si! {Ya estoy aqui, ya he llegado, ya estoy aqui!
¢Por qué no me ha venido a buscar nadie? Ay, no me
esperaba gran cosa. Solo banderillas de bienvenida, un
desfile de marineros... Y ¢qué me encuentro? Nada. Y es-
toy muy cansada, y tengo hambre y tengo sed y tengo
pipi. jOh! {Horror! ¢Me habré confundido de dia? ¢Me
habré confundido de lugar? ¢Y si me he perdido? ;Co-
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raje, Scarlattina! ;A partir de ahora estds sola, ta seras la
tnica duefia de tu destino! Y aunque tenga que robar o
matar, a Dios pongo por testigo que... jque ya no pue-
do mis, que me vengan a buscar! jAy! {Pero si tengo la
carta de Beatrice! Ahora saldremos de dudas: «Queri-
da prima Scarlattina: Estas invitada a la fiesta que ten-
dra lugar hoy en casa de Pantalone». ;Si! jEra hoy! Y qué
ganas tengo de que Beatrice me vea con este vestido tan
mono. Pero si nadie me viene a buscar... jnadie me po-
dra admirar!

Llega Trufaldino; Scarlattina cree que es el comité de bienvenida.

Escena 12: Scarlattina y Trufaldino

TruraLDINO: Estoy hecho polvo, no puedo mis.

SCARLATTINA: Mi escolta, escucha, escolta.

TRUFALDINO: Escolto, escolto.

SCARLATTINA: Llévame a casa de Beatrice.

TRUFALDINO: ¢Pero quién te has creido que soy? Yo ya tengo
amo!

ScARLATTINA: Cada dia es mas dificil encontrar buen servicio.
Si no me quieres acompanar, dime al menos como llegar.

TRUFALDINO: Mira, sin haberlo pensado le ha salido un pareado.
iVa, la ayudaré! Tienes que ir todo recto hasta el «Cana-
letto».

ScARLATTINA: Ah, el Canal.

TrRUFALDINO: «Etto». Y cuando llegues, subes a la gondola y le
dices al gondolero...

Pantomima que tlustra la accion, suben a la gondola y viajan.
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SCARLATTINA: Bona sera, gondolero.

TRUFALDINO: Bona sera, bambina. Dove andiamo?

SCARLATTINA: Andiamo a casa de Beatrice.

TRUFALDINO: Molto bene!

SCARLATTINA: Questa notte faremo una festa dove avra la creme
de la créeme de la societa e cintame un po...

Cantan un fragmento de O sole mio. Trufaldino empieza y acaba
Scarlattina.

TRUFALDINO: Siamo arrivati. Son diez mil.

SCARLATTINA: Ma io non porto moneta. Niente, niente.

TrurALDINO: No importa, yo acepto Visa, American Express,
MasterCard, Caixa Oberta.

SCARLATTINA: Oh, ma io non porto. Io sono convidatta.

TruraLDINO: ¢Convidatta? T lo que eres es una fresca.

SCARLATTINA: ¢Eh?

TRUFALDINO: Pues si no sueltas, tendras que hacer como san Fer-
nando.

SCARLATTINA: jAy! ¢Coémo?

TruraLDINO: Un ratito a pie y el otro andando.

SCARLATTINA: iJo!

TRUFALDINO: Pues como tltima opcion... jpor el barranco!

ScARLATTINA: jUy! ¢Pero esto no es un poco peligroso?

TRUFALDINO: Qué va, lo peor es el primer paso, después la gra-
vedad hace el resto.

SCARLATTINA: No sé si podré.

TRUFALDINO: Si quieres te ayudo.

Van hasta el limite del escenario, donde estin colocados los ac-
tores haciendo un puente con los brazos para amortiguar la caida
acrobdtica que hard Scarlattina al lanzarse por el barranco.

\
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Escena 13: Francesca

TRUFALDINO/FRANCESCA: jQué bestia! Disfraz (alzando su mads-
cara de criado y tomdndola como interlocutor:), eres una
profanacion de la cual el maligno se aprovecha. Yo, pobre
monstruo, me muero por mi amo y él, con el malentendi-
do, se pierde por mi, ¢o por ti? Ahora ya no lo sé. ¢Qué
va a salir de todo esto? Como criado, tu caso esta perdi-
do si te enamoras de tu amo, y como dama... Ah, cuantos
tristes suspiros les saco a mis pobres piececitos.

Entra Capitano.

CaPITANO: jFrancesca di Ravena!

FrANCEscA: jOh, no, un capitano no! (También se lanza por el
barranco.)

Escena 14: Capitano

CAPITANO: ;Qué bestia! ;Si es que las impresiono! ¢O quiza no?
¢Qué nos esta pasando? No quedan damiselas por salvar,
ni dragones por matar... {Solo quedan san Valentines por
celebrar! ¢Me podéis explicar qué pinta un caballero como

yo en esta historia, si no puede ayudar a nadie?

Entra el joven Enamoratto, hijo de la Bruja.

Escena 15: Capitano y Enamoratto

ENnamoraTTO: Trufaldino! {Trufaldino!
CaritaNo: {Un muchacho! Le ayudaremos.
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ENAMORATTO: Trufa, Trufa...

CAPITANO: Joven, si buscas la pasteleria esta hacia alla.

ENAMORATTO: Gracias. No. Busco a mi criado.

CaritaNO: ¢(Te puedo ayudar?

ENAMORATTO: Si.

CAPITANO: ¢Si? ¢Codmo es?

ENAMORATTO: Es: jcabeza adelante! (Capitano va repitiendo todo
lo que dice el chico.) Pecho fuera. Culo atris... y siempre
un pie delante.

CAPITANO: {Este es mi criado! (Reconoce a Arlequino.)

ENAMORATTO: No, es el mio. (Habla de Trufaldino.)

CaPiTANO: ;No, el mio! Siempre tiene hambre...

ENaMORATTO: Y siempre tiene frio...

CAPITANO: ... Y siempre estd en el tercer mundo. Y se llama Ar-
lequino.

ENnamoratTO: Trufaldino.

CAPITANO: Arlequino.

EnamoraTTO: Trufaldino. (Lo repiten varias veces in crescendo.)

Los pos: No es el mismo.

CariTaNO: Lo siento, chico, no puedo ayudarte.

ENAMORATTO: Si que puedes.

CAPITANO: ¢S51?

ENAMORATTO: Si. ¢Cémo os lo hacéis los hombres de verdad para
seducir a las mujeres?

CAPITANO: Pues... ¢acaso no eres un hombre, tG?

ENaMORATTO: No, soy un «aprendiz» de enamorado.

CAPITANO: En este caso necesitaras mas que consejos. Prime-
ro, tu aspecto. Has de parecer mas viril, mas masculino...
(Gritando:) iPecho fuera! jCabeza arriba!... Dificil, pero
alguna cosa haremos. Ahora solo nos falta la dama a se-
ducir... ¢Ves alguna?

ENAMORATTO: Si, sentadas.

CAPITANO: ¢Qué hacemos?
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ENnaMORATTO: Puedo hacer de mujer yo, tengo experiencia.

CAPITANO: ¢Como?

ENAMORATTO: Mi madre..., mi parte femenina, que me explica
que...

CAPITANO: De acuerdo. Prefiero no preguntar. Llegas a un sitio.
Echas un vistazo. La ves, te ve, se enamora —siempre es
asi, no falla—. Y una vez la tienes enamorada, le clavas la
mirada... y entonces aprovechas para soltarle aquello de:
«¢No es verdad, angel de amor, que en esta apartada ori-
lla mas pura la luna brilla y se respira mejor?».

ENAMORATTO: ¢Esto no es de...?

CapITANO: Don Juan Tenorio, si.

Entra Arlequino.

Escena 16: Capitano, Enamoratto y Arlequino

ARLEQUINO: ;Vaya! Mi amo, y esta ocupado. Claro, ila letra pe-
quena de los contratos!

CAPITANO: jArlequino!

ARLEQUINO: jAparta, que no me va ese rollo!

CAPITANO: jArlequino! jNo es lo que parece!

ARLEQUINO: Ah, claro. Ahora me dira que es la tipica escena en
que Capitano ensefia al Enamoratto a seducir...

CAPITANO y ENAMORATTO: {Pos si!

ARLEQUINO: ¢Queréis ver realmente como se seduce a una mujer?

ENAMORATTO: Si.

CAPITANO: A ver, listillo.

ARLEQUINO: ¢Ves a Colombina que baja por ahi?

Caprtano: No.

ARLEQUINO: Si, hombre! Aquella de las bolsas...

ENnaMORATTO: Si.
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ARLEQUINO: Pues yo, a Colombina, cuando baja del mercado, le
cojo las bolsas, me pongo a su lado y le voy diciendo co-
sas bonitas como... mis fresas con nata, mi terroncito de
azlcar, mermelada, tiramisa...

CAPITANO y ENAMORATTO: jPuafff!

ARLEQUINO: Si, si, pero el mio tiene flores, porque después, como
yo he sido tan galante con Colombina, por la noche ella lo
es conmigo... y cuando todos duermen, ella abre la puer-
ta de su habitacién y yo entro y...

CAPITANO y ENAMORATTO: ¢;Qué mas!? ;¢Qué mas?!

ARLEQUINO: {El resto ya lo sabéis!

CAPITANO: Si, ilo sabemos!

ENAMORATTO: ¢Ah, si? ¢Lo sabemos?

Caprtano: jClaro que lo sabemos!

ENnaMORATTO: Oh, c6mo nos hemos de ver los hombres, jllevan-
do bolsas del supermercado por el camino de la seduccion!
iOh! {Tomad, brazos, vuestro tltimo abrazo, porque aca-
bo de hacer un pacto sin fin con la muerte!

ARLEQUINO: jDetente! jEstos dos son idiotas!

ENAMORATTO: ¢Por qué me he de detener?

ARLEQUINO: Sois unos inttiles, sois unos ineptos, no tenéis ni
idea... (Capitano y Enamoratto van retrocediendo hasta es-
tar a punto de caer.) ;Cuidado con el barranco! ¢Y voso-
tros os llamdis hombres que seducis a las mujeres?

CAPITANO y ENAMORATTO: ;Si!

ARLEQUINO: Pues no tenéis ni idea.

CAPITANO y ENAMORATTO: ¢No?

ARLEQUINO: jNo! jColombina esta conmigo porque le hago reir!

ENAMORATTO: ¢Se les tiene que hacer reir?

CarrraNo: Y llorar.

ARLEQUINO: ;Y follar!

ENAMORATTO: Si, si, si, follar, follar, follar... Quiero que me
follen...
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Capitano vy Arlequino se alejan del Enamoratto disimulando.

ENamoRrATTO: Follar... jla mente!

CAPITANO y ARLEQUINO: ¢Mande?

ENnaMoORrATTO: Es una metéfora.

CAPITANO y ARLEQUINO: jAh!

ENAMORATTO: Quiero una mujer que me seduzca con sus pala-
bras y que me embadurne con poesias...

CAPITANO: ;Si, mucha es la fuerza de la poesia celestial! ¢Quie-
res saber como seducir a una mujer? Pues toma nota, jpor-
que a menudo van sin libro de instrucciones!

ENAMORATTO y ARLEQUINO: jSefior, si, sefior!

CAPITANO: Primeramente: cuando una mujer dice que no...

ENAMORATTO: No.

CAPITANO: ... quiere decir que si.

ENAMORATTO y ARLEQUINO: ;Sefior, si, sefior!

CAPITANO: «Segundamente»: cuando una mujer dice que sf...

ARLEQUINO: Si.

CAPITANO: ... no quiere decir que no..., quiere decir que mas!

ENAMORATTO y ARLEQUINO: {Sefor, si, sefior!

CAPITANO: Y esto nos lleva a la conclusion de que las mujeres siem-
pre estan dispuestas. Son como los lobos: jsiempre a pun-
to! Y nosotros, como los rangers: jtanto como podemos!

ENAMORATTO: Sefior, se acerca una mujer.

CaritaNO: Genial, buen momento para dejar la teoria y pasar a
la practica.

ENaMORATTO: Es que... me he dejado el cuaderno de poesia en
mi casa y, sin €|, no soy nada.

CaritANO: Esta bien. Mirame y aprende. Para empezar... ¢Y si
miramos cémo lo hacen las clases trabajadoras?

ARLEQUINO: Bueno..., yo, es que... Oh, jeso es una dama y dada
mi condicién de criado es imposible que le pueda decir
algo! (Capitano le hace serias para que lo haga el chico.)
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CAPITANO: {Te servira de entrenamiento!
ENaMORATTO: ¢Qué dices? ¢Que si? ¢Que no? ¢Que quieres
mas? Pues yo soy un ranger y...

Le detienen.

CAPITANO: Va por aqui, pero no acaba de ser esto. Mejor nos es-
condemos.
ARLEQUINO: Si, jesconddmonos!

Llega Lelio, que se los encuentra de cara.

LeL1o: ¢Casa de Beatrice?
CAPITANO, ENAMORATTO y ARLEQUINO: jEscondete ta también!

Se lo llevan.

Escena 17: Scarlattina

SCARLATTINA (cojeando): Empiezo a pensar que no soy muy bien-
venida en este pueblo. Primero no me viene a buscar na-
die, después me tiran por un barranco, y ahora me han
hecho unas senales que no he acabado de entender..., o
sea, que he decidido jque me voy!

Capitano sale del escondite.

CaPITANO: (Soy el Capitano «No hay camino», se hace camino
al andar!

SCARLATTINA: jMe quedo!

CAPITANO: Sefiorita, ¢necesita proteccion?

SCARLATTINA: ;Si!
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CaritaNo: jEh, tios, que me ha dicho que si! (A los colegas que
siguen escondidos:) ¢Quiere aventuras?

SCARLATTINA: ;Si!

CAPITANO: ¢Si? ¢Quiere accion?

SCARLATTINA: jQue si!

CAPITANO: {Pues a mis brazos! {No, Dios! jAparta de mi ese ca-
liz!

ScARLATTINA: ¢Caliz? jAy, no, Scarlatta O’Sara!

CaPITANO: Ah, ¢puedo escoger? Sara!

SCARLATTINA: Ejem.

CAPITANO: ¢Y qué hace una chica como ti en un sitio como este?

SCARLATTINA: Eso mismo me preguntaba yo, porque me tenian
que venir a buscar...

CapITANO: ¢No sabe que algiin desaprensivo, como yo, podria
aprovecharse de usted, abusar de usted e incluso violar...?

ScArLATTINA: Eh... jQuieto «parao»!

CAPITANO: Yo solo le ensefiaba lo que le podria pasar... ¢Y, en-
tonces, qué hace por aqui?

SCARLATTINA: Pues, Beatrice, mi prima, me tenia que venir a
buscar y...

CAPITANO: Beatrice, ¢la que lucha como el mejor de los caba-
lleros?

SCARLATTINA: Como un caballo con pantalones. Que de las ar-
mas femeninas no tiene ni idea!

CAPITANO: ¢Las armas femeninas? Donde estén un buen par de
espadas, jque se aparten las armas femeninas!

SCARLATTINA: jEn guardia! (Saca dos abanicos de gran tamaro.)

CAPITANO: (Van fuertes en este pueblo! Escuche, sefiorita, con
un abanico...

SCARLATTINA: jNo, con dos!

CAPITANO: Si, jlas armas, mejor dobles! (Saca sus dos espadas, la
abraza en un juego de giros y ella hace un niimero con los
abanicos toda seductora.) La tengo en mis brazos.
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SCARLATTINA: ¢Quién tiene a quién?
CAPITANO: Si, pero atin no me ha ganado.
SCARLATTINA: Porque atin no he terminado.

Cantan el dueto La ci darem la mano de Don Giovanni con los
roles cambiados.

SCARLATTINA: Andiam.

CaprtaNo: ¢A don?

SCARLATTINA: jA casa de Beatrice!

CAPITANO: jCasa de Beatrice es por aqui! ¢Esta segura de que es
por aqui? ¢Sabe qué? Usted vaya por aqui, que yo iré por
alli. ;Ja! Mejor que vayamos en la misma direccion. ¢Sabe,
sefiorita? La Gltima vez que llevé a una mujer en brazos,
la cabeza le quedo en el marco de la puerta.

SCARLATTINA: ¢Eh?

Se van.

Escena 18: Enamoratto y Arlequino

Enamoratto y Arlequino salen del escondite riéndose.
ENnaMoRrATTO: Si, pero él ha ligado.

ARLEQUINO: Si, y nosotros no.

ENaMORATTO: {Yo esto no me lo pierdo!

ARLEQUINO: ;Y yo tampoco!

Salen de escena corriendo detrds del Capitano.
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ACTO I

Escena 1: Colombina y Lelio 66
Entra Lelio por un lateral y Colombina por el centro.

CoroMBINA: Una fiesta, una fiesta, ahora tengo que montarles
una fiesta. jUy! ¢Qué es esto?

LELIO: Soy un lio.

CoLoMBINA: ¢Eres un lio?

LeLio: jNo! Estoy hecho un «lio», soy Lelio. L-e-l-i-o.

CoromBINA: Lelio, Lelio... jLelio di Ravena! Como el gran amor
de la madre de Beatrice, con quien nunca pudo llegar a
casarse. Claro, como que el sefior Pantalone tenia otros
planes para su hermanita, la casé con un viejo rico y as-
queroso, con quien tuvo a Beatrice, su tinica alegria, y des-
pués se murid. Ella de pena y él de viejo. Pero jLelio! Cla-
ro que me acuerdo de él. Hacian una pareja tan bonita...,
qué pena que se tuvieran que separar.

LELIO: Si, pero, antes de separarse, juraron que si tenfan des-
cendencia por separado, casarian a sus primogénitos para
mantener encendida la llama de su pasion.

CoromBINA: ;O sea, que tu eres el pequeno Lelio!

LeL1O: Soy el pequeno Lelio que ha crecido, se ha hecho mayor
y ahora es este joven galan.
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CoLoMBINA: jPero no puede ser! {El sefior Pantalone ya la ha
vuelto a liar!

LEeLio: ¢Por qué?

CoLOMBINA: Pues porque ha prometido a Beatrice con un viejo
rico. No vas a poder casarte con ella.

LEL1O: Pues si no me puedo casar... jme tiraré por el barranco!

CoLomBINA: jNo!

LeLio: Era broma.

CorLoMmBINA: Todos los enamorattos son iguales. Vamos a ver,
¢ta tienes indicios de lo que siente Beatrice por ti?
LELIO: Si, y sé que no me engafo cuando leo en sus ojos que
ella..., que ella... jOh! Colombina, a ti puedo decirtelo. Ella...
ime quiere! ;Si! ;Y como me quiero yo desde que ella me

quiere...!

CoLOMBINA: Muy bien, te ayudaré. Pero ¢por qué vas vestido
asi? (Sesiala el vestuario que lleva de turco.)

LEeLiO: Esta indumentaria es la tactica mas genial ideada por
mi. Con este disfraz he descubierto el auténtico corazon
de Beatrice y he decidido que ella serd mi esposa.

CoLoMBINA: De acuerdo. Pero para empezar vamos a arreglar
lo del turbante. ¢Por qué no pasas al vestidor de Beatrice
y buscas alguna cosita?

Colombina mete a Lelio en el armario que imaginamos que estd
detrds de la cortina del escenario; entra Francesca.

Escena 2: Colombina y Francesca/Trufaldino

TruraLDINO: Hola, buenas tardes. Me llamo Trufaldino y vengo
para la fiesta.

CoromMBINA: Hola, Trufaldino. Yo soy Colombina, pero gracias,
ya tenemos criados para la fiesta.
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TruFALDINO: No, si no vengo a servir, te quiero pedir un favor.
Antes debo decirte algo muy importante. Lo que te voy a
decir, lo que debes saber, lo que te quiero decir... (Colonz-
bina no le hace caso.) iMira, toca! (Se pone la mano de Co-
lombina en el pecho.)

CoLoMBINA: jAh! jPero si eres una mujer!

TruFALDINO: Esto es lo que iba a decir: soy Francesca di Rave-
na. (Alza la mdscara.)

CoLoMBINA: ¢Por qué vas vestida de criado? Anda, que si yo
fuese una dama me iba a vestir de criada.

TrUFALDINO: Porque hasta hoy queria ocultar mi identidad. 68

COLOMBINA: ¢Y por qué ya no?

TruFALDINO: Porque ya lo encontré.

CorLomBINA: ¢Tu identidad?

TruraLDINO: No, el amor.

CoLOMBINA: Yo también! Y vendra esta noche a la fiesta.

TrurALDINO: {El mio también!

CoLoMBINA: No pensaras ir con esa pinta a la fiesta, ¢no?

TrurALDINO: Esto es, precisamente, lo que te queria pedir.

CoromsiNa: Nifia, ¢como te has dejado tanto? (Mirando sus
unas.)

TrRUFALDINO: Esto es la vida de criado que es una mie...

CoromBiNa: jEh! Que en la vida de criado hay que sabérselo
montar.

Muestra sus uias.

TruraLDINO: ;Nina! ¢Cémo lo haces?

CoLOMBINA: Muy facil: leche, huevos, canela, vainilla y aztcar.

TRUFALDINO: ¢Pero eso no es la crema catalana?

CoLomBINA: jEjem!

TRUFALDINO: ¢Me ayudarés o...? jAh! Ya esta aqui. Corre, no
quiero que me vea asi.
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CoLoMBINA: ¢Ese es tu enamorado? Bueno, venga, corre, pasa
al vestidor de la sefiorita Beatrice a ver si encuentras algu-
na cosilla.

Francesca entra en el mismo armario que Lelio al fondo del esce-
nario. Entra el hijo de la Bruja.

Escena 3: Colombina y Enamoratto

ENaMORATTO: jColombina! jColombina! Dime que si.

COLOMBINA: Si.

ENAMORATTO: jMe tenias que haber dicho que no! No consigo
aprenderme la leccién y encima no tengo criado para ir a
la fiesta.

CoLoMBINA: Ni criado, ni falda. Como te vea tu madre sin fal-
da, no quiero ni pensar...

ENaMORATTO: ¢Mi madre? Colombina, jdéjame la tuya!

CoLOMBINA: La mia, no. Mira, ¢por qué no pasas al vestidor de
la seforita Beatrice a ver si encuentras alguna cosa para
ponerte? (Enamoratto entra en el armario también.)

Ya tengo a los tres colocaditos. Ya me lo decia mi ma-
dre: jcomo te gusta disponer!

Canta Viva tutte le vezzose (Felice Giardini, 1716-1796).

Entra Arlequino.

Escena 4: Colombina y Arlequino

ARLEQUINO: jColombina! jColombina! jHa pasado una cosa te-

rrible! (Se saludan.)
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CoLOMBINA: ¢Qué ha «pasao»?

ARLEQUINO: La bruja, que iba convertida en cuervo y que le han
disparado un tiro en el ala y ahora va de lado.

COLOMBINA: ¢Y ahora qué?

ARLEQUINO: jOh, pobre chaval! Voy a buscar al Enamoratto y
voy a decirle que no se tire por el barranco.

CAPITANO (desde fuera): ;Arlequino!

ARLEQUINO: Mi amo. {Ya va, patron!

Arlequino sale.

Escena 5: Colombina y Enamoratto (Enamoratto sale

del armario)

EnamoraTTO: ¢He oido bien? ¢A mi madre, que iba convertida
en cuervo, le han disparado y ahora vuela de lado? jPues madre

no hay mas que una y como la mia ningunal!

Enamoratto sale.

Escena 6: Colombina

CoLOMBINA: {Pero, chaval, ¢donde vas con tanta prisa?! ¢No ves
que tu madre es mas lista que el hambre y no le puede ha-
ber pasado nada de nada..., que es bruja?

BEATRICE (desde dentro:) ;Colombina!

COLOMBINA: Ya va, seflora...

Sale Colombina y entran Beatrice y Scarlattina.
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Escena 7: Beatrice y Scarlattina

BEATRICE: {Scarlattina!

SCARLATTINA: jBeatrice!

BEATRICE: Creia que estarias enfadada. Como no te he venido a
buscar...

SCARLATTINA: Lo estaba, lo estaba, jlo estaba mucho! Pero, mira,
he conocido a un hombre que me ha puesto de buen
humor.

BEATRICE: Pues yo he conocido a dos que me han abierto los
0jos.

SCARLATTINA: ¢Los ojos?

BEATRICE: Si, unos hombres que han hecho tambalear mis con-
tradicciones internas.

SCARLATTINA: Ya pasa, ya pasa.

BEATRICE: Y me he dado cuenta de que no sabia absolutamente
nada de la vida.

SCARLATTINA: Eso ya te lo podia haber dicho yo.

BeaTRICE: Y he decidido ir a conocer mundo.

ScARLATTINA: jOh!

BEATRICE: Por cémo ha clavado su mirada en mi mirada, por
c6mo me ha hablado, por cémo me ha cogido por la cin-
tura, he descubierto que este pueblo es demasiado peque-
fo para mi.

SCARLATTINA: Qué mal te veo. Todo esto esta muy bien, pero
¢adonde quieres ir con esta pinta?

BEATRICE: Precisamente de esto te queria hablar.

SCARLATTINA: ¢Que me estas pidiendo consejo?

BEATRICE: Si.

SCARLATTINA: jAy! Pero yo, pobre de mi, si no sé nada, qué pue-
do decir... ¢Qué quieres saber?

BEATRICE: Las armas femeninas.
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Escena 8: Las anteriores y Trufaldino, que sale del armario
muy interesado/a

TRUFALDINO: Perdonad, esto me interesa, ¢puedo tomar apun-
tes?

SCARLATTINA: Mira, un alumno que viene de oyente. Daré una
clase magistral. Actitud. Apuntas. Disparas. Disimulas.
Compruebas el efecto.

BEATRICE: ¢Y si no hace efecto?

SCARLATTINA: Insistes. (Beatrice imita repetidamente a Scarlatti-
na.) Bea, chata, si a estas alturas atin no ha hecho efecto,
desiste. Debe de ser de la acera de enfrente. Cuando te pi-
dan una cosa que tt deseas mas que nada en el mundo les
debes decir que...

BeATRICE: ;Si!

ScARLATTINA: jNo! «Las doncellas muchas veces decimos no
y es por modestia cuando deseamos que sea entendido
un si.»

BEATRICE: ¢Eh?

SCARLATTINA: Shakespeare, Los dos caballeros de Verona, acto 3,
escena 4. Si después de media hora de hablar con ellos
aun no te han hecho reir, abandona.

BEATRICE: ¢Y si te hacen llorar?

SCARLATTINA: Esto te da diez minutos més de margen. Y la ter-
cera y mas importante: jque te follen!

Beatrice: jUhhh!

SCARLATTINA: ... {La mente!

BEATRICE: ¢Mande?

SCARLATTINA: Si, mujer, que te seduzcan con las palabras, con
la literatura, con la poesia... Y qué ganas tengo de que
me f...

BEATRICE: Yo también.

ScARLATTINA: Un tltimo consejo: vistete.
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ScARLATTINA: Si! Tengo que vestirme.
BEATRICE: jColombinal!

Colombina ayuda a vestir a Beatrice al pie de la tarima. Frances-
ca sale corriendo, entra Capitano.

Escena 9: Beatrice, Scarlattina y Capitano

CarrtaNo: jEh!

BEATRICE: Oh, juno de los hombres que me han abierto los ojos!

ScARLATTINA: jEl hombre que me ha puesto de buen humor!

CaritaNo: El hombre que os hari sonar!

Las pos: Mira, nos ha hecho reir. {Dos puntos!

CAPITANO: Si queréis os hago llorar.

Las pos: Diez minutos mas.

CAPITANO: Antes de que empecéis a pelearos, tenéis que saber
que mi corazon es tan grande para amar a toda la tierra y
vaya, que me tendréis que compartir.

SCARLATTINA: Pues yo, hoy me siento generosa y ya te lo puedes
quedar.

CAPITANO: Pero Scarlattina...

BeaTtricE: No, todo tuyo, todo tuyo.

CAPITANO: jBeatrice! Eh, jque puedo con las dos!

LAs DOS: Ja, ja, ja... jDos puntos mas!

CAPITANO: Espero que vengan mas invitadas a la fiesta...

BeaTRICE: {Uy, la fiesta! Aqui pondremos...

SCARLATTINA: La orquesta. Y aqui pondremos...

BEATRICE: jLas flores! Y aqui pondremos...

SCARLATTINA: Las flores.

BEATRICE: {No, las flores, no!

ScARLATTINA: ¢No? ¢Entonces, qué?

BEATRICE: Podemos poner...
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Topos: El coctel.
CaPITANO: Espero que vengan mas invitadas.

Se oye como laman a una puerta.

SCARLATTINA: Ay, Beatrice, ¢hay alguien escondido en el arma-
rio?
BeATRICE: Yo dirfa que no, pero si hay alguien, bienvenido sea.

Escena 10: Los anteriores y Lelio

LELIO (que sale del armario vestido de galdn, cantando): lo sono
Lelio y vengo a cuesta festa per pendre a Beatrice per far-
la la mia donna!

BEATRICE: ¢Beatrice? ;Soy yo, yo, yo! (La prima le indica que debe
decir que no.) iNo! No soy Beatrice!

LELIO (cantando): iVengo a buscarla per ditla que la amo, la vo-
lio, la menjo, la toco, la destrozo!

BEATRICE: {Ah!

LELIO (cantando): Y io no sono turqui, io sono italianisimi, de
Ravenna, aqui al ladito...

BeaTrICE: jAh! j¢No eres turco?! {Pues no te quiero!

SCARLATTINA: jAnda! Descuida, yo no tengo manias. jHola!

BEATRICE (apartando a Scarlattina): En realidad, yo tampoco...
(A Lelio;) Ah, tenia tantas ganas de que vinieras a la fiesta...

LEL1O: Acércate. Tengo que explicarte unas cositas... (Se apartan.)

Escena 11: Finale

ENAMORATTO (entrando con Arlequino): Arlequino, ¢qué le pasa
a mi madre?
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ARLEQUINO: jQue es fea!

BEATRICE: jColombina! Los canapés.

COLOMBINA (entrando): Todavia no, sefora, atn falta otro in-
vitado.

Topos: ¢Otro?

Entra Francesca, vestida de joven aristécrata.

Topos: jOh! ¢Quién es? ¢Quién es? ¢Quién es?

CAPITANO: Yo os la presentaré.

ENAMORATTO: Si, por favor.

CaritaNo: Es Francesca di Ravena, fugitiva paterna.

LeL1o: Es mi hermana. La mia sorella.

FrANCEScA: Encantada.

ENnamoraTTO: (Trufaldino? (Reconoce a su criado porque Fran-
cesca lleva la mdscara como diadema vy al bajar la cabeza en
el saludo se ve el rostro del criado.)

Francesca: No, no, Francesca.

EnamMoraTTO: (Trufaldino?

Francesca: No, no, Francesca.

ENnamMoraTTO: {Trufaldino!

FRANCESCA (quitdndose la mdscara de la cabeza): {Trufaldino esta
a punto de morir, porque, de hecho, él solo me ha ayuda-
do a llegar hasta ti!

ENAMORATTO (que entiende el juego y se siente traicionado): Pérfida,
maligna. Has usado un vil disfraz para engafiar a mi pobre
corazon. Amor, que en corazon gentil cual llama prende, in-
flamo este de mi persona, y el cdmo atin me ofende. (Frag-
mento de la Divina comedia, circulo de los Lujuriosos.)

FRANCESCA (continuando el juego del duelo de poemas y desve-
lando el poeta del fragmento): Dante! Amor, que a ningiin
amado de amar perdonas, a él me ligaste tan fuertemen-
te, que ain, como ves, no me abandona.

~I
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EnamoraTTO: jAlighieri!

FraNcEsca: ;5!

Los pos: jDante Alighieri!

FrANCEScA: jPor fin seremos de los de la lista!

ENAMORATTO: (Si! (Se unen.) (De cual?

FraNCEScA: La de los enamorados mas fervorosos.

ENAMORATTO: jLo juro!

BEATRICE: Hacéis tan buena pareja...

FrANCEScA y ENAMORATTO: De hecho, ya somos pareja de hecho.

BeATRICE: Muy bien, pues entonces brindemos. Colombina, el
vino. Arlequino, el cava.

CoLOMBINA y ARLEQUINO: No, sefiora.

BEATRICE: ¢Naranjada? ¢Limonada? ¢Agua del Carmen? jMe es-
toy enfadando!

CoLoMBINA: jSefiora! jEl vino bueno que tiene el sefior Panta-
lone esta escondido en la bodegal

BeaTRICE: Es verdad. {Voy a reventar la bodega!

Sobresalto del Capitano, que se descubrird como Pantalone y que
también ha tomado un elixir de juventud.

PANTALONE: Qué Capitano, ni Capitano... ¢(No me habéis reco-
nocido? ;Soy Pantalone! (A/ piblico;) {Mierda! iNo sé qué
ha pasado con el maldito elixir! (A Beatrice;) Pero me ha
servido para ponerte a prueba, sobrina, y jcémo me has
decepcionado! ¢Qué digo? {Traicionado! Te dije que no
queria a nadie en casa, jy vas y organizas una fiesta con
toda esta chusma! (Beatrice se aparta del grupo y es perse-
guida por Pantalone.) Te dije que no tocaras la caja del di-
nero, jy la reventaste! Y para colmo, querias beberte mi
bodega. {Como te has atrevido! ;Sal de mi vista! {Te deshe-
redo! Marchate, te digo... Ay, el corazon... Ay, que me mue-
ro... Me muero... {Que me muero!
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Todos lo cogen antes de que se caiga fulminado al suelo; todos me-
nos Scarlattina.

CoLoMBINA: ¢Esta muerto?

ARLEQUINO: No, atin esta vivo.

Francesca: ¢Esta muerto?

BEATRICE: No, atn esta vivo.

PANTALONE: jAh!

Topos: jPantalone esta muerto!

Bruja: No esta muerto. Solo se le ha pasado el efecto del elixir
que yo misma le preparé.

Topos: ¢Eh?

Bruja: Porque solo le vendi media botella.

ENAMORATTO: ¢Mama?

BEATRICE: ¢Prima?

ENAMORATTO: {Es mi madre!

BEeATRICE: {Es mi prima! (Se descubre que Scarlatina es, en ver-
dad, la Bruja.)

Bruja: jBasta! Soy las dos cosas. Porque la otra media botella
me la tomé yo.

ENAMORATTO: Mama, de hecho he de...

Bruja: Después de lo que yo he hecho, me parece que lo que
ta has hecho esta muy bien hecho. Y ahora tu madre te
ensenara como adn esta vivo este carcamal... (Le mete la
mano en el bolsillo de la chaqueta para coger su bolsa de
dinero.)

PANTALONE: {Bruja! {Me querias robar!

Topos: ;Esta vivo!

Bruja: Claro que estd vivo. |Y el ladrén eres ti! Ta querias ro-
barle la herencia a Beatrice...!

Topos: ¢Eh?

PanTALONE: [Callate, que no saben nada!

Bruja: iNo me callaré! Porque ti querias casar a Beatrice con
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el Dottore, mientras que Beatrice esta prometida, desde
su nacimiento, con Lelio.

BEATRICE: ;Soy rica!

LEeLio: ;Y yo ti amo!

BEATRICE: {Te amo! jFinalmente ha vencido el amor!

PANTALONE: Ahora si que me muero. (Se aparta, enseguida se sien-
te abatido vy solo.) De acuerdo, pediré perdon. Perdon.

Topos (mirdndose): Mas fuerte.

PANTALONE: Mis fue... jAy! Perdon.

Topos: Mas fuerte.

PANTALONE: ¢Mas? jPerdén!

BEATRICE: Pues claro que te perdono, tio. Bueno, te perdonamos.

BRruja (a Pantalone): (T4, pidiendo perdon? Esta si que no me la
esperaba.

PaNTALONE: Hay cosas que tarde o temprano se tienen que apren-
der. Y como sospecho que no soy bien querido aqui...
iNo sufrais! No me volveréis a ver, pues he decidido que
me voy.

BEATRICE: Tio, no hace falta que te vayas.

PANTALONE: ¢Ah, no? ¢Y por qué no?

CoLOMBINA: Pues porque tus engafios no son mas que puro tea-
tro. El mundo es como un gran escenario...

ARLEQUINO: ... donde todos los que viven son comediantes...

FRANCESCA: ... que van haciendo sus entradas y salidas...

ENAMORATTO: ... y uno, mientras vive, desempefa muchos pa-
peles.

Todos hacen la ola.
ARLEQUINO: Pues a mi solo me ha tocado uno.

PANTALONE: Y, habiendo tantos papeles, ¢por qué siempre me
toca hacer de malo?
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Todos discuten y se pelean como en la escena del inicio, bofetadas
y acrobacias hasta que Colombina les llama la atencién con unas
palmadas y reconocen que el piblico todavia esti con ellos.

COLOMBINA (a/ priblico): Esto son cosas de la convivencia, pero
lo arreglo en un momento. jEh!

Todos miran al piblico y cantan a capela.
Cancion Gli amanti morescano (A. Banchier:, 1567-1634).

Fin
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Drvertimento se estrend el 6 de julio de 2003 en el convento de
Sant Agusti, dentro de la programacion del Festival Grec de Bar-
celona, con el siguiente reparto:

EL Loco y LA PESTE, Oscar Bosch

Bruja, Elia Corra

Dama jove IsaBELLA, Ester Cort

EsMmERALDINA, Eva Cutura

PULCINELLA (en alternancia), Roger Julia y Santi Monreal
NOBLE ARIADNA y DOTTORE DE LA PESTE, Anna Sahun
ARLEQUINO, Marc Vilavella

Pantomima y combates, Pawel Rouba
Mascaras y palco scenico, Stefano Pertoco
Vestuario, colaboracién de Ramon Ivars
Fotografias, Ros Ribas

Dramaturgia y direccion, Gemma Beltran (gb)
Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracion del Departamento de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya
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Canciones a capela

— L'Umorista. G. Giacomo Gastoldi (1622)
— Tre ciechi siamo. G. Domenico da Nola (1602)
—  Chi la gagliarda. Baldassare Donato (1603)

Divertimento significa en italiano ‘diversion’ y es también una
forma musical (el titulo de este espectaculo tiene, al igual que
el anterior, un doble sentido).

Divertimento es un juego atrevido que va del absurdo a la
mofa, donde la fortuna y el amor se enfrentan, con exaltacion e
ingenio, al odio y a la desventura.

La accién transcurre en un lugar habitado por un pueblo pin-
toresco, simpatico y resignadamente sometido al arbitrio de las
jerarquias.

Sobre la ciudad cae «LLa Peste», el poder de la vieja estirpe
apocaliptica que simboliza en este espectaculo la sumisién de
los hombres a la tirania del temor.

Un divertimento vigoroso y humano al estilo renacentista de
la comedia del arte.

gb

Clip del especticulo en catalan:
https://youtu.be/cngDdKI96yg


https://youtu.be/cngDdKI96yg
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Prélogo (Pulcinella, Arlequino y Esmeraldina) 84
Acciones

Entran por delante de la tarima de actuacion los personajes de Ar-
lequino y Pulcinella, que llevan una guitarra aciistica. Se oye una
voz en off, que es la curia del propio teatro que mecdnicamente
anuncia el espectdculo y sugiere apagar los teléfonos mdoviles.

PULCINELLA (haciendo referencia a la voz en off): ¢Pero qué dice?
Si aqui no hay nadie...

Miran la tarima/tablado y la platea como si todo fuera un de-
sierto.

ARLEQUINO: Ya hace tres pueblos...
PuLcINELLA: Actuando para nadie.
ArLEQUINO: Ese silencio...

PuLcINELLA: Esos saludos sin aplausos...
ARLEQUINO: Las casas vacias.
PuLciNELLA: Con las puertas abiertas.
ARLEQUINO: Todo saqueado.
PurcINELLA: Un gato agonizando.
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Un perro agonizando.

PULCINELLA (Zm2itando a un perro): iGuuuuuuuaaaaaaaaauuuuu!

PuLcINELLA y ARLEQUINO: Y bichos. Muchos bichos y pulgas.
Muchas pulgas.

PuLcINELLA: Qué triste...

ARLEQUINO: Qué triste...

PurciNELLA: No habia ni un alma.

ARLEQUINO: Oh, y eso que eran plazas, que si llegan a ser tea-
tros...

PurciNELLA: Cucha...

ARLEQUINO: Oye...

PuLciNeLLA: Tt no notas...

ARLEQUINO: Si..., es como...

PULCINELLA: Si, pero, ay, no sé cémo decirlo...

ARLEQUINO: Sabe a...

PULCINELLA: Y se te engancha como si una especie de...

ARLEQUINO: Cucha, no se oye nada, ¢eh?

Terminan oliéndose uno al otro, como si fueran perros que persi-
guen su propia cola.

PULCINELLA y ARLEQUINO: jjiLa peste!!!
PurciNELLA: ¢Cual?

ARLEQUINO: La tuya.

PuLciNELLA y ARLEQUINO: No! ;Si! {No! ;Sil...
PuLCINELLA: jjjBasta!!!

Entra Esmeraldina, una criada vestida con unas enaguas antiguas.

EsMERALDINA: jUy! jLos masicos!
PULCINELLA y ARLEQUINO: jjjUna mujer!!!
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Van a tocarla.

EsMERALDINA: jjiTsei!!!! jUy! (Reconociendo una tela que llevan
a cuestas.) {Estas no son las cortinas de casa del marqués
de Can Putala?

PuLcINELLA y ARLEQUINO: jNo! ;Si!

PuLcINELLA y ARLEQUINO: ;Si! {No!

PuLciNELLA y ARLEQUINO: jNo! ;Si!

PuLcINELLA: {No nos delates!

ARLEQUINO: Por favor!

EsMERALDINA: Est4 bien, no os delataré si me las dejais un ratito.

PuLCINELLA: ¢Para qué?

ESMERALDINA: Porque me haran juego con estos zapatitos tan
monos.

ARLEQUINO: ¢Que son nuevos?

EsMERALDINA: No, son de mi sefiora pero ha huido y se los ha
dejado.

PuLcINELLA: ¢Qué nos das a cambio?

ESMERALDINA: jPasad por la cocina y ya veremos a qué se le pue-
de hincar el diente!

PULCINELLA y ARLEQUINO: {De acuerdo!

PULCINELLA: ¢Y para qué quieres estas cortinitas?

ESMERALDINA: Ya no son unas cortinitas, a partir de ahora seran
unas faldas con las que me haré pasar por noble para ir al
baile de esta noche.

PuLcINELLA: jAy! Pues no sabes la suerte que te acabas de en-
contrar, porque je suis le messieur del arte del peine. (La
empieza a peinar.)

ESMERALDINA: Pero que quede mono, ¢eh?

Entran personajes muy bien vestidos.

EsMERALDINA: jjjLos nobles!!!
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Los nobles cantan una gagliarda y bailan con pasos de pavana; Ar-
lequino y Esmeraldina entran en el baile haciéndose pasar por no-
bles. Durante el baile podemos observar que el grupo es atacado
por pulgas, se rascan y disimulan mientras «ilustran con la mira-
dax los saltos de los insectos. El baile acaba cuando no pueden
aguantar mds, y huyen de escena.

La cancion que interpretan: Chi la gagliarda, de Baldassare Do-
nato (1603).

Escena 1: Pulcinella

Ha acomparnado con la guitarra el baile y la cancion, deja de tocar
y entra en la tarima con un salto intentando que los nobles no se
marchen.

PuLcINELLA: jAaaah! {Todo el mundo huye! Oye, guapas, ¢no
vais a dejar que me gane un poco de guita, pasta, parné,
money, euros?

iAnda! Iros por ahi, asi encontréis un maleante y os
desplume, y os quedéis sin na, como yo que estoy mas solo
que la una (semzirrumbita con palmas), ala unay alas dos...,
alaunay alas dos...

iSi parezco el perro del afilador, que se comia las chis-
pas pa’ comé algo caliente! Estamos aplicando ya la filoso-
fia del indio: hoy comemos y mafiana ya veremos, estoy sin
un duro, estoy sin blanca y mas solo que la una... (sexzirrums-
bita con palmas), ... alaunay alas dos..., alaunay alas dos...

Y es que hay que ver lo malament que esta el pueblo,
bueno, el pueblo y los bloques, porque yo soy de los blo-
ques, pero es que aqui no queda nadie... ni na..., estoy mas
solo que la una, alaunay alas dos..., ala unay alas dos...
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... Solo quedo yo, jque no es poco! jQue no es moc de
pav! Yo solo soy lo que veis: una herencia que me dej6é mi
abuelo Antonio, que era mas murri que el Takiki, que media
metro y medio, jy se hizo casteller pa meter mano en la pifia!

Toda la herencia la tengo aqui, en la chepa (seszala su
espalda deformada), bueno, en la chepa no, en unas celu-
lillas que llevan dentro unos cromosomas y que alli esta
toda la informacion codificada y que dicen «el Pulcinella
es un tio enrollao», aunque no quiero enrollarme much.

Aqui todo el mundo, all people is missing, a lo mejor
se han largao de vacansas... ya, cuanto me gustan las va-
cansas. Y yo no tengo vacansas... Claro, cémo voy a tener
vacaciones si soy auténomo. jBusiness, quiero business!

Al primero que pase lo engatuso con un juego que me
ensend mi abuelo..., que me ensend a hacer un «lladroni-
ci», una variant del delicte que alguns drets penals tipi-
fiquen per I'apoderament de la cosa robada, vaya: afani,
roba, claro que dos no se «lladran» si un no vol, y aqui el
que no corre vol y el mds tonto hace relojes...

Asi que yo no doy cuentas a nadie, voy por mi cuenta,
se me va la olla, se me china la flapa, le pongo patilla jy
estoy contento! Y ¢saben por qué estoy contento? jPor-
que soy feo!

Entra el Loco.

PuLciNELLA: Hombre, el Loco!

Escena 2: Pulcinella y el Loco

Loco: ¢Qué? ¢Pican?
PuLcINELLA: {Como no sean los mosquitos!
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Loco y PULCINELLA (cantando): Pican, pican los mosquitos, pi-
can con gran disimulo...

Pulcinella le da un coscorrén al Loco.

Loco: Cuando me he levantado por la mafiana, mis amos me
habian abandonado.

PurciNiLLA: jAlgo les habrds hecho!

Loco: No. Yo nunca lo haria.

PurciNeLLa: {Eh, loco!

Loco: ¢Qué?

PuLcINELLA: ¢Quieres ganarte guita, pasta, parné, money, euros?

Loco: Si.

PULCINELLA: {jA jugar!!

Loco: {Vale!

PuLciNELLA: Te voy a hacer un juego con una mesita de made-
ra. (llustra cémo es de madera:) Toc toc.

Loco: ¢Quién es?

PULCINELLA: [;A jugar!! (Pulcinella le da de nuevo un coscorron
al Loco.)

Loco: jAy!

PuLcINELLA: Tres cacerolitas, de madera también, toc toc.

Loco: ¢Quién es?

PULCINELLA: A jugar! (Pulcinella le da de nuevo un coscorrén al
Loco.)

Loco: jAy!

PULCINELLA: ;Y una bolita!

Loco: iDe madera!

PuLciNELLA: [No, de goma! jAhora te he jodido! ¢Quieres ver
c6mo es de goma?

Loco: Si.

Tuc, tuc, tuc: ilustra con la mirada los botes de la pelota.
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PuLcINELLA: {Te pongo la bolita debajo de la cacerolita y te hago
con el «trucu, trucu, trucuy, con el trucu trucu tru»! ¢Dén-
de esta la bolita?

Loco: iNo lo sé!

PULCINELLA: {Vamos para bingo! Vamos a ver, te lo voy a repe-
tir otra vez, pa’ que lo entiendas y te lo voy a repetir len-
tamente: jcon el «trucu, trucu, trucu, con el trucu trucu
tru»! ¢Doénde est4 la bolita?

Loco: jNo lo sé!

PuLcINELLA: jEste tio es lo que no hay! Vamos a ver, te lo voy
a repetir lentamente pa’ que lo entiendas y te lu dic en
catala.

Loco: Ayuda’'m.

Loco y PULCINELLA: Parla'm en catala.

PurLciNELLA: jCon el trucu, trucu, trucu, con el trucu, trucu,
tru! ¢A on esta la bolita?

Loco: Dentro.

PuLcINELLA: ¢De on?

Loco: De la cacerolita.

PuLCINELLA: ¢De quina?

Loco: De una de las tres.

PULCINELLA: ¢De cual?

Loco: ¢Si la acierto la adivino?

PULCINELLA: Si.

Loco: Puchi, estd aqui.

PurLcineELLA: Cofo, este tio no es tan tonto.

Loco: Tonto no, loco.

PuLcINELLA: Loco, ¢quieres ser mi socio?

Loco: Un segundo que me lo pienso... ;Vale!

PuLCINELLA: Bienvenido en la empresa.

Loco: ¢Y a quién engatusamos?

PULCINELLA (haciendo referencia a Arlequino): Al tullido.
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Escena 3: Pulcinella, el loco y Arlequino

PuLciNELLA: {Eh, ta!

Loco: ... llido.

ARLEQUINO: ¢Qué?

PuLcINELLA: {Ven aqui!

ARLEQUINO: Si, home, ¢por qué?

PuLcINELLA: Tt ven y luego te lo cuento.

ARrLEQUINO: Voy.

PULCINELLA: ¢Qué t’ha pasao en la pierna?

ARLEQUINO: Res, que he tenido un dia con muy mala pata.

PuLciNELLA: ¢Quieres ganarte guita, pasta, parné, money, euros?

ARLEQUINO: ;Sifii! jGuita, pasta, parné, money, euros! (Salta con
alegria, el Loco ve la curacion.)

Loco: jMilagro, milagro!

PULCINELLA (gue recibe otro coscorrén de parte de Pulcinella):
iQue este es de los nuestros! Te vamos a hacer un juego
con una mesa.

Loco: Tres cacerolitas...

PULCINELLA: ;Y una bolita!

ARLEQUINO: Uy, el truco del almendruco. Mira, yo tengo tra-
bajo...

PurcINELLA: No te vayas que nos servirds de «asqué».

ARLEQUINO: Si, hombre, jyo de asqueroso no hago!

PuLciNELLA: {De anzuelo!

ARLEQUINO: Ah, ¢para que piquen?

Loco (cantando): Pican, pican los mosquitos. (Coscorrén.)

ARLEQUINO: A, vale, yo seré el anzuelo.

Loco: Y yo, la cana.

PULCINELLA: ;Y yo el gusano!

Loco: ¢Y a quién engatusamos?

PULCINELLA: ;A este no, que no tiene un duro!
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Entra «Madame Fru-Fru», la Bruja / cortesana.

Escena 4: Pulcinella, el Loco, Arlequino y la Bruja «Madame
Fru-Fru»

La Bruja entra cantando con un perfumador con el que intenta
ambientar el lugar. La cancion es un antiguo cuplé.

BRUJA (cantando): Los polvos son, corazén, mi ilusion porque me
hacen presumir y distinguir, para lograr cautivar hay que
dar este timo al hombre infiel, siempre por él. Los polvos
son un iméan, que al hombre el timo le dan, los polvos son
lo mejor, eh, eh, si, sefior.

ARLEQUINO: ¢Y esta quién es?

BrujA: Madame Moét. ¢Y ta quién eres?

ARLEQUINO: Yo soy el asquer, asqueroso para los amigos.

Bruja: jAh! Pues ven pa’ ca, asquerosillo. Chicos, qué bien que
os he encontrado, porque estoy tan aburrida...

Loco: ¢Aburrida?

PULCINELLA: ¢Quieres que te hagamos un jueguecito con una
mesita?

Loco: Y tres cacerolitas.

PuLCINELLA: Y una bolita.

Bruja: jAh! Ya lo conozco, el juego de los «trileros», de hecho
yo también les hago este juego a los clientes de mi salén,
pero no ahora que estoy sola, que se ha marchado todo el
mundo, jque se han ido hasta mis nifias!

Loco y PuLcINELLA: ¢Qué? ¢Como? jjiNo!!! ¢Las nifias, las ni-
fias, las nifas?

Loco: ¢Y ahora qué vamos a hacer?

PuLcINELLA: ¢Qué vamos a hacer sin nifias?

ARLEQUINO: Pero... pero un momento: ¢qué nifias?

92



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Bruja: Pues las nifias de mi salén, ellas son damas de compania,
mujeres de poesia, de teatro, de muisica.

Loco: ¢Ah, si? Oh, Mari Fe.

PULCINELLA: Si, que tocaba tan bien la flauta...

Loco: ¢Era musico?

PuLcINELLA: Y la rusa.

Loco: jCon su sonrisa vertical!

PuLciNELLA: Y la cocaina...

Loco: Qué polvos...

Loco y PuLcINELLA: Cocaina, sé que al fin me ha de matar, me
asesina pero calma mi pesar.

ARLEQUINO: ¢Y ddnde estan estas nifias?

Bruja: Pues como estaban asustadas, las he enviado a refugiar-
se en un monasterio.

Loco y PULCINELLA: ¢Qué? ¢Como? jjjNo!!!

Loco: ¢Y si vuelven santas?

PULCINELLA: ¢Y si vuelven monjas?

Loco: ¢Y si vuelven virgenes?

PurciNELLA: Cofio, pues no estaria mal.

Loco: Pues no.

PuLcINELLA: Porque yo solo estrené el pijama en la noche de
bodas.

ARLEQUINO: Ah, ¢que estds casao?

PuLCINELLA: Si, tres veces.

Loco: ¢Por qué?

PuLcINELLA: {Por la dote! ¢Quieres casarte conmigo?

Loco: ¢(Tienes dote?

PuLciNELLA: No, jpero estoy muy bien dotado!

Loco: jPues pa’ ti!

Bruja: Siempre os quedard la manola y la alemanita.
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Lazzi!

Bruja: iEh! Que volveran en cuanto pase la plaga...

Loco: ¢Plaga?

PULCINELLA: ¢Qué plaga?

Loco: jAhi viene la plaga!

PULCINELLA: Me gusta bailar.

ARLEQUINO: {Y a mi!

Bruja: Si, anda que bailards cuando llegue esta plaga que esta
arrasando toda la region.

PurciNELLA: Ahora estoy atando cabos. 94

Loco: Pues pasame cuerda, que no pillo.

PuLcINELLA: Toma cuerda.

Loco: Hola, cuerdo. ¢Y cémo la reconoceremos?

Bruja: Cuando la mires, no la veras.

Loco: Mira...

Bruja: Cuando la escuches, no la oiras.

PurcineLLA: Oye...

Bruja: Y cuando la vayas a tocar, no la notaris.

Loco: iJoder! Nos esta confundiendo...

ARLEQUINO: ;51!

Bruja: Ah, no... Yo tan solo os quiero avisar de la terrible muer-
te que os espera.

Topos: {Vamos a morir!

Loco: jMe pido susto!

PuLCINELLA y ARLEQUINO: {jjAAAH!!!

Loco: Ay, qué susto.

PULCINELLA y ARLEQUINO: Pues haber pedido muerte.

Loco: (T no tienes miedo?

1. Lazzi: juego cémico visual.
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Bruja: No, yo no tengo miedo porque tengo un secreto que me
revelaron en Oriente.

Loco: ¢Donde esta Oriente?

PuLcINELLA: Detras de los bloques.

ARLEQUINO: Uy, qué lejos...

Bruja: Alli, en Oriente, tuve un amante al que le gustaba que le
explicase un cuento, y me tiré mil y una noches para in-
tentar explicar un cuento que nunca pude acabar, porque
siempre se me quedaba dormido. Asi que cuando llegé la
noche mil dos, decidi tocar el dos, o sea, largarme. Pero
antes de marcharme, una sirvienta me revelé un secreto 95
para que la muerte no se me pudiera acercar.

Loco: Nos interesa.

PuLCINELLA: Bruja, nos interesa tu secreto.

Bruja: ¢Y qué me podéis ofrecer a cambio?

Loco: Yo no tengo na’.

PurLciNeLLA: Yo tampoco, ¢y ta?

ARLEQUINO: Nada.

Loco: jNada!

PurciNELLA: Todo lo que quieras.

Bruja: Asi me gusta, Puchi. Pues, chicos, me venis como anillo
al dedo, oye, porque me acabo de quedar sin cuerpo de
baile. ¢(Qué? ;Cémo llevais el cancan?

Loco: ¢El cancan?

PuLcINELLA: Y al vino, vino. jEstate quieto, Arlequino!

Entra la joven Isabella, que camina encogida en cuclillas; parece
una enana.



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Escena 5: Pulcinella, el Loco, la Bruja, Arlequino y la joven
Isabella

Bruja: Uy, es la sefiora Isabella. Se ha hecho pequena.

Loco: No es pequena, es que esta lejos.

ARLEQUINO: No est4 lejos, es que es bajita.

PurciNELLA: No es bajita, es que es profunda.

ARLEQUINO: Es microscépica.

PuLcINELLA: Diminuta.

Bruja: Ridicula.

Loco: Menuda.

Bruja: Infima.

PuLcINELLA: Enana.

ARLEQUINO: Xica...

PuLciNELLA: Tica...

Bruja: Mica...

Loco: Paticorta...

Topos: Y bailarica.

IsaBELLA: Descarados, insolentes, impertinentes, desvergonza-
dos, cinicos, descomedidos, lengudos, lenguaraces, impu-
dentes y petulantes. (Levantindose.) ; Ay, me mareo!

Giganta y cabezudos.

IsaBELLA: No me reconozco.

Tobos: Si, si es la senora Isabella...

IsaBELLA: No, eso ya lo sé, quiero decir que no me reconozco
por dentro. Jamas nada me ha inspirado miedo, pero esto
me sobrepasa, ya no me siento duefia de mi. Se me ha he-
cho evidente la primera marca, y eso implica que mi caso
es dudoso, pero si se me hiciera evidente la segunda, esta-
ria contaminada y con la tercera, moriria. ;No soy dema-
siado joven para morir? |No me toquéis!
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Topos: {No, no, no, no!

IsaBELLA: Os podria contagiar. Dejadme respirar, el estupor me
ahoga. Mirad, mirad mis manos, cémo tiemblan de ho-
rror. Yo antes, yo antes era una persona feliz, alegre, con-
tenta, me preocupaba por mi persona. Era feliz entre la
naturaleza y el verano benévolo. Me gustaba el mundo.
Pero ahora... es mas facil ser feliz entre las flores frescas y
las sonrisas. Pero ahora, ya no oigo el ruido de las olas.
Ahora solo hay gritos, panico, dolor y cobardia. (Se va ern-
cogiendo.) {Tengo tanto miedo! Me da miedo la injusticia,
la violencia, la desolacién, no entender nada de lo que est
pasando, no poder ser duefia de mi propio destino. Tengo
tanto miedo a morir! No puedo acostumbrarme a esta os-
curidad. Necesito saber qué estd pasando, qué me esta
pasando, qué nos estd pasando.

Bruja: La plaga.

Loco: La invisible.

ARLEQUINO: La inaudible.

PULCINELLA: {La intangible!

IsABELLA: Me estiis confundiendo. No, no... Yo ya tenia lo mas
necesario para huir con mi Rodrigo, tenia el colchén, la
jaula del pajaro, el collar del perro.

Bruja: Y el perro...

IsaBELLA: No, solo el collar, el perro no lo he encontrado. jAh!
Y también habia cogido un poco de menta fresca para po-
der respirar en el camino. ¢Ois? Me esta llamando. Es él.
¢Ois? Claro que si. (Le parece oir a su enamorado, cree qgue
la llama vy delira.)

Topos: ;Si, si, si...!

IsaBELLA: jRodrigo! jRodrigo!

Topos: j{Rodrigo! jRodri!

IsaBELLA: jSilencio! jEs mi marido y, por lo tanto, me esta lla-
mando a mi! jRodrigo! Oh, amor, hace tanto que me es-
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peras en el bosque y hace tan poco que estamos casados...
Te afioro tanto... Pero no puedo ir, no, no, porque cada
vez que lo intento la desgracia me asalta. Bueno, no me
asalta, no, me aplasta.

ARLEQUINO: O sea, ¢que cada vez que sale del pueblo, se hace
pequena?

Bruja: Claro, a ella lo que le pasa es que cuando tiene miedo se
encoge.

Topos: jQue salga, que salga!

IsaBeLLA: jEh! {Un poco de respeto hacia los enfermos! El amor
necesita futuro, y para mi quedan solo instantes...

PuLcINELLA: {Yo tengo la solucion!

IsaBELLA: ¢Si? (Tienes la solucion?

Bruja, Loco Y ARLEQUINO (en cadena): {Tiene la solucion!

IsaBELLA: No, no tienes la solucién.

PurciNeLLA: No tengo la solucion.

Bruja, Loco Y ARLEQUINO (en cadena): No la tiene.

IsaBELLA: No, las autoridades han prohibido dar ayuda huma-
nitaria a no ser que se nos denuncie. Suerte que mis pa-
dres se han ido, porque si no me tendrian que denunciar,
y lo habrian hecho, pobrecitos.

Escena 6: Operacién

PuLcINELLA: {Esto se ha de extirpar! jOperacion!

Loco y ARLEQUINO: Operacion!

Bruja: jVoy a buscar la medicinal!

PuLcINELLA: Operacion.

Doctor: ¢Quién dijo operacion?

Loco, ARLEQUINO e ISABELLA (sesialando a Pulcinella): jEl!
Doctor: ¢A quién hay que extirpar?

Loco, ARLEQUINO y PULCINELLA: ;A ella!
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ISABELLA: ¢Estas seguro?
Docrtor: jAnestesia!
Loco: ¢Local?
PuLcINELLA: ¢O general?
Docror: {General!

Golpes y bofetadas de Pulcinella y el Loco para anestesiar a la
Joven.

IsaBELLA: {No, por favor, que no me operen!
Loco: jQue se despierta!

Ms golpes.

Doctor: A esto yo le llamo un equipo eficiente. En el quiréfa-
no hay que tener...

PULCINELLA: jEsto ya est4, jefe!

DocTtor: Muy bien. (Bofetada.) Sal de aqui.

BRrujA (entrando): Traigo la medicina. {Nasdrovia!

ISABELLA: ¢Y yo?

Bruja: jQue se despierta!

DocTor: jAnestesia!

Golpe de Pulcinella y Arlequino a Isabella, después el Loco se aco-
moda haciendo de camilla.

Docror: Posiciones. Todo el mundo en sus puestos. Inspeccion.
Hay que abrir. (Construye unas tijeras gigantes con las dos
varillas que lleva e ilustra que abre a la joven.)

Bruja: ¢Por donde empezamos?

DocTor: Por los intestinos. ¢Cémo estan esos intestinos?

BRUJA (con ilustracion de estirar, medir y oler los intestinos): Pues
llenos de mierda.

99



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

DocTor: ¢Y qué esperabas? Continuamos... jEl higado! El hi-
gado es una cosa que se debe analizar.

PULCINELLA (cogiéndolo e intentando venderlo al piblico). Hi-
gado de blanca joven y rica!

ARLEQUINO: {Tréfico legal!

PurciNeLLA: jHigado a la 1!

ARLEQUINO: {Higado a las 2!

PurciNeLLa: (Higado a las 3!

Doctor: jPuchi, el higado!

PurciNeLLA: No lo quiere nadie.
BrujA: También tenemos unos bonitos 6rganos femeninos que
podemos usar como complementos mismamente o...
DocTor: iBruja! jLos ovarios! Es que no me dejais trabajar, eh,
si me robdis todas las piezas... Esto esté perfecto. Solo fal-
ta cerrar. ¢Quién ird a buscar el desinfectante?

Loco: Ah, jya voy yo! (El Loco sale e Isabella queda de pie.)

ARLEQUINO: Ah, jlas tripas! (Arlequino ilustra que recoge los 6r-
ganos del suelo.)

Docror: ¢Y ese quién era?

PurciNerra: El Loco.

Docrtor: ¢El loco del pueblo?

PuLcINELLA: {Si!

DocTor: Pues si hay que esperarle... (Tienes dedal?

PuLciNELLA: De Alcala.

DocTor: Pues enhebra. Vamos a dar los puntos de sutura.

PuLciNELLA: ¢Quiere punto de cruz o petit point?

Docrtor: jPetit point, petit point!

PuLcINELLA: ¢Le pongo las iniciales?

Docror: Si, las mias, DP, Dottore de la Peste. Cuéntale algo a
la nifia para que se distraiga, Puchi.

PurciNELLA: {De puta madre! (Narra la historia de un dedal de
Lloret:) Pues resulta que el otro dia por Pascua fuimos con
la Pepita y la Enriqueta a Lloret y eso que subimos al co-
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che de linea y bueno tira que te vas hasta Lloret y eso que
llegamos delante de un colmado y eso que voy y compro
medio kilo de palosantos jy dentro de uno de los palosan-
tos estaba el dedal! j;jNos reimos!!!

Doctor: Bueno, el Dottore de la Peste ha terminado la ope-
racion.

Bruja: Pero... jDottore! No se puede ir, si no me ha hecho ni
las recetas para mi medicina y yo sin la medicina no soy
nadie...

PULCINELLA y ARLEQUINO: (Se dan cuenta de que se han cosido a
la joven y no pueden separarse.) jDoctor! jEspérese, que
tenemos un problema!

Se van todos detrdis de él.

Docrtor: ¢Recetas? No tengo tiempo para esas cosas, tengo mas
trabajo del que quiero, se ve que ha llegado una epidemia
infecciosa...

Bruja: Pero, Dottore, no se puede ir sin hacerme unas recetas,
no pienso dejarlo hasta que me las haga...

ArLEQUINO: Oiga, Dottore, ya que estamos... Es que a veces ten-
go como una rampa aqui en la pierna que me coge no sé
c6mo, ni sé cuando, ni sé por qué, y que a veces la tengo
y a veces no, y quisiera preguntarle si usted me lo podria
mirar porque...

Salen todos persiguiendo al Doctor.

Entra el personaje de la Peste, un hombre con capa negray un bas-
t6n mds alto que él.
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Escena 7: Monologo de la Peste

PEsTE: Soy quien agria el vino y reseca los frutos.

Por alla donde piso no vuelve a crecer la hierba. Soy un
hombre que deja huella. O mejor dicho: soy la huella mis-
ma o la misma huella. (Se gira y lame el baston con delirio.)

Yo aporto la organizacién. A partir de hoy aprenderéis
a morir dentro de un orden, no como lo habiais hecho
hasta ahora: ahhh. Muriendo porque habia hecho calor
después de hacer frio, un muerto por aqui, otro por alli...
No. Se ha acabado morir mal. Este desorden serd admi-
nistrado. El destino se ha vuelto sabio y ha montado ofi-
cinas: vuelva usted manana. Una muerte Gnica para to-
dos, siguiendo el orden de una lista. Una lista donde estais
todos. No me olvido de nadie. Nadie se me escapa.

Me horrorizan vuestras sencillas alegrias. Me horrori-
za este pais en el que se pretende ser libre sin ser rico.

La ciudad serd arrasada y, bajo sus escombros, la his-
toria agonizara al fin en el bello silencio de las sociedades
perfectas.

Oh, cielos, cubrios de nubes que no dejen pasar la luz
del sol. Sombra, noche, niebla y silencio, os invoco a rei-
nar en un mundo de tinieblas.

iMi ministerio ha comenzado!

Entra la noble Ariadna, desconcertada por una especie de niebla.

Escena 8: Peste y Ariadna

AR1ADNA: {Uy, qué oscuridad mas terrible! Por favor, caballero,
necesito ayuda. (Deja caer un paniuelo.) Necesito encontrar
una posada donde descansar.
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PEsTE: Don Mendo la ha cerrado.

ARIADNA: Uy, ¢pues un café donde reposar un rato?

PestE: El Gijon estd en cuarentena.

ARIADNA: ¢Y alguna pension de mala muerte, o un lugar donde
caer muerta?

PEsTE: Ya que lo dices, sé de un lugar residencial en las afueras,
donde el aire lleva el perfume del crisantemo, el mobilia-
rio es de marmol, y podras descansar eternamente...

ARIADNA: |No! jEternamente no, gracias! Solo quiero descan-
sar un rato, lo necesario para poder afrontar mi lucha.

PesTE: Con los ojos cerrados, rindete y entrégate; y comparte
conmigo el miés alld. (Hipnotizindola.)

AR1ADNA: Disculpad, pero mi corazén ya esta ocupado.

PESTE: ¢Por un simple mortal?

ARIADNA: No, ocupado en busca de la inmortal, de la cosa, de
aquella bestia inmunda y gigantesca de ojos amarillos y
baba verde que esta arrasando pueblos enteros y a quien
yo traspasaré con mis dagas, si antes puedo descansar un
poco, claro.

PESTE: Sois un poco noveleros. Siempre me imaginais como
un rey negro o un magnifico insecto. Necesitais serviros
del patetismo para definirme, ya lo sé. Pues no, entérate
bien: cuando llego yo, el patetismo huye. Lo patético que-
da prohibido, junto con otras pamplinas, como la ridicu-
la angustia de la felicidad o el estipido rostro de los ena-
morados.

ARIADNA: ¢Vos, la Peste? Quiero una prueba.

PESTE: Muy bien, que conste que tt lo has querido. (Lzsta.) Fu-
lanito de tal. (Lameton a la lista que da a entender que aca-
ba de morir alguien infectado.)

Orr: jAh!...

ARIADNA: No puede ser, necesito ver esa lista. Disculpad, ¢pue-
do saber si Paolo, mi enamorado, se encuentra en la lista?
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PEsSTE: ¢Paolo? Si. Esta en segunda fase. (A punto de lamer de
nuevo la lista.)

ARIADNA: |No! (La Peste la mira.) No, no lo hagais. ¢Qué signi-
fica segunda fase?

PEsTE: Que todavia le falta una tercera para morir.

ARIADNA: {Esto quiere decir que atin estoy a tiempo de salvarle!
iEn guardia!

Combate.

PESTE: Pequena, ridicula, pretenciosa. ¢De veras querias acabar
con la muerte?

ARIADNA: Yo solo queria salvar de la muerte a mi enamorado.

PESTE: ¢Qué sientes?

ARIADNA: Ahora que lo decis, siento un frio enorme.

PEsTE: Eso es porque la muerte se te acerca.

ARIADNA: No.

PEsTE: Si.

AR1ADNA: No.

PEsTE: Si.

ARIADNA: No.

PesTE: Si.

ARIADNA: Escuchad, pero esto es injusto, jnosotros somos ino-
centes!

PESTE: ¢Y qué tiene que ver la inocencia o la justicia con la muer-
te? (Agarra la capa y hace el niimero de magia.)

ARIADNA: Si se trata de riquezas yo os puedo dar mi palacio, to-
das mis tierras...

PesTE: Todo eso ya es mio, jsoy el nuevo gobernador!

ARIADNA: Pues os ofrezco mis sirvientes, mis campesinos, todas
mis doncellas...

PESTE: ¢Sus vidas?

ARIADNA: No, su esfuerzo.
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PEestE: No me interesa! Los necesito muertos.

ARIADNA: jAh, no! jAntes muerta!

PEstTE: ¢Ah, si? ¢Estarias dispuesta a morir por ellos?

ARIADNA: Pues si hace falta, jsi!

PESTE: Muy bien, jte llevo a ti en su lugar! (Estd a punto de la-
merla.)

ARIADNA: Bueno, quiza me he precipitado.

PESTE (haciendo una pausa): ;Dudas? Quiza preferirias salvar-
te tl y a tu enamorado, a cambio del sacrificio de toda la
humanidad. No, no, no me contestes ahora. {Hagamoslo
durar hasta la noche!

La Peste sale.

Escena 9: Monologo de Ariadna

ARIADNA: jAh, rata cruel, no me dejes viva en este mundo des-
piadado y sin amor! Vencida en mi intento de salvar de la
muerte a mi amado Paolo, no me queda sino esperar, de-
sesperadamente, la muerte.

Oh, tus ropas me hacian mas ligera. (Lleva las prendas
de vestir de su amado.) Ellas fueron el testimonio de un
amor sin medida y de una enfermedad sin sentido, y aho-
ra seran mortaja de Ariadna, porque ni con ellas he en-
contrado la fuerza para acabar con la muerte.

Ailds! jPero qué impotencia! Ayer sali de mi pala-
cio dejando a mi amado en su lecho de muerte, lleno de
bubones y llagas con fiebres altisimas, y, después de des-
pedirme con una prenda de amor, me dijo: «Ariadna,
te esperaré hasta que mi corazén diga basta». Oh, Pao-
lo, aguanta, aguanta, que tu Ariadna encontrara la so-
lucion.
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Y cabalga que cabalgaris, en busca de la innombra-
ble, de la intangible, de la invencible, va y resulta ser un
galan perfumado y repeinado a quien no he podido ven-
cer. En lugar de eso me otorga el privilegio de decidir, y
yo no quiero este privilegio, que para mi es un suplicio te-
ner que decidir. Yo no quisiera morir, jpero si estoy en la
flor de la vida! Pero, claro, jtampoco quisiera acabar con
toda la humanidad por culpa de mi amor desmesurado!

Oh, padere, si yo supiera hablar, si yo tuviera el arte de
la elocuencia, ahora me habria servido de él, pero mi tni-
co arte solo son las ldgrimas, y es de ellas que me serviré, 106
y es en ellas en que me ahogaré.

Déjame, amor, llorar

en tantas penas y enojos,

débanle algo a mis ojos

mi desdicha y mi pesar.

(Canta Lasciatemi morire..., un fragmento del aria de Ariadna,
de Monteverd:.)

Entra Esmeraldina, que se acerca sigilosamente vy la asusta.

Escena 10: Esmeraldina y Ariadna

ESMERALDINA: jEi!

ARIADNA: Ay, casi me matas del susto!

ESMERALDINA: ¢Y no es eso lo que pedias?

ARIADNA: Si, pero no, es que no sé, es que no me puedo decidir.
(Vuelve a cantar Lasciatemi morire...)

ESMERALDINA (gue canta solapdndose): Lascia ch’io pianga...

ARIADNA: ... te mi...

ESMERALDINA: ... la cruda sorte...
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ARIADNA: ... morire...

ArIADNA: Ehm... Lascia... (Iden.)

ESMERALDINA: ... E che sospiri la liberta. (Acaban de cantar.)

ARIADNA: La libertad, claro, es por lo que suspira esta gente.

EsMERALDINA: «jLibertad, Igualdad, Fraternidad!». Y tq, ¢por
qué suspiras?

ARIADNA: Porque, decida lo que decida, implica que alguien debe
morir.

ESMERALDINA: jPero qué aficion a los amores tragicos que tenéis
las damas! Eso es que debe de tener a mds de uno que
muere por ella.

ARIADNA: Me da tanto miedo morir...

ESMERALDINA: «Si meas claro y cagas fuerte, no le temas a la
muerte».

ARIADNA: Pero si ya sé que la muerte llega tarde o temprano,
pero la agonia es larga...

ESMERALDINA: Pues «disfruta, come y bebe que la vida es bre-
ve», y si no canta, que «quien canta, su mal espanta».

ARIADNA: Ay, si td conocieras mi pena...

ESMERALDINA: Pues «a las penas, pufnaladas», nifia, que el mal
de amores se soluciona en la cama.

ARIADNA: ¢Consultandolo con la almohada?

EsMERALDINA: No, mujer. Como dicen los catalanes: «A la taula
i al llit, al primer crit». Huis, jque en el comer y el rascar
todo es empezar!

ARIADNA: ¢?

ESMERALDINA: Que a un hombre lo conquistas en la mesa o en
la cama.

ARIADNA: ¢?

ESMERALDINA: Pero como veo que el tema cama no lo dominas
mucho, pasemos directamente a la mesa: invitale a cenar,
una cena romantica, crea un ambiente calido, enciende
velas, quema incienso...
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ARIADNA: ;Si, la ultima cena antes del sacrificio!

ESMERALDINA: ¢Sacrificio? iJolin, qué estrecha eres! ;Si después
de la cena viene la mejor parte!

ARIADNA: ¢Me ayudaras? Prepéralo todo, y di que Ariadna in-
vita a todo el mundo a cenar. (E/ ciego y el tullido se arri-
man a la tarima.) Y cuando digo todo el mundo, quiero
decir todo el mundo. (Sale.)

Escena 11: Monélogo de Esmeraldina

EsMERALDINA: ¢Una dama que invita a todo el mundo a cenar?
Ay, yo habria hecho una cosa mas intima, jta! Pero es ex-
trafia tanta generosidad viniendo de una dama, ¢no? Ellas
mas bien van sobradas de riqueza, educacién, buenas ma-
neras, mal de amor, mal humor, decepcion, obsesion, de-
silusion, frivolidad... jAh! Y una cosa llamada «virtud»,
ique sospecho que ya hace tiempo que perdi! ;Y quien la
encuentre ya se la puede quedar! Ay, las damas: jal final
poco seso y muchas hostias! Mira, ya lo he dicho. Y siem-
pre tienen todos los males. Yo si que tengo una auténtica
enfermedad, una enfermedad llamada «pobreza». Todo
seria diferente si los pobres tuviéramos salud, j«salud eco-
némica»! Ay, si me dejaran a mi... yo harfa la Revolucion
Total; que seria la revolucion francesa, la industrial, la bol-
chevique, la de los claveles y la sexual, asi, todo en un
pack. (Y yo seria la consistencia de clase de los alineados,
de los esclavos y de los comprimidos! «jLa tierra para
quien la trabaja!», «jhasta la victoria siempre!», «huelga
general» y «sufragio universal». «jArriba, parias de la tie-
rra! Le jour de glorie est arrivé. Do you hear the people
sing? Singing the song of hungry men? Perqueé al fossar
de les moreres no s’hi enterra cap traidor! jEn Fuenteove-
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juna, todos a una! Bon cop de falg, defensors de la terra!
Bandiera rosa triunfera! I si tu l'estires fort per aqui, i jo
lestiro fort per alla...»

Entra Pulcinella haciendo una acrobacia y cosquillas a Esme-
raldina.

Escena 12: Esmeraldina y Pulcinella

ESMERALDINA: jAy, Puchi!

PurciNELLA: jEsmeraldina, que la Revolucion estd més acabada
que las maracas del Machin!

ESMERALDINA: jA mi eso me da igual, yo creo en la Revolucion
Permanente!

PULCINELLA: ¢La de los rulos?

EsMERALDINA: jNo, la del Che, collons!

PULCINELLA: Pues yo solo creo en la revolucion sexual.

ESMERALDINA: Ay, si, me acuerdo de la revolucion sexual de aquel
mayo...

PULCINELLA: «Hasta el cuarenta de mayo no te quites el sayo».

ESMERALDINA: Y «en abril, aguas mil».

PurLciNELLA: Uo, uo, uo.

ESMERALDINA: Precisamente ahi fue donde perdi la virtud, en-
tre tanta exaltacion revolucionaria.

PuLciNELLA: Ah, ya me acuerdo.

EsMERALDINA: Claro, ti también estabas.

PuLciNELLA: Con los campesinos.

ESMERALDINA: Y ti con los estudiantes. ¢Y qué estudiabas?

PuLcINELLA: Francés y griego.

ESMERALDINA: ¢Y qué aprendiste?

PuLcINELLA: Nada, pero sé latin. «Magnus magna magnam
quienquiam nostram est, medica mediquinalis. Saban-
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tissimi doctore, mediquinae profesore, qui hic assembla-
tis est...»

ESMERALDINA: jAy, si, qué tiempos aquellos! Que luchidbamos
codo con codo bien colocados por nuestros derechos. (Se
pliegan.) ¢Y cémo queriamos conseguir derechos si iba-
mos tan colocados?

Se despliegan con la acrobacia de pino puente remontado.

PuLCINELLA: Pues, ahora que lo dices, Esmeraldina, tienes toda
la razén del mundo... ¢Y qué paso?

ESMERALDINA: Pues pasd que resbalé con una piel de platano
que algin incivico habia tirado... Senti todo el peso de la
revolucion... y todo el movimiento de la revuelta.

PurLciNeLLA: {Toma moreno!

EsMERALDINA: Después supe que habia perdido la virtud entre
la multitud.

PULCINELLA: Y buscala!

EsMERALDINA: Y, digo yo, ¢donde estara? Porque desde aquel
dia que he hecho todo lo posible... jpara no recuperarla
nunca mas!

PuLciNELLA: Esmeraldina, que tanto hablar de revoluciones...
ivoy a mil!

ESMERALDINA: jAy, Puchi! jQue algo se quema en la cocinal!

PurcINELLA: jAlto! jCon las cosas de comer no se juega!

Entra el marqués de Kamputala.

Escena 13: Esmeraldina, Pulcinella y el Loco

Loco: Buenas tardes.
ESMERALDINA: jAghh, el marqués de Kamputala!
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PuLcINELLA: Qué cono el marqués de Kamputala... Este es el
Loco con la casaca del marqués de Kamputala...

Loco: ¢Cémo lo has adivinado?

EsMERALDINA: Loco, si te pilla el marqués con su casaca...

Loco: Y cuando te vea a ti con sus cortinas, ¢qué? Ahora seré
mi propio amo.

EsMERALDINA: {Tengo una idea! Porque necesitamos nobles para
la cena. T podrias hacer lo mismo.

Loco: Claro.

PULCINELLA: Pues ahora soy el conde-duque de Olivillas.

Loco: {Vale! 111

ESMERALDINA: ¢Y dénde has metido la chepa?

PuLcINELLA: Luego te lo cuento.

ESMERALDINA: Pues yo me voy que tengo mucho trabajo con la
cena.

Sale.

Loco: ¢Qué va a haber de cena?

PULCINELLA: Podriamos empezar con unas tapitas...
Loco: ;Si! Sepia, pulpo, morros, bravas.
PuLcINELLA: Calamares, lacon, cocochas y rabas.
Loco: Gambas, boquerones.

PuLCINELLA: Anchoas, mejillones.

Loco: Pon también unos chipirones.
PuLciNELLA: Pimientos del piquillo.

Loco: Muchas banderillas.

PuLcINELLA: Pinchos morunos.

Loco: Y tacos de tortilla.

PuLcINELLA: Pistacho y pescadito.

Loco: Mmm, yo quiero poquito.

PULCINELLA: Y caracoles en vinagre.

Loco: Y tacos de jamon.
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PULCINELLA: Pero si esto no rima...

Loco: jPero me gusta un montén!

PuLcINELLA: Lo primero que tenemos que hacer es la distri-
bucion.

PurciNeLLA y Loco: jjjDistribucion, distribucion!!!

PurciNeLLA: Con el nimero 1, la sopa.

Loco: Seguida con el nimero 3 por la ensalada.

PurciNeLLA: Con el 5, el asado.

Loco: Con el 2 el frica-ca, frica-ca, jfrica-candé!

PurciNELLA: Con el niimero 4, la salsa.

Loco y PULCINELLA: Y con el 7 el postre... oe, oe, oe, oe..., ce-
nar, cenar.

Aparece Arlequino.

Escena 14: Pulcinella, el Loco y Arlequino

ARLEQUINO: No habléis mas de comida que me muero de ham-
bre y tengo el estdmago vacio.

PurciNeLLA: {Eh, ta!

Loco: Llido.

PurciNeLLA: ¢Dénde te habias metido?

Loco: ¢Eh?

ARLEQUINO: Tenia miedo y me he escondido de la innombrable,
la inaudible, la intangible...

PurcIiNELLA: Vale, vale, vale. No nos cuentes mas cuentos chi-
nos. Menos hablar y mas trabajar. Ven ac4, pa’ ca.

ARLEQUINO: ¢Qué hay que hacer?

Loco: ¢Tu sabes jugar con la comida?

ARLEQUINO: ;Si!

Loco: jPues con la comida no se juega!

partido.
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Loco: Al centro de la mesaaaaaaaaaa... jla sopa! (Arlequino chu-
ta lo que podria ser la sopa.)

Loco y PuLciNELLA: jQué haces!

Loco: Aqui no ha pasado nada. En el centroooooooooo... jLa
ensalada de endivias! (Arlequino chuta.)

PuLcINELLA: jEste tio nos va a dejar sin cena!

Loco: jEste tio es gilipollas!

PuLcINELLA: {Bien dicho!

Loco: Tiempo muerto.

PuLcINELLA: jReestructuracion!

Loco: jReestructuracion!

PurciNeLLa: {Eh, ta!

Loco: Llido.

PULCINELLA: Banquillo. Vamos a ver a quién ponemos en el cen-
tro. ¢Al Fricaca?

Loco: No, que esta calentando.

PULCINELLA: Vale, que caliente pero que no se canse.

Loco: Sale con el asado en el segundo tiempo.

PuLcINELLA: Ah, ¢pero es que estan saliendo juntos?

Loco: Si, ¢no lo sabias?

PuLcINELLA: No.

Loco: Pues ya hace tres meses.

PuLciNELLA: No me digas. Pues qué alegria para ellos.

Loco: ¢Y a que no sabes de qué me he enterado?

PuLCINELLA: ¢De qué?

Loco: De que el café va detras del postre.

PuLciNELLA: jjjNo!!!

Loco: j;;Sit!!

PULCINELLA: Ya ves... Cuando se entere el sorbete, se va a que-
dar helao...

Loco: jLe va a caer un puro!

PuLcINELLA: Bueno, va, ¢a quién ponemos en el centro?

Loco: A la fabada.
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PULCINELLA: ¢Y delante?

Loco: Al empedrado.

PULCINELLA: ¢Pa’ qué?

Loco: Para defenderla.

PuLcINELLA: ¢De quién?

Loco: De la gula.

ARLEQUINO: Ah, pero ¢viene la gula?

Loco y PuLciNELLA: {Pues claro!

ARLEQUINO: Y si viene la gula también vendra la envidia, ¢no?

Loco: jjjLas endivias estian todas esparcidas!!!

ARLEQUINO: ¢Y la moderacion?

PurciNELLA: En el banquillo.

ARLEQUINO: ¢Y el hambre?

Loco y PuLcINELLA: {;;Con las ganas de comer!!!

Loco: Si es que Dios las cria y ellas se juntan...

PuLcINELLA: Y no hay Dios sin tres.

ARLEQUINO: Y tres son multitud.

PurciNeLLA y Loco: (Si! (Empieza un niimero de acrobacias.)

PULCINELLA: Pues yo me comeria unos caracoles alegres, que
vienen dando palmas.

ARLEQUINO: Pues yo me comeria un gazpacho bien fresquito
con sus tropezones.

Loco: Pues yo, unos pies de cerdo.

PuLcINELLA: Y yo, un salpicén de pulpo.

ARLEQUINO: Yo, unos huevos al plato.

Loco: Yo, unas ancas de rana y un rollito de primavera.

PuLcINELLA: Croquetas.

ARLEQUINO: Bistec vuelta y vuelta.

Loco: Un tournedo.

PurciNELLA: Yo, unas albondiguillas.

Entra la noble Ariadna exigiendo la preparacion de la cena.
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ARIADNA: ¢Ya han preparado mi cena?

Topos (murmurando): Mmbh..., si..., no... ¢Vamos a comprobarlo?

ARIADNA: {Va! Deprisa, que no me queda mucho tiempo. (Carn-
ta.) Lasciatemi morire...

Salen los criados corriendo, por el lado contrario entra la joven
Isabella, empequeriecida, caminando en cuclillas.

Escena 15: Isabella y Ariadna
Se encuentran y se reconocen.

IsABELLA: ¢Ariadna?

ARIADNA: ¢Isabelita? jIsabelita! jCuanto tiempo!

IsaBELLA: jQué ilusion! Hacia tanto que no nos veiamos... (Isa-
bella va creciendo.)

ARIADNA: Ay, carifio, no sabia nada de lo de tu talla, pero tran-
quila, que ya me pongo a tu altura. (Se pone en cuclillas,
pero a destiempo: juego de arriba y abajo hasta que cotnci-
den en la altura.)

ARIADNA: Venga, jdame dos besos!

IsaBELLA: No, que te podria contagiar.

ARIADNA: JTG también?

IsABELLA: Si, estoy en la primera fase.

ARIADNA: Mi enamorado esta en la segunda y cada vez que lo
pienso, el corazon se me encoge.

IsaBELLA: Qué facil es decirlo cuando solo es una metafora. A mi
me pasa de verdad.

ARIADNA: ¢(Qué?

IsABELLA: Que me encojo.

ARIADNA: ¢Cuando?

IsaBELLA: Pues cuando tengo miedo.
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ARIADNA: ¢Miedo de qué?

IsaBELLA: Ay, miedo de qué, miedo de qué. Pues miedo de la in-
justicia, de la violencia, de que me vuelvan a operar, de la
desolacion de los pueblos...

ARIADNA: ;No, no, no, no! Tienes que ser una mujer fuerte, va-
liente, mantén tu orgullo. Coraje. (Isabella se levanta, des-
pués Ariadna.) O, si no, entretente, canta, baila, juega...

ISABELLA: Juguemos.

ARIADNA e IsABELLA: Como cuando éramos pequenas.

ARIADNA: ¢A qué?

IsaBELLA: Vamos a jugar... al juego de la verdad.

ARIADNA: Vale. Empiezo yo. ¢Me dirés la verdad?

IsABELLA: Si.

ARIADNA: Toda la verdad.

IsaBELLA: Si.

ARIADNA: Y nada mas que la verdad.

IsABELLA: Lo juro.

ARIADNA: Pues bien, imaginate, imaginate... que solo puedes es-
coger entre sacrificarte ti para salvar a toda la humani-
dad, o bien salvarte tG y tu enamorado, a cambio del sa-
crificio de toda la humanidad.

IsaBELLA: Yo me imagino, me imagino que nos salvariamos mi
enamorado y yo.

ARIADNA: ¢Ah, si? ¢Por qué?

IsaBELLA: Porque podriamos correr libres por los campos e irfa-
mos desnuditos, desnuditos..., porque no tendriamos ver-
glienzas. Y, ademds, me seria fiel toda la vida, porque no
habria competencia, serfa la inica mujer en el mundo.

ARIADNA: Si, ¢pero a quién se lo contarias todo esto? Porque no
habria nadie més que él para escucharte. Y, claro, tampo-
co habria nadie que os cocinara, ni que hiciera las tareas
domésticas...

IsaBELLA: ¢Ah, no?
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AR1ADNA: No. Ni nadie que os labrara la tierra, ni que fuera a
recoger la fruta...

IsaBELLA: ¢Ah, no?

ARIADNA: Y os deslomariais de tanto trabajar.

IsaBELLA: jAh, no! Nosotros hariamos como los campesinos.

ARIADNA: ¢Y qué hacen los campesinos?

IsaBELLA: Tener hijos que les ayuden a recoger las peras.

ARIADNA: ¢Peras? ¢Por qué peras?

ISABELLA: Bueno, si no son peras seran manzanas, mujer.

AriAaDNA: jOh! Es que tendriais que tener muchos.

IsaBELLA: jAh, no! Yo, la parejita.

ARIADNA: Pero no podriais dejar que se parase el proceso evo-
lutivo del hombre.

IsaBELLA: Claro, tendriamos que repoblar la tierra, serfamos
como Adan y Eva. Mi marido, yo, los nifios; entre noso-
tros lo hariamos todo.

ARIADNA: {Todo? jEl incesto!

IsABELLA: A mi esto me supera.

ARIADNA: Yo con este tema no puedo. ¢Morimos?

ISABELLA: Morimos. Bueno, imaginamos que morimos.

ARIADNA: Morir por el bien de un pueblo. Suena bien, ¢eh?

IsaBELLA: Si, muy digno, muy digno.

ARIADNA: Pero si yo me sacrificara..., bueno, si tu te sacrificaras
por ellos, ¢crees que la gente te lo agradeceria?

IsaBELLA: Hubo uno que ya lo hizo y cada domingo se lo agra-
decen.

AriADNA: jOh!' Y por Navidad.

IsaBELLA: Y por Pascua.

ARIADNA: Si, pero si yo me sacrifico por ellos, a mi también me
gustaria ver cémo me honoran.

IsaBELLA: Este de quien estamos hablando, dicen que lo ve todo,
¢eh?

ARIADNA: Si, y también dicen que su madre era virgen.
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IsABELLA: Si, como yo.
ARIADNA: Y como yo, y como yo.

Entra la Bruja.

Escena 16: Ariadna, Isabella y la Bruja

Bruja: (Virgen Santa!

ARIADNA e ISABELLA: ¢Eh?

Bruja: jMilagro!

ARIADNA e ISABELLA: ¢Milagro?

Bruja: jEsta noche hay una cenal!

ARIADNA e IsABELLA: jAh! Una cena...

Bruja: jQué bien! Con lo necesitada que estoy yo de un poqui-
to de vida social. ¢Y esta quién es?

IsaBELLA: Ariadna.

Bruja: jAh! Una turista. Y yo que pensaba que la plaga nos ha-
bia liberado de estos parisitos.

ARIADNA: No soy turista, soy viajera.

Bruja: jAh! Viajera...

ISABELLA: Y es mi amiga.

Bruja: jAh, tu amiga! Asi no es una turista, es extranjera. Po-
dremos practicar idiomas: ¢Est-ce que tu parles francais,
ma chérie?

ARIADNA: No, rien de rien..., je ne regrette rien... (Cantan la co-
nocida cancion francesa.)

Bruja: jAh! Mira, bonita, que t también puedes venir a la cena.
iQue se ve que todo el mundo esta invitado!

ARIADNA: S, ya lo sé. De hecho, la cena la pago yo.

Bruja: jAh! Cémo no me habia dado cuenta, pero si esté clarisi-
mo que eres una mujer con clase, con glamour..., que esta
forrada... Bueno, y ¢qué celebramos?
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ARIADNA: Mi despedida.

Bruja e IsaBELLA: jAh! jQue se casal!

IsABELLA: Ariadna, no me lo habias dicho.

Bruja: Ahora no tendremos tiempo de prepararte nada.

Ar1aDNA: No, no, no, yo es que quiero algo sencillo. Solo quie-
ro despedirme antes de emprender el viaje hacia ese mun-
do no descubierto, que no permite volver de sus fronteras
a ninguno de los viajeros. Un viaje que he aplazado tanto
como he podido, porque atin soy demasiado joven, pero
hoy ha llegado mi dia.

IsaBELLA: ¢Demasiado joven?

Bruja: Pero si estds en la edad perfecta.

ARIADNA: ¢De verdad?

Bruja: Y por lo que veo, no tienes ni idea de cémo traspasar
esta frontera.

ARIADNA: Pero yo pensaba que esto no dependia de mi: yo me
tumbaré en la cama, cerraré los ojos... y él hari el resto.

Bruja: jClasico error de juventud! Ta tienes que estar prepara-
da, ¢me entiendes? Tt no debes tener miedo cuando él te
descubra su columna de jade, también llamada palmera
juvenil, a quien también se la llama tio del craneo calvo,
hermano con turbante o sobrino de las delicias; si, mujer,
también conocida como el nadador infatigable, el frota-
dor irresistible, la columna de los prodigios...

ARIADNA: Yo he perdido el hilo.

Bruja: Nifa, la flamante espada.

ARIADNA: jAh!

IsaBELLA: Esta si, ¢eh?

ARIADNA: Pero si él no tiene espada.

Bruja e IsaBELLA: ¢Eing?

AriapNA: El tiene un bastén.

ISABELLA: Mira, ahora se le llama bastén.

ARIADNA: Un bastén largo y poderoso.
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Bruja: ¢Ya te lo ha ensefiado?

AriaDNA: Claro, en nuestro primer encuentro. Lo he visto con
estos ojitos.

Bruja e ISABELLA: {Mira!

ARIADNA: Si, si, era un baston rigido y amenazador. Pero en cuan-
to él lo ha sacado, yo me he defendido con mis dos armas.
Al principio ha habido un poco de forcejeo, no creiis..., un
poco de toma y daca, €l ahora estaba arriba, como después
estaba abajo... y en un momento, él va y salta... y cuan-
do estaba a punto de traspasarme con su baston... va y se
echa atris.

Bruja e IsaBeLLA: {Ooooh!

ARIADNA: ¢Y sabéis qué?

Bruja e ISABELLA: ¢Qué?

ARIADNA: Me ha dejado decidir.

Bruja: Esto es un hombre.

IsaBELLA: jQué caballero, qué considerado!

ARIADNA: Y ahora que ya me he decidido... estoy muerta de
miedo.

Bruja e IsaBELLA: ¢{De miedo?

ARIADNA: Si, porque, ¢y si, y si, y si me duele?

Bruja: No, mujer, no.

IsaBELLA: Breve es el dolor y eterna la alegria.

ARIADNA: ¢Alegria? Pero ¢de qué alegria me hablas?

IsaBELLA: Pues de la alegria de avanzar entre la oscuridad hacia
aquella pequena chispa que te llama, que te atrae, que te
fascina, que te magnetiza, que hace que pierdas el sentido
y veas la LUZ. Bienvenida al paraiso.

ARIADNA: jEl paraiso! jClaro! ¢Pero y si yo no puedo entrar?

Bruja: Mujer de poca fe.

IsaBELLA: Si no puedes entrar por la puerta principal, hay una
puerta en el primer piso, y si no, ain hay una pequefa puer-
ta trasera.
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ARIADNA: Bueno, pues me dejaré caer en este abismo oscuro y
misterioso, confiando en que la luz también me llame a
mi y me abra las tres puertas del paraiso.

Voces desde fuera: [La mesa! [La mesa!

Escena 17: Cena

Los criados interrumpen en la escena desplegando una gran tela
blanca que hard de mantel y que quedard con la forma de una mesa.
Los actores, en alternancia y sin ser vistos, entrardn y saldrin des-
de debajo para aguantar las esquinas y crear un juego optico, cast
mdgico, de una mesa flotando.

Criapos: jLa cena!

ARIADNA: (Uy, qué mesa!

IsABELLA: jQué maja!

Bruja: Esmeraldina, qué bonito que te ha quedado.

ESMERALDINA: Pues, si os gusta la cena, jya veréis cuando traiga
los platos!

ARIADNA: Venga, va, de prisa, jqueremos ver esos platos!

PurciNeLLA: Voy volando!

Pulcinella y Esmeraldina dejan de aguantar la mesa y... jmagia!
De hecho, la contintian aguantando los personajes a la vista, des-
de el exterior. Después de ser vistos, se marchan.

ARIADNA: Isabella, ja mi derecha!
IsABELLA: Si.

Bruja: Pues yo haré de Judas.
ARIADNA: ¢Que nos ayudas?
Bruja: Ah, bueno, vale.
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ARIADNA: jPerfecto! Pues trae algo de beber. (Magia de Bruja:
aparecen copas ficticias en las manos.)
ARIADNA, ISABELLA y BRUJA: jNasdrovia!

Entra la Peste y también Esmeraldina.

ESMERALDINA: ¢Que puedo servir el aperitivo? Uy, ¢quién es este?

ARIADNA: Este es quien me viene a buscar.

Tobas: jEl novio!

EsMERALDINA: Nena, jqué guapo! Qué planta, qué buen mozo...

PestE: Ha llegado la hora.

ARIADNA: Es que no me siento preparada, no quiero ir, me da
miedo...

Tobas: Mujer, no seas estrecha, jpero si estds guapisima! Y, con
la de consejos que te hemos dado, el dolor es breve, no
tienes que pensar...

ARIADNA: Ay, mira, jpues id vosotras!

EsMERALDINA: Uy, vale, haber empezado por ahi, a nadie le amar-
ga un dulce.

Las gallinas cluecas van en grupo hacia la Peste.

IsaBELLA: ¢Y usted de donde es?

PESTE: Del mis alla.

IsaBELLA: Del mas alld. (Coro.) jUy, qué lejos! (El coro vuelve.)

ESMERALDINA: ¢Y de qué trabaja, guapo?

PesTE: Con la muerte. (Repiten en cadena las tres:) Con la muer-
te, una funeraria, aqui si que no le faltaran clientes.

Bruja: ¢Y alguna aficion, en particular?

PestE: Domestico pulgas. (Repiten en cadena las tres:) No. Ari
asiente, ¢si? Peste asiente, jNo! ¢Si?

PESTE: A ver, pequena, muéstrales de lo que eres capaz. (Ilustra-
cién con la mirada vy el juego escénico de como salta una
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pulga, pasa por todos los personajes hasta que, finalmente,
vuelve a la Bruja.)

La Bruja canta un conocido cuplé: «Ayiideme, caballero, a encon-
trar esta pulguita que yo sola no puedo...». Ataque de risa, el trio
de mugeres se suma a las risas, hasta que se convierte en una tra-
gedia.

Esmeraldina coge y mata a la pulga.

Peste: AAAAAAWhhhh. (Era su pulga asesina.)

EsMERALDINA: Lo siento. (Dirigiéndose a Ariadna:) Ay, nena, este
hombre es muy raro, no te conviene, no nos gusta.

PEsTE: jNo queda tiempo que perder!

ARIADNA: Y lo que quisiera es un poco mas de tiempo para
vivir, ¢sabe?, pero jsi atin no hemos empezado a cenar,
nos falta el aperitivo! |Y si fuera hueso de oliva le atra-
gantaria!

PESTE: Si fuera fuego os quemaria, si fuera viento os atormenta-
ria, y si fuera agua os ahogarfa...

ARIADNA: Rapido, sirvientes, servid al caballero todo lo que
desee.

PULCINELLA: ¢Algo pa’ comer?

PEestE: No como.

ESMERALDINA: ¢Y para beber?

PEsTE: No bebo.

PuLcINELLA: ¢Algo pa’ fumar?

PestE: No fumo.

PULCINELLA: Pues si no fumas ni bebes ni follas, ¢pa’ qué vives,
gilipollas?

PesTE: Alineaos, que quiere decir poneos en fila, para morir.

ARIADNA: ¢Pero atn no lo habéis entendido? El es la Innombra-
ble, la Intangible, la Invencible, la Peste, la Muerte. (Se es-
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conden debajo de la tela blanca, de la mesa.) Peste, aqui
unas amigas.

PestE: ¢Donde?

ARIADNA: Amigas, no pasa nada, no os lo tendré en cuenta, solo
queria despedirme.

PEestE: No sera necesario, vienen contigo.

ARIADNA: Pero este no era el trato, el trato era que yo decidia, y
yo he decidido morir en su lugar.

PEsTE: jPero mi intencién siempre ha sido llevaros a todos!

ARIADNA: {Traicion! jjTraicion!!

Todos cantan Tre ciechi siamo de G. Domenico da Nola (1602).
Sacando la cabeza vy el torso por encima de la tela blanca, todos
enfermos con una sibana comin, salen poco a poco en cadena gi-
rando y haciendo una cadena de movimiento continuo, constru-
yendo la imagen de moritbundos de la pelicula El séptimo sello,
de Bergman. La Peste retira del todo la sdébana. Todos se tapan con
las manos, estin enfermos, pistulas, bubones... Pulcinella no tie-
ne nada.

PurciNELLA: (Ei! ¢Qué es lo que os pasa? ¢Qué es lo que te-
néis?

PEsSTE: jPrimera fase!

La Bruja: jAy, uy, a mi me duele aqui, yo tengo un bubén..., una
pustula...

ESMERALDINA: ¢Y a ti, Puchi, no te pasa nada?

PurciNeLLA: Aparte de la chepa, fresco como una rosa.

PesTE: No puede ser. En mi lista estd todo hijo nacido de
madre.

PuLCINELLA: Aqui esta el error. Yo no soy hijo nacido de madre.

PEsTE: Ahora me dirds que has nacido de un huevo.

PULCINELLA: Poz zi.

PestTE: ¢Pulcinella?
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CORO MORIBUNDO: Si.

PuLcINELLA: jjPulcinella Puerto Urraco, nacido en Napoles, cria-
do en Sicilia, salsa bolofiesa, queso parmesano y vino de
Borgona!! (Le guita la libreta. El coro se apinia y empeque-
7iecen, todos en cuclillas.)

PEsTE: ¢Como te atreves? (Busca el nombre en la lista para bo-
rrarlo.) ¢Pulcinella, Pulcinella?

PuLcINELLA: Que no estoy empadronao...

PESTE: Aqui te tengo: descarado, insolente, impertinente, des-
vergonzado, cinico, descomedido, lengudo, lenguaraz, im-
pudente, petulante y estafador.

PurciNELLA: jAlto un segundo! Descarado, insolente, imperti-
nente, desvergonzado, cinico, descomedido, lengudo, len-
guaraz, impudente y petulante, que pase; jestafador nunca
en la vida! ;Yo solo soy un simpitico buscavidas que no
hace dafio a nadie, un astuto mago que se aprovecha de la
avaricia del incauto! (El grupo ird creciendo con las pala-
bras de Pulcinella.) Ademas, no todo el mundo es capaz
de superar la prueba, solo los mas guapos, los mas inteli-
gentes y los mas astutos pueden jugar al juego de mi abue-
lo. Y yo he visto que ti tienes la mirada de los campeo-
nes, el porte de los astutos y esa carita de vicio, que yo te
he visto que se te han iluminado esos ojitos que ti tienes
porque yo sé que a ti te gusta eso de apostar, los juegos,
las apuestas y los retos. Mira si la cosa es facil que solo
nos falta una mesita de madera...

PESTE: ... que no tenemos. jAl grupo, a morir! (E/ grupo empe-
queriece de golpe.)

PuLcINELLA: jAlto un segundo! Que esa tarima nos va a venir
de perillas, porque si alguna cosa tiene, a pesar de que
cuesta un huevo de montar, es que tiene madera para ali-
catar tres cuartos de bafio, asi que lo de la mesa, asunto
arreglao. (El grupo vuelve a crecer.) Después vamos a ne-
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cesitar para el desarrollo del juego tres cacerolitas tam-
bién de madera.

PESTE: Que tampoco tenemos.

PuLcINELLA: Efectivamente... ¢Me voy pa’l grupo? (El grupo vuel-
ve a caer.)

PEsTE: Si.

Topos: No, no, no...

PurciNeLLA: No hara falta, jefe, porque aqui las nifias han teni-
do una idea muy brillante y ellas mismas van a hacer de
cacerolitas. (Ellas enserian como pueden sus faldas, que pa-
recen unas cacerolitas gigantes.) Asi que solo nos falta una
bolita, que algunas veces es de madera y otras veces es de
goma.

PESTE: Y déjame que lo adivine, jtampoco tenemos!

ESMERALDINA: ;Yo haré de bolita!

PuLCINELLA: Aqui la nifia, que estd mas buena que el pan, nos
va a hacer de bolita. Asi que ya podemos empezar pero,
alto un segundo, que el juego sin soltar mil duros no tie-
ne ni puta gracia, asi que jvamos a echarle un poco de
guita pa’ que la cosa funcione, todo fluya y honremos la
memoria de mi abuelo!

PEsTE: Muy bien. ¢Qué tenéis para ofrecerme?

ESMERALDINA: {Nuestras vidas!

PurcINELLA: Esto es lo que t te juegas! Vamos, nifias! Vamos
a jugar! Esto va a ser muy ficil. {El cantador va a cantar
afinadito como siempre! ;Vamos a por la primera! Con el
trucu trucu trucu... con el trucu trucu tru...

NENAS (cantando, dan unas vueltas, mientras Esmeraldina se
esconde bajo la falda de una de ellas): ;;;Fa-la-la-la-la-
la-la-!!!

PuLcINELLA: ¢Dénde esta la bolita?

PEstE: Aqui. (Acierta.)

EsMERALDINA: Uish, jo, bff.

126



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

PurciNELLA: No te preocupes, nifia, esto es vidilla... Venga, los
musicos, vamos por la segunda... Con el trucu trucu tru-
Cu..., con el trucu trucu tru... (Repiten las vueltas con la
cancion, ariadiendo un cancin donde enserian cada vez mds
las piernas.) ¢Dénde esta la bolita?

PesTE: Aqui. (Acierta de nuevo.)

PuLcINELLA: No te preocupes...

PESTE: Me estoy aburriendo. Nos vamos.

PuLcINELLA: {Venga, a todo o nada!

PEestE: Evidentemente, o todo o nada.

PuLCINELLA: Pues venga al todo, las nifas, venga, vamos a
quemar las naves ya, los masicos vamos por la tercera.
Con el trucu trucu trucu..., con el trucu trucu tru... (Las
vueltas son ya mds atrevidas v las piernas mds evidentes.
La Peste pierde un poco la concentracion.) sDonde esta la
bolita?

PESTE: Aqui..., aqui..., aqui. (No acierta.)

Bruja: Ha perdido.

PESTE (m2uy enfadada): La Peste ni pierde ni gana, ni muere ni
desaparece nunca. Puede permanecer adormecida duran-
te aflos en los muebles y la ropa. ;Y quiza llegue un dia en
que, para desdicha y aprendizaje de los hombres, vuelva a
despertar mis pulgas y las envie a morder a una ciudad
alegre!

Con mucha energia la Peste hace girar su capa, que forma un cir-
culo negro completo en el aire de manera horizontal. Los perso-
najes son atraidos por una fuerza oculta hacia su interior, y giran
todos juntos formando una masa negra que, al parar, cae al suelo
y nos muestra que la Peste ya no estd.

Topos: Huy, ya estoy curada, me encuentro bien...
ARLEQUINO: Ej, ei, ¢donde estd la Peste? ¢Y la Peste?
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Topos: No esta, la Peste... jse ha ido! (La buscan.)

IsaBELLA: jSilencio! ¢Ois? Ya se vuelve a escuchar el sonido de
las olas. Ya no hay gritos, panico, dolor ni cobardia. Se
oye el canto de los pajaros. ¢Lo escuchdis? (Pantomima de
un pdjaro que vuela cerca, todos tararean El cant dels ocells
de Pau Casals, parece que cae algo del cielo.)

IsaBELLA: Huy. Cantan y también cagan.

Bruja: No, mujer. Que esto no es una mierda, es un mensaje.
¢Como se debe de abrir?

Arlequino se lo mete en la boca.

PuLcINELLA: Esto no se come. (Le da un coscorrén y le estira el
mensaje, que sale como una gran cinta blanca, a modo de te-
légrafo, de la boca.)

ARIADNA (leyendo el mensaje): Querida Ariadna, mi amor, mi
vida, nos han saqueado el palacio y han quemado las rui-
nas. No tenemos nada. Pero yo me he recuperado, ya no
tengo ni bubones ni fiebre. Te espero impaciente en la ca-
bana del bosque. Te adjunto la coleccion completa de poe-
sfas que he escrito en tiempo de peste. (Todos se acercan
curiosos.) Esto son poemas para mi, es personal.

Topos: Personal, personal...

Aparece la capa moviéndose sola. Todos se asustan y rezan pi-
diendo clemencia, creen que la Peste ha vuelto. Sale el Loco de

debajo de la capa.

Loco: Que no hay anchoas para la cena. ¢Quién ha apagado la
luz? (Todos van hacia él para pegarle, pero él se escabulle
por debajo del grupo.) ¢Os habéis vuelto locos o qué? Solo
he dicho que no hay anchoas para la cena, tampoco es tan
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grave, ¢no? Lo que si que es grave es que cuando he ido a
buscarlas, no he encontrado nada. No anchoas, no. Nada.
Ni alfombras, ni cortinas, ni tapices, ni vajillas. Vaya, than
saqueado el pueblo!

IsABELLA: ¢Mi casa también?

Loco: También.

IsABELLA: jAriadna, soy pobre!

ARIADNA: En estos casos, no tengo palabras.

Bruja: Loco, mi salén no lo habran tocado...

Loco: jPues no tengo ni idea! La tnica casa del pueblo que no
tenia la puerta abierta.

Bruja: Es que la tengo bien protegida.

PuLcINELLA: jEsto pide ocupacion!

Loco: Yo ya me he ocupado: me he quedado con la casa del
marqués de Kamputala.

PuLCINELLA: Pues yo me quedo con la casa del conde-duque de
Olivillas.

ESMERALDINA: jPues cuando vuelvan, os molerdn a palos!

PurciNELLA: {No podran!

Topos: ¢No?

PuLcINELLA: No.

Topos: ¢Por qué?

PuLCINELLA: Porque Arlequino ha sido testigo fidedigno de una
muerte fatal, una muerte brutal, colectiva, de una muerte
sin heridas, de arma invisible. {Desde la ladera de la mon-
tafia escuché el murmullo de la multitud! {Esto es ilegal,
no queremos irnos! jEntonces la tierra se abri6 y la mul-
titud se vio engullida por el abismo! |Y la tierra se cerrd!
iY se hizo la luz! {Y el resto es silencio!

Y si no, jse lo preguntdis a Arlequino!

IsaBELLA: Y Rodrigo ¢iba con toda esa multitud que era engu-
llida por el abismo?

PULCINELLA y ARLEQUINO: ¢Rodri... Rodri?
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IsABELLA: Me estaba esperando en el bosque.

PULCINELLA y ARLEQUINO: jRodri de los bosques! Est4 fuer-
te como un roble y se ha construido una cabana en el
bosque.

IsaBELLA: jAh!

ARIADNA e ISABELLA: jLa cabafa! ;Vamonos, deprisa, corre!

Bruja: iEi, chicas! Esto hay que celebrarlo, jantes de que os mar-
chéis, esta noche haremos una fiesta!

Topos: jUna fiesta!

Bruja: Y los musicos, ¢verdad que antes de iros, nos ameniza-
réis la velada?

ARLEQUINO: ¢Comida gratis?

Bruja: jClaro que si! Esmeraldina, reina mora, ¢verdad que te
has quedado sola en el mundo? ¢Sin padres? ¢Sin amos?
Pues nada, esta noche te vienes a la fiesta y me echas una
manita.

ESMERALDINA: A la fiesta vengo, pero después tengo una cita en
casa del conde-duque de Olivillas.

PULCINELLA: ... C’est moi.

Bruja: Ay, pues claro, conde-duque... ¢Verdad que esta no-
che, después de la fiesta, iréis al monasterio a buscar a
mis ninas?

Loco: Las nifnas, andale, andale. Un momento. Con una condi-
cion.

Bruja: ¢Cual?

Loco: Que me dejéis vivir en la caseta del perro.

Topos: ¢Del perro?

Loco: Si. {Para compartirla con mis pulgas!

Topos (con horror, al recordar las pulgas causantes de la Peste, van
a pegarle): ;Ayyyy!

Loco (defendiéndose): ;Es un scherzo!

Topos: ¢Qué?

Loco: jUna broma!
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Le amenazan y todos cantan 1'Umorista, de G. Giacomo Gas-
toldi (1622); primero entre ellos, después a mdscara alzada al pai-

blico.

Fin
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Tocata y fuga fue estrenada el dia 10 de febrero de 2004 en el
Jove Teatre Regina de Barcelona con el siguiente reparto:

Cortesano TEADOR, Oscar Bosch

ZANIA, Elia Corral

Princesa Isorta, Ester Cort

ZERLINA CASTA D1viNa, Eva Cutura

Caballero TRISTAN, Joan Catles Martel y Robert Gonzalez (en
alternancia)

Cortesano FIDELIO, Santi Monreal

Noble OrRLANDO, Anna Sahun

Capitano Artius Fortius Citius, Toni Vifials y Robert Gonza-
lez (en alternancia)

Mascaras, Stefano Perocco

Pantomima y combates, Pawel Rouba
Tluminacion, J. L. Gascén

Vestuario, colaboracién de Ramon Ivars
Fotografias, Ros Ribas

Dramaturgia y direccién, Gemma Beltran (gb)
Produccién, Baubo SCCL
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Con la colaboracion del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Cataluna

Canciones a tres y cinco voces:

—  Un giovane e il suo dolce amor. Thomas Morley, 1603
— 1l zabaione musicale. Introduzione. A. Banchieri, 1592
— O mio bene. Claudio Monteverdi, 1643

Tocata, del italiano toccata, ‘para ser tocada’, es también una
forma musical (al igual que los titulos de los dos espectaculos
anteriores —Scherzo y Divertimento—, tiene un doble sentido).

Siguiendo con el estilo renacentista de la comedia del arte, esta
es una comedia deliciosa, basada en el conflicto amoroso que,
como bien sabemos, no termina nunca.

En Tocata y fuga, los engafos y las falsas identidades son los
enredos que dan forma a la trama.

Un juego a través del deseo, el amor y la pasion, la seduccion,
los celos, la frustracion sexual, la envidia y las formas pertinen-
tes. No faltara el elixir de amor que, junto a una ley de absti-
nencia sexual, hard que todos acaben en las mazmorras.

El engafio descarado y la burla atrevida seran, por momen-
tos, la norma frente a la gran fuerza que mueve el mundo: el de-
seo y la pasion amorosa.

gb

Clip del espectaculo en catalan:
https://youtu.be/_JPBIK77Xhc
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En la corte del reencontrado principe Liixur se hacen los prepara- 136
tivos para su inminente boda.

Personajes

ORLANDO, primer ministro (personaje masculino interpretado
por una mujer).

LUXUR, el falso principe reencontrado que es, en realidad, el
Capitano Altius Fortius Citius.

TEADOR, cortesano del principe al que le gusta vestir de mujer.

FIDELIO, cortesano de palacio, que descubriremos como el ver-
dadero principe Luxur.

TrISTAN, amigo del principe que ha ido en busqueda de la novia.

IsoTTA, princesa destinada a ser la esposa de Lixur.

ZANIA y ZERLINA, sirvientas de la princesa Isotta.
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Prologo

Entra en escena Orlando, el primer ministro, con una caja entre
las manos.

ORLANDO: ... Principe Luxur, jvuestro primer regalo de boda!
(Mira que no le vea nadie. Abre la caja, extrasiado saca una
mano con un guante. La vuelve a soltar y cierra. La caja se
abre con la fuerza de la mano-guante vy esta le intenta es-
trangular; en realidad es un juego visual, ya que el especta-
dor no ve el falso brazo que estd aguantando la caja, lo que
permite hacer este juego de ilusion, donde la mano de la
actriz es, en realidad, una metdifora de «devolver la mano
pedida en matrimonio».) jAh! {Parad! {Ha habido una con-
fusion! (Forcejean.) Yo no soy Luxur, soy Orlando! (La
mano se pasea por delante de la caja.) Sé que no esta bien
mirar el correo de los demas... (Consigue meterla y cierra
la caja.) Nyec! {Uy! (Toc-toc fuerte.) No os abriré si no os
calmais... (Toc-toc suave.) Esta bien. (Abre y se da cuenta
de que la mano se ha hecho dario.) Ay, ay, perdonadme!
Os he pillado los dedos, lo siento mucho... (La saca y la
coloca en la parte frontal, y le rectifica los dedos torcidos.
Esta se recupera.) jOh, pero si vos sois Herminia! (Her-

o
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minia le pide con el indice que se acerque, le da unas bofe-
tadas.) Bueno, mujer, no os lo toméis asi, que os he pedi-
do perdon... (Seguidamente, con la palma, le pide que se
espere y después desaparece. Sale con un anillo. Orlando
intenta tres veces coger el anillo, pero Herminia lo esqui-
va. Al final, cede. Orlando lee en el anillo, que es un ani-
llo de compromiso: «A mi amor, Liixurs, mientras la mano
de Herminia espera impaciente.) Pero vos ya sabiais que
el principe Luxur estaba comprometido desde su naci-
miento. (La mano de Herminia se desmaya.) Ay, no, no os
desmayéis, por favor, no es un buen momento... (Le da
unas palmaditas, le sopla la palma vy la mano se recupera.)
Bien, y aparte de devolverle el anillo, ¢tenéis otro men-
saje para Luxur? (Herminia hace una peineta con los de-
dos.) Oh, bien, esto mejor que se lo digais personalmen-
te. (La fuerza a cerrar los dedos. Ella insiste con cuernos.)
Herminia, vos sois una mujer virtuosa... ( Tdem. Orlando
consigue que la mano se meta dentro de la caja. A partir
de este momento Herminia intenta seducirlo, acaricidn-
dolo e intimidindolo.) No, no, yo no... Herminia, sé que
os debéis de sentir muy sola, pero yo no... Es que no me
interesa esto del amor, de verdad... Herminia... (Intenta
deshacerse de ella y le sugiere entrar de nuevo en la caja.)
Tendriais que volver dentro, ¢eh? ¢Queréis que os ayu-
de? ;Ale-hop! (Cierra la caja. Siguen los golpes desde den-
tro. Se decide a salir) Laxur, jjvuestro regalo de boda!!
(Sale de escena.)

Ya en off, se oye: «Principe Liixur, el primer regalo de boda!».
Entran en el palacio de Liixur todos los personajes a través del pui-

blico. Riendo vy jugando, suben al escenario y deciden cantar Un
giovane e il suo dolce amor, de Thomas Morley, 1603. Cuando se
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acaba la cancion, se esconden todos detrds de unas banquetas que
estdn alrededor de la alfombra que marca el espacio escénico, de-
Jando solo al Capitano, que ahora se hace pasar por el principe
desaparecido Liixur.

Escena 1: Lixur

Liixur (en realidad, Capitano) se desahoga haciendo silbar un li-
tigo de tres metros.

LUXUR: Si el amor se alimenta de misica, jcontinuad cantan-
do! Dadme en exceso, y asi la pasion enfermard y, sacia-
da, morird. ¢Cémo? ¢No cantais mas? jAh! jEspiritu del
amor, qué ardiente eres! jCrece en mi pecho un fuego in-
clemente que me exalta, me turba y me inflama, y no que-
dard un lecho a salvo de esta llama! Serdn cenizas al ama-
necer bafiadas de lluvia dorada. Serd una lluvia dorada
que caera sobre la piel, pues no seran gotas de agua sino
de miel. Dulces gotas de miel, ldgrimas de Cupido, ala-
do arquero que, aun siendo ciego, mil veces me ha guiado
por el jardin de las delicias, jy en qué jardin nos hemos
metido! He comido de su mano el fruto abierto de la hi-
guera, y las peras dulces y jugosas, y los melones que, rei-
na, jestan de cogerlos a montones! ;Si! Y he probado el
rabo y el pepino cuando el negro de la noche al huerto
vino.

Mas, jah! Quédate, pajaro, en tu nido, un rincén te ha
sido prohibido... y es el rincon donde crecen las flores de
las doncellas que atn no... Adn no se han... decidido, un
pétalo les dice si, el otro no... ¢Cémo que no? Un pétalo
les dice que si, otro que no...

5
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Pero debo estar atento, ha llegado mi momento. Aho-
ra soy principe y me tengo que casar: por fin tendré una
esposa, jy me han dicho que es hermosa! Una mujer, la
virgen, jqué placer!

Vamos, vamos, Capitano Altius Fortius Citius, es me-
nester abandonar los instintos del guerrero y adoptar un
ademan mas gentil, més gentleman, mas sensible... No sera
dificil porque siempre he sido un hombre muy sensible,
isobre todo en la entrepierna! {Ja, ja, ja!

Gira, gira la rueda: el viejo gobernador ha muerto y
este anillo, el anillo que encontré en el campo de bata-
lla, ahora me abre las puertas del palacio. Todo el mundo
cree que soy el principe Lixur, el hijo desaparecido del
gobernador... Y yo, Capitano, ¢debo decir la verdad? Pues
no: asumiré una nueva identidad...

Escena 2: Luxur y Orlando

ORLANDO: Principe Luaxur.

Luxur: Ministro Orlando.

ORLANDO: ¢Tenfamos una cita?

Luxur: ¢Una cita, vos y yo, Orlando?

ORLANDO: Quiero decir que me habéis hecho llamar...

Luxur: Lo que queréis decir no se me escapa, ¢he sido yo, no,
quién os ha hecho llamar?

ORLANDO: ¢Quiza para hablar del tema?

LUxur: Quiza, no, Orlando... jDebemos hablar... del tema!

ORrLANDO: El tema, claro, porque uno no se casa cada dia.

LUXUR: Pero, hombre, es evidente que uno no se casa cada cada
dia, ¢no?

ORLANDO: Oh, pero estara casado el resto de sus dias.
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LUXUR: Si..., pero para un hombre enamorado...

ORLANDO: ¢Enamorado? jPero si apenas la conocéis!

LUxUR: jPrecisamente por eso atin puedo sofar que el resto de
mis dias no seran restas, sino sumas!

OrLANDO: Hablando de sumas, no me salen las cuentas.

Luxur: ¢Qué insinuais?

ORLANDO: Que tenemos mas gastos que ingresos.

LUXUR: jPues se suben los impuestos!

ORLANDO: Eso ya lo hicimos la semana pasada, sefior, y las en-
tradas atin no cubren las salidas.

LUxUR: Las entradas atn no... {Hablad claro, Orlando!

ORLANDO: Hay demasiadas salidas.

Luxur: Hay demasiadas salidas, si. Las mujeres van demasiado
salidas. Las fiestas no son lo que eran. Seducirlas ya no
tiene mérito.

ORLANDO: Si, pero vos no podriais pasar sin ellas.

LUxUR: ¢Sin las fiestas?

ORLANDO: Y sin las mujeres.

Luxur: Claro que podria.

ORLANDO: Pues yo no lo creo.

Luxur: ¢Os apostais algo?

ORLANDO: ¢Luxur haciendo abstinencia?

Luxur: ¢Eh, qué?

ORLANDO: Os darfa demasiada buena imagen...

LUxUR: ¢Ah, si? Pues no quiero que nadie tenga mejor imagen
que yo, jasi que seré el primero en hacer abstinencia y,
detras de mi, todo el pueblo!

ORLANDO: ¢Es un decreto?

Luxur: No, no, no, jes una ley!

ORLANDO: ¢Y cuando entrard en vigor?

LUxuR: Tan pronto como la redactéis.

ORLANDO: ¢Y hasta cuando estara vigente?

LUxUR: Hasta la noche de bodas, se entiende... {Y quien ose go-
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zar los placeres de la carne, sufrird después la oscuridad
de las mazmorras!

Sale.

Escena 3: Monologo de Orlando

ORrLANDO: jAh, misero insensato! Su reinado tiene los dias con-
tados. jPorque si Lisistrata consiguié bajar las armas ha-
ciendo subir los miembros, Lixur, haciendo bajar los miem- 142
bros, conseguira que el pueblo se alce en armas!

iLa revolucion esta servida!

Mmmmb... Lo he tenido tan cerca...

Me he pasado tantos afios al lado de su padre, el rey,
amandolo como si fuera mi propio padre, aprendiendo y
reescribiendo hasta la dltima ley, entendiendo la comple-
jidad de gobernar todo un pais, deseando que el principe
desaparecido no volviera nunca para reclamar su trono...

Y justo en el momento en que mi suefio estaba a pun-
to de hacerse realidad...

Llega este desgraciado a robarme aquello que tenia
que ser miiiiiooooo...

¢Pero de dénde ha venido? ¢Por qué no nos ha conta-
do nada del tiempo en que ha estado fuera? Y aqui nadie
se ha quejado, de momento, espero.

Pero la culpa de sentiros postergados, compatriotas,

no es de vuestro destino: es solo vuestra.

Laxur y Orlando. ¢Y qué tiene ese Lixur?

¢Por qué este nombre resuena mas que el mio?
Escribidlos juntos y es tan bonito Orlando como el suyo.
Pesadlos y los dos pesan por igual.



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Pero, jah!, un buen dia alguien decidi6 que el linaje
pesaba mas que el juicio y la capacidad de gobernar.
Y asi va el mundo...

Algo huele a podrido en la comarca.

Y mi instinto me dice que tendré que vigilar de cerca
los movimientos de este nuevo Luxur.

Confieso que expiar las faltas es mi vicio natural.

Y ya que con la nueva ley no es posible ser amante
y entretener tan agradables dias,

he decidido ser una criatura perversa

y hacer caer el poder por su propio peso.

Escena 4: Orlando, Teador y Fidelio
Teador y Fidelio entran corriendo.

FipeLIO: {Orlando!

TeADOR: jOh, Orlando, qué suerte encontrarte!

FpELIO: ¢Es verdad eso que corre por palacio?

ORLANDO: ¢Qué corre por palacio, aparte de vosotros?

TeADOR y FIDELIO: Un rumor.

ORLANDO: ¢Cual?

TEADOR: ¢Es cierto que Luxur se casa?

ORLANDO: Si.

TEADOR: ¢Qué sera de nosotros? Pero, pero...

FipeLio: ¢Cuando?

ORLANDO: Asi que llegue la novia; debe de estar al caer. Voso-
tros seréis el comité de bienvenida y haréis abstinencia
sexual.

TeADOR y FIDELIO: ¢Eing?

ORLANDO: Es el nuevo decreto que Luxur acaba de imponer y
que yo mismo voy a redactar.
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TeADOR: Es decir, que atin no esta vigente.

ORrLANDO: No.

FipELIO: ¢Y cudndo entra en vigor?

ORLANDO: En cuanto esté redactado.

TEADOR y FIDELIO: Pero, Orlando, no puedes hacernos esto. ¢Por
qué no nos tomamos unas cafiitas y lo discutimos con cal-
ma? Nunca has salido con nosotros. Nietzsche decia: ay
de aquel que considere diabdlico el sexo...

ORLANDO: jBasta! ;Y ademds ha amenazado con que quien in-
cumpla la ley, sufrird la oscuridad de las mazmorras!

Sale.
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Escena 5: Teador y Fidelio

TEADOR y FIDELIO: ¢A las mazmorras?

FpELIO: Se ha vuelto loco.

TEADOR: Pero ¢de qué va? O sea, ¢€l se casa y nosotros somos
los que no podemos ni, ni, ni tocarnos?

FipeLio: Es como el perro del hortelano, que ni come ni deja
cometr.

TEADOR: Si, pero tiene rabo.

FipeLio: Enorme.

TEADOR (casi molesto): (Tt la piensas mantener?

FIDELIO: ¢A quién?

TEADOR: A quién, a quién... Abstinencia. ¢Piensas mantener abs-
tinencia?

FipELIO: ¢Y ta?

TEADOR: Yo no puedo.

FpELIO: Yo no quiero.

TEADOR: Y si pudiera, no querria.

FipELIO: Y si quisiera, no podria.

TEADOR: Mira que prohibir cardar.
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FipELIO: Y lo ha dicho con tanto teson!

TEADOR: {Yo no lo podré evitar! ¢Qué le voy a hacer? Soy un
pendon.

FIDELIO: Pero, a ver, un segundo... ¢Cuando hemos seguido no-
sotros una normar

TeADOR: Yo diria que nunca. Ah, ya te sigo. ¢Qué es el vicio
sino el arte de transgredir?

FpELIO: Y transgredir sublima el vicio en arte. Ademas, ¢que
nos podria pasar?

TeADOR: Hombre, que irfamos a las mazmorras.

FIpELIO: ¢Y las mazmorras no son un lugar oscuro?

TeADOR: Y hiimedo.

FipELIO: Lleno de gente mala.

TEADOR: Si, que te encadenan.

FIDELIO: Y te torturan...

TeADOR: Hazme dafio...

FipELIO: [Toma, toma, tomal

TEADOR: No, no, no... jHe dicho que NO!

FipELIO: Lo que es seguro es que le hemos de dejar clara nues-
tra postura ante el sexo.

TEADOR: ¢Quieres decir?

FipeLio: Claro, mujer, no, yo lo decia en sentido figurado.

TeADOR: Ah..., ha, ha.

FipELIO: Mira que casarse...

TEADOR: Se ha enamorado.

FIDELIO: ¢A quién pretende engafiar?

TEADOR: ;A la mujer!

Rien.
TeADOR y FIDELIO: Uno no puede serle fiel a la primera mujer que

encuentra y, por ella, renunciar al mundo sin tener ojos
para nadie mas.
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TEADOR: ;No!

FpELIO: La constancia solo es buena para los ridiculos.

TEADOR: Si.

FipELIO: Y lo vamos a demostrar.

TeEADOR: ¢COmo?

FipeLio: Tt lo demostraris.

TEADOR: Ah, si... Pues como decia el fildsofo George Bataille...

FoELIO: Exacto, ¢qué decia?

TeADOR: Cada hombre lleva en su corazén un cerdo que duerme.

FipELIO: Y nosotros lo despertaremos.

TEADOR: Si. 146

FipeLIO: Haremos que todo el mundo que venga a esta boda
despierte el cerdo que lleva dentro.

TEADOR: jRuaughhh!

FipELIO: Oink, oink.

TeADOR: El tuyo ya esta despierto, ¢no...?

FipELIO: Las veinticuatro horas.

TeADOR: No sera pa’ tanto.

FIpELIO: Mira, te voy a meter una estocada, que nos dejara a mi
contento y a ti, encantada.

TeapoOR: Uh, poeta.

FipELIO: Si, yo naci con el alma caliente y en la cama no sé estar
solo.

TeADOR: Tiene el cerebro bajo el vientre.

FipELIO: Sobre.

TEADOR: Bajo.

FpELIO: Si al final he de pagar, al menos puedo decir que doy
trabajo.

TEADOR: Mucho trabajo das, que me lo digan a mi.

FipeLio: Es que ta eres muy puta.

TEADOR: Gracias, més puta que bonita, eso si es verdad.

FIpELIO: {M4s puta que las gallinas!

TeADOR: También, también, ¢y ta?
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FipeLIO: Yo un putero.

TEADOR: {Putarrén! Pero un momento... Si Luxur se casa...
TEADOR y FIDELIO: Se nos acaba el chollo. ijjjNooooo!!!!
TeADOR: Hay que impeditlo.

FipeLIO: ¢Como?

TEADOR: No lo sé, pero rapido porque ya esta aqui.
FpeLIO: {Con jarabe de palo!

TEADOR: Me parece una idea estupenda.

Entra Lixur.
147

Escena 6: Teador, Fidelio y Lixur

Fidelio y Teador cogen unos bastones de esgrima y se ponen en
guardia.

Luxur: Ah, estdis aqui...; pero ¢qué son esas caras tan belicosas,
amigos?

TEADOR: ¢Y ta nos llamas amigos?

FipELIO: ¢Que nos abandonas?

Luxur: ¢Abandonaros? ;Yo nunca haria eso!

FipeLio: ¢No te casas?

Luxur: No puedo decir que no.

TEADOR: Te sacaremos esa idea de la cabeza a palos.

FipELio: {En guardia!

TeADOR: {En guardia!

Luxur: ;A mi la guardia! (Sale un momento de escena para vol-
ver con dos largos bastones de esgrima.)

Combate de esgrima con baston —canne frangaise—: Liixur con dos,
Fidelio y Teador con uno.
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TeADOR y FiDELIO: jCon dos!

LUxUR: jAmigos! No me obliguéis a haceros dafio. {Jugéis con
fuego y os vais a quemar!

TeADOR: Nosotros ya vamos quemados.

Luxur: ¢Es pecado estar enamorado?

TEADOR y FIDELIO: {Si!

Luxur: {Traicién! jEs monstruoso! (Hacen una figura con los
bastones que recuerda a una arana gigante.)

TEADOR: Te ha llamado feo.

FipeLio: El matrimonio si que es monstruoso, es como un mons-
truo de dos cabezas y cuatro piernas que te devorara...

TeADOR: Cual mantis religiosa. jAaaah!

FIDELIO: ... y te engullira clavandote sus afilados colmillos...

Luxur: ;{Soy muy indigesto!

FIDELIO: ... no tendra piedad.

LUXUR: jAaah!

FipeLio: Y te digerird poco a poco en un mar de jugos gastri-
Cos.

TEADOR: {Traga, traga, traga!

Luxur: iNo quiero morir!

TEADOR: Y te cortara la cabeza.

FipeLio: Y la cola.

Luxur: jBasta! Hombre, ¢no recorddis como nos conocimos?

Paran el combate y reconstruyen el momento en el que se conocie-
ron en un bar; los bastones serin la barra.

TEADOR: No...

FipELIo: Ibamos tan borrachos aquel dia...

Luxur: jExacto! Yo entré en una taberna y encontré a dos bo-
rrachos en la barra...

TeADOR: ¢Lo de borrachos va por nosotros?

FIDELIO: Se ve que si.
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TEADOR: Pero si yo no bebo.

FipELIO: jAnda que no!

LUXUR: ... me acerqué a la barra y pedi: juna birra!

FipELIO y TEADOR: jEeeh! Hombre...

Luxur: jUna birra!

FipELIO y TEADOR: jEeeeeh! jPor favor!

LUxUR: {Tres, tres birras!

TEADOR: Ah, mira, que nos invita. ;Qué majo! Tres es un...
anillo, jmirale el anillo!

Luxur: jOh, cacahuetes!

TeADOR: {Es el principe!

FipeLio: Tranquila, Teador, tranquila.

TEADOR: ;Se esta comiendo los cacahuetes del suelo!

FeLio: El habito no hace al monje.

TeADOR: No podemos perder una oportunidad como esta.

FipELIO: Nos pegaremos a él como garrapatas.

Luxur: ¢Qué, estas birras vienen o no vienen?

El

TEADOR: Ah, si, las birras... Una birra... jMuy bien! Otra birra...
Eh, falta mi birra... jAaaah! jUffff! Sclinck. Alegria, ale-

gria. jEsto no pasd!
FipeLio y Luxur: Si.
FipELIO: Se ha dormido.
TeADOR: Ya lo veo. ¢Qué hacemos?
FipELIO: Lo llevamos a casa.
TEADOR: ¢A palacio? Vale, y nos quedamos. Pero antes...
FpELIO: No, ahora no toca. jEi, despierta!
TeADOR: Que te llevamos a casa, que cierran.
Luxur: Qué buenos amigos. ;/Amigos para siempre?
FipeLio: {iNo lo sabes tu bien!!

LUXUR: Pues si sois mis amigos, haréis abstinencia conmigo,

¢verdad? Vamos, solo os pido esto: hacedme un favor.

TeADOR: Hombre, se contradice un poco con lo que acabas de

decretar, pero por ser ta...
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LUXUR: Sois unos cachondos.

FipELIO y TEADOR: No, no, no, no, no... jEstamos!

LUXUR: Pues las manos quietas hasta que llegue la novia.

FIpELIO: Pero si ya viene.

Luxur: ;¢Cémo?!

TEADOR: jAh, que viene! Oh, que viene, oh, qué bien que viene,
oh, que viene, oh, que me viene..., joh, me vino!

FIpELIO: A mi también.

Luxur: jCanallas!

Entra Orlando con la caja del principio.

Escena 7: Orlando

ORLANDO: {Principe Luxur!
Luxur: Hola, Orlando.
TeapoR: Hola, Orlando.
FipeLio: Hola, Orlando.
FipeLio: Adiés, Orlando.
TeADOR: Adids, Orlando.
Luxur: Adiés, Orlando.

Salen y se queda Orlando solo con el anillo en una mano y la caja
bajo el brazo.

ORLANDO (atendiendo a los ruidos que salen desde dentro de la
caja): Si, Herminia, ya lo he entendido. Primero el anillo
y después la sorpresa. Principe Laxur, jvuestro primer re-
galo de bodas! (Sale de escena.)

Entran Zerlina y Zania, las sirvientas de la princesa Isotta, que
acaban de llegar a palacio.
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Escena 8: Zerlina y Zania

ZANIA: Zerlina, ¢qué haces espiando? Esto es una indecencia...

ZERLINA: ¢Es aqui?

ZANIA: Si, esto es el palacio del principe Luxur, el prometido de
la sefiorita Isotta. Uy, uy.

ZERLINA: Ay, ay, ay...

ZANIA: La que hemos montado...

ZERLINA: ¢{Todavia estan en el barco?

ZERLINA y ZANIA: Si, si, si.

ZERLINA: {Y qué besos!

ZANIA: Y qué abrazos!

ZERLINA: {Y qué envidia que dan!

ZERLINA y ZANIA: S, si, si.

ZANIA: Lo que mas sentiria es que, por nuestra culpa, esta boda
entre la princesa Isotta y Liaxur no se pudiera celebrar.

ZERLINA: Pues yo ain sentiria mas no poder cantar en su boda.
(Canta Ave Zerlina.)

ZANIA: Zerlina, la Casta Divina. Pues algo bueno habriamos
sacado.

ZERLINA: Zania di Bergamo, no me hagas rabiar.

ZANIA: Pero si todo es culpa tuya.

ZERLINA: O dio, cosa dice, mea culpa. ;Culpa mia?

ZANIA: ¢Quién puso el elixir de amor en su ensalada?

ZERLINA: ¢Y quién puso el elixir de amor al lado del aceto bal-
samico de Modena?

ZANIA: No nos deberian haber dado esta responsabilidad.

ZERLINA: ¢Qué, atin queda un poco?

ZANIA: Si.

ZERLINA y ZANIA: Ji, ji, ji.

ZANIA: No, no, no.

ZERLINA: A ver, ¢quién se tenia que tomar el elixir?

ZANIA: La seforita Isotta y Luxur.
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ZERLINA: ¢Y quién se lo ha tomado finalmente?

ZANIA: La seforita Isotta y Tristdn, el mejor amigo de Lixur.

ZERLINA: Para que no haga dafio a nadie mds, t y yo nos po-
driamos acabar estas gotitas que quedan aqui...

ZANIA: No te pienso dar.

ZERLINA: jAy, qué rancia!

ZANIA: ¢No ves que es muy potente este elixir, que se tiraron el
uno contra el otro como si fuesen animales, sin control,
sin ninguna contencion?

ZERLINA: Cest ['amour. Ya lo encontraras; él te vera, ta lo veras
y él te dira: caro mio ben.

ZANIA: Zerlina, ¢quieres hacer el favor de callar? ¢Quieres que
pase como en el barco, que te empefiaste en cantar y es-
tuvimos tres dias sin ver la luz del sol?

ZERLINA: Yo solo intentaba explicarte qué es [anzour.

ZANIA: El amor, ¢me estds diciendo que esto que les ha pasado
a estos dos es amor? jAh! Te lo diré cantando para que
lo entiendas. Voi che sapete che cosa é amor, donne, vedete
s’i0 I’ho nel cor.

ZERLINA: Ejem... Aqui la cantante soy yo. Venga, hazme la pan-
dereta... (Canta:) Una donna a quindici anni. Dée saper
ogni gran moda, Dove il diavolo ha la coda, Cosa é bene e
mal cos’é.

ZANIA: Sospiro e gemmo senza voler, palpito e tremo senza saper,
non trovo pace notte né di, ma pur mi piace languir cost.

ZERLINA: Sentilo batere toca mi cua, sentilo batere, sentilo batere,
toca mi cua, cua, cud.

ZANIA: Cua, cua, cua.

ZERLINA y ZANIA: Finger riso, finger pianti inventari bei perche...

ZANIA: jj;Shhh!!!

ZERLINA: ¢Todavia estan?

ZERLINA y ZANIA: Si, si, si.

ZANIA: Menudo viaje.
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ZERLINA: No me lo recuerdes.

ZANIA: Tres dias sin parar.

ZERLINA: Con sus tres noches.

ZANTA: Sin parar.

ZERLINA: Tantos afios de formacion.

ZaNIA: Y vigilando su honor.

ZERLINA: Hasta Oriente viajamos para instruirla en el arte de la
danza.

ZANIA: La conversacion...

ZERLINA: La musica.

Z.ANIA: Conocimientos malgastados.

ZERLINA: ¢Malgastados? Yo dirfa que les esta sacando todo el
jugo.

ZANTA: Menudo viaje.

ZERLINA: Que no me lo recuerdes.

ZANIA: Quién nos mandaria salir de Oriente.

ZERLINA: Con lo bien que alli se estaba.

ZANIA: Los dias luminosos llenos de paz y reposo.

ZERLINA: Y esas calidas mil y una noches.

ZANIA: Y aquellas noches de danza inacabables.

Inician un baile de estilo oriental, entra la princesa Isotta con un
velo que la cubre y se incorpora al baile.

Escena 9: Zania, Zerlina e Isota

Fin del baile oriental.

ZANIA y ZERLINA: Ji, ji, ji.

IsotTa: Si, claro... {Yo también me reiria de una enamoradal!

ZANIA y ZERLINA: Ji, ji, ji.
IsorTa: Pero yo no estoy enamorada.

(WY
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ZANIA y ZERLINA: jNo, qué va! {Ji, ji, ji!

IsorTa: jEstoy drogada!

ZANIA y ZERLINA: Aaah, drogada, drogada...

IsoTTA: ¢Y sabéis quién me drogd? Vosotras. Me voy, que Tris-
tan me esta esperando.

ZANIA: ¢No os convendria descansar un poquito?

IsoTTA: Quiza si. ;Oh! ¢Qué he hecho? ¢Qué me ha pasado?
iMaldito sea este elixir! Pero ¢qué digo? jBendito sea!
iBendito sea porque me ha hecho conocer cosas que nun-
ca antes habia visto! jUuuuuuh! Pero ¢como podré pre-
sentarme ahora ante Lixur? ¢Como me mirara? Espero
que haydis encontrado la solucién.

ZANIA y ZERLINA: Mmmmm... No.

IsorTa: No, no, no. Vosotras me habéis metido en este lio y vo-
sotras me vais a sacar de él.

ZERLINA: {TG tampoco opusiste demasiada resistencia!

ZANIA: ¢Resistencia? Ninguna.

ZERLINA: ¢T lo viste?

ZANIA: Yo lo vi.

ZERLINA: JY los oiste?

ZANIA: jMenudos gemidos!

ZFRLINA: Es que no tenemos moderacion.

ZANIA: Acabaremos mal...

IsorTa: No penséis que ahora, en este momento, me considere
justa ni que me sienta inocente. No, no, no, si, si. Aquellos
gemidos eran mios, yo he hecho estas cosas, pero de este
amor que me hace enloquecer, con dulce complacencia,
el veneno no he hecho crecer.

ZERLINA y ZANIA: ¢Eing?

IsorTa: Que la culpa es vuestra. {Vosotras me drogasteis!

ZERLINA y ZANIA: Fue un error, una confusion, sin querer...

IsoTTA: jAaaah! ¢Y yo le digo eso a Luxur? Que fue un error, una
confusién, un sin querer... (Le digo esto la primera noche?
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ZERLINA: Claro, este es el problema... La primera noche... Que
él notard que ya estas... entrenadita, por decir algo. [Ya lo
tengo! Me costard, no sera ficil, pero venga, ya me pon-
dré yo en tu lugar la primera noche.

IsorTA: ¢Harfas esto por mi? jOh! {;;Qué mona!!!

ZANIA (riéndose): Pero si ella ya... Pero si ta ya no...

ZERLINA: ¢A ti quién te ha preguntado?

IsorTa: (TG también? Quiero decir..., ¢t tampoco? Quiero de-
cir..., ¢ya has estado...?

ZERLINA: Un poquito. Y vestida.

IsoTTA: ¢Vestida?

ZERLINA: Si, porque cualquier doncella puede tumbarse y qui-
tarse la ropa y todos los hombres iran tras ella. Pero el
auténtico poder va mas alld de la belleza. Cleopatra lo sa-
bia, Teodosia, Aspasia... podian seducir a un hombre a
diez millas sin ensefnar una sola pulgada de piel.

IsorTA: Pero ¢cémo?

ZERLINA: Te lo diré cantando: Vaga luna, che inargenti.

IsotTa: jZerlina! No sera necesario.

ZERLINA: Nadie entiende mi arte. Solo tienes que hacerles creer
que son el Gnico hombre que hay en el mundo.

IsoTTA: Pero ¢como quieres que le haga creer a Lixur que es el
unico hombre que hay en el mundo, si se hara evidente
que ha habido otro?

ZERLINA: Tienes razon. Necesitamos una virgen que te sustitu-
ya, al menos la primera noche.

IsorTa: Si, pero virgenes solo en los altares.

ZERLINA: Son una raza en extincion.

ZANIA: Ya lo creo, quedamos muy pocas.

Isotta y Zerlina se miran y se acercan, haciendo el paso del ca-
mello.
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ZANIA: Uy.

ISOTTA: Zania, ¢tG no me debias un favor?

ZANIA: Si.

IsorTa: Pues en lugar de hacérmelo a mi, se lo haces a Luxur.

ZERLINA: Con lo faltadita que va, mas bien se lo haran a ella el
favor.

ZANTA: Faltadita, mira, guapa..., que si yo hubiese querido...
(Salta.)

IsoTTA: Mira, Zania, el deseo esta en la mente, el amor viene
después. Ademas, que te vayas a la cama con Luxur la
primera noche es una orden.

ZERLINA: Se puede decir més alto, pero no mds claro.

ZANIA: Suerte que ain me queda un poco de elixir... (Saca el eli-
xir. Zerlina se lo quita.)

IsottA (Quitindoselo.): Esto es mio. Pruébale todos mis vesti-
dos, y ta acuérdate..., de perfil, de perfil. jAh! Y los ta-
concitos, que si no...

ZERLINA: Eso no hara falta. En posicion horizontal se llega a to-
das partes.

IsoTTA: {Mirala...!

Salen y queda Isotta, sola.

Escena 10: Monoélogo de Isotta

Isotta (Dirigiéndose al botellin del elixir): TG eres la causa de
todos mis problemas y de todas mis alegrias.

iUuuuuh! jEsperemos que Lixur no se dé cuenta de

que no soy yo! Este matrimonio debe consumarse aunque

sea a través de un engafio porque, si no, ¢de qué me ha-

brian servido todos estos afios instruyéndome en el arte

de la habilidad lingtiistica, de la retdrica clasica, del gra-
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bado sobre madera y papel, del batik, de la criptografia y
de la escritura cuneiforme, sino para convertirme en una
mujer de poder?

iOh! ;Si pudiera no casarme! Bueno, también puedo
mantener a Tristin como amante.

Lo que mds me molesta es que si Tristan me ama, no
es por mi misma, es por la pocién, pero mientras su efec-
to no caduque —que segin dicen caduca— yo no me po-
dré ir de él ni él de mi, jporque él es todo mio y yo toda
suya! Le amo tanto que, por exceso de deseo, temo que
me veré privada de todo deseo. Es como si hubiera enfer-
mado, pero mi enfermedad difiere de todos los males,
porque me place, en ella me deleito, porque desde que
me senté bajo su sombra y cogi la hermosa y dulce fruta
que él me ofrecio, y que por su dulzura me gustd, no he
podido dejar de amarle. Me han dicho, me han dicho,
me han dicho que si pruebo otras frutas, podria dejar
de sentir lo que siento, pero no sé si quiero dejar de sen-
tirlo...

Llega Tristdn.

Escena 11: Tristan e Isotta

TRISTAN: iIsotta!

IsotTA: jOh, Tristan! ;Cémo he sufrido en tu ausencia! jNo nos
separemos jamas!

TrisTAN: jOh, Isotta!

IsorTa: ¢Si, amor?

TRISTAN: Solo vengo para saber como estas.

IsotTA: ¢No lo ves?

TRISTAN: Si, pero quiero que me lo digas tu.
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IsorTa: Estoy muy bien.

TrRISTAN: Y a mi, ¢no me dices nada?

IsorTta: ¢Cémo estas?

TrisTAN: Enfermo.

IsorTa: ¢Enfermo?

TRISTAN: Si, pero suerte que hay enfermedades tan dulces de
padecer... Lo Gnico que me duele es tenerte que dejar.

IsorTa: ¢Dejarme? ¢Por qué?

TrISTAN: Bien, te has de esposar.

IsorTA: Si, bien, me he de esposar.

TrISTAN: Pues me voy.

IsotTa: Vete pues... Si te vas dards agua a mis ojos. ¢No te ibas?

TRISTAN: Si, Isotta, me voy.

IsotTA: Espera. Vete. jEscuchal!

TrISTAN: ¢Qué quieres?

IsorTa: Nada.

TrISTAN: Pues me voy.

IsorTa: jOh! {No hay peor sufrimiento que la pasién de amor!
¢Ya te has ido?

TRISTAN: Si, ya me he ido. Me voy.

IsoTTA: Vaya, ahora se ha ido. {Maldigo el honor, invencién tan
opuesta al propio gusto!

TrisTAN: Vuelvo para saber si me puedo ir.

IsorTa: No lo sé... y td tampoco..., pero ¢por qué vuelves? ¢Por
qué pones las cosas més dificiles?

TRISTAN: Isotta, yo no vuelvo. Yo estaba alli, pero, en realidad,
estoy aqui y he venido a buscarme. Si he vuelto es para
que me devuelvas.

IsorTa: Si luego tienes que volver a buscarte, no me pidas aho-
ra que te devuelva.

TRISTAN: ¢Qué quieres decir?

IsorTa: Que fuiste ti quien entrd en mi huerto, y cogié mis flo-
res y mis olores, y bebié de mi vino y mis licores... y co-
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mid de la miel de mi panal. Y si alguien tiene que irse de
esta escena, soy yo.

Escena 12: Monologo de Tristan

TRISTAN: Vaya, ahora se ha ido.

Mi impotencia para escoger con valentia entre la nor-
ma del dia y la pasion de la noche es debida, tnica y ex-
clusivamente, a aquella maldita pocion, pero es a la vez
agradecida por mi corazon.

Tengo que entregar a Isotta en matrimonio a mi ami-
go Laxur, que por encargo de amistad me envid a buscar-
la hasta el Oriente... {Yo, yo! Yo, que no era mas que un
simple mensajero de un amor lujurioso, me he encontra-
do con la pasién y he acabado convirtiéndome en esclavo
del deseo...

Es muy extrafio el amor que se conforma con las leyes
que lo condenan a conservarse mejor. ¢De donde viene
esta preferencia por todo aquello que pone trabas a la pa-
sién, impidiendo la felicidad de los amantes, separin-
dolos y martirizdndolos? ¢De dénde? ¢De donde?... Pues
no lo sé. ;Soy un desgraciado! Soy tan desgraciado que
incluso el falso amor entre Isotta y yo, provocado por una
pocion maléfica, me hace convertir todo un espejismo en
toda una realidad y me provoca de tal manera, que inclu-
so seria capaz de traicionar mi amistad y desenmascarar
a la propia lujuria.

iClaro! {Todo es mentira! Y es la mentira la que me
sirve de balanza para medir todas las virtudes y todos los
atributos femeninos de mi querida Isotta, en contra de



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

la amistad de mi amigo Luxur. Deberiamos eliminar de la
faz de la tierra este falso amor, controlando el deseo des-
bocado del sexo que nos entra por los ojos, nos recorre la
piel y nos sale por la po... posibilidad de perder lo que no
es nuestro.

Isotta y mi amistad pertenecen a Lixur, pero mi de-
seo solo me pertenece a mi. Desear y no tener solo hace
incrementar el deseo..., pero si algiin dia Isotta fuera del
todo mia, fisica y fisicamente, psicolégicamente yo ya no
tendria deseo. La cual cosa significaria que, por no tener,
ya no tendria ni deseo... {Soy un desgraciado! ;Soy un des-
graciado que hace de una mujer el objeto de su deseo y de
un hombre el objeto de su duda!

Entra Laxur.

Escena 13: Tristan y Lixur

LUxur: ;Ya estan aqui...!

TRISTAN (sobresaltdndose): ij;;Ya hemos llegado!!!!

Luxur: jUna Biblia! ;Dadme una Biblia que quiero jurar! Juro
que nunca he sido un hombre mas completo porque, por
fin, ha llegado mi mano derecha y esta mano me trae el
corazon de mi amada.

TRISTAN: Bueno, el corazon...

Luxur: ¢Cémo?

TrisTAN: Capitano Altius Fortius Citius, también llamado Lixur...

Luxur: {Tristan! ;El hombre que tengo en mais alta estima, por-
que, amigo, os estimo tan alto como sois! Me han salido
cuernos por tu culpa... jde tanto esperarte!

TrisTAN: jOlé! Amigo mio, tengo que contarte una cosa.

Luxur: Claro, ¢como ha ido el viaje? Y la mar, ¢estaba salada?

160



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

TrISTAN: Estaba la mar de salada, pero en el barco...

Luxur: Y ella, ¢estaba contenta de venir contigo, o has tenido
que forzarla?

TrisTAN: Al principio le costo, le costd, pero al final le encantd,
le encanto... Pero en el barco nos dieron de beber...

Luxur: ¢Y ella?

TrisTAN: Ella también bebio...

Luxur: No, quiero decir: ¢cémo es ella?

TrisTAN: Ella es la tipica mujer que una madre querria para su
hijo, y que un hijo nunca querria como madre.

Luxur: Tristan, sé sincero: si yo la conociera como ta la cono-
ces, ¢t en mi lugar te casarias?

TRISTAN: Si td la conocieses como yo la conozco, yo en tu lugar
me casaria.

Luxur: (T4 te casarias?

TrISTAN: Yo me casaria.

Luxur: (Te casarias?

TRISTAN: Me casaria.

Luxur: T te...

TRISTAN: ... casaria.

LUXUR: Aaaaaaaah, mira, de ti me fio, jpero si alguien le tocara
un pelo, le cortaba la punta del cirio!

TRISTAN: Aaaaah.

Luxur: Tristan, nosotros siempre seremos amigos.

TRISTAN: Pero es que yo la he conocido...

Luxur: ¢Y?

TrisTAN: Y la he reconocido...

LUxur: Y yo, Tristan, ¢como la reconoceré?

TrISTAN: Porque lleva un velo de un color indeterminado que
solo la inteligencia...

Luxur: jComo ese! jEs ella! jPrincesa! jQuietas, feromonas!

TrISTAN: jQuietas, hermosas!

Luxur: jNo puedo, yo quiero, yo deseo!
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TrISTAN: |No hasta el dia de la boda!
Luxur: jQué dura es la vida del virtuoso! Asi, mucho mejor.

Sale Liixur y entran Zania y Zerlina, que han estado haciendo
pruebas de vestuario para suplantar a Isotta en su noche de bodas
y llevan puesto el velo de la princesa.

ZERLINA y ZANIA: jjjHola!!!

TrISTAN: jIsotta! Ah, Zania...

ZERLINA: Tristan..., estamos perdidas en este palacio y necesita-
riamos un guia que nos ensefiara los rincones oscuros...

TrISTAN: En seguida les envio el comité de bienvenida. (Sale.)

ZERLINA: {Ya se nos ha vuelto a escapar!

ZANIA: iPero si nos envian un comité de bienvenida!

Escena 14: Zania, Zerlina, Teador y Fidelio
Visita a palacio, la bienvenida.

FIpELIO y TEADOR (que entran cantando y jugando con aire orien-
tal): Hare, hare, hare Krishna...

FipeLio: El comité de bienvenida os da la bienvenida, jsomos
retOricos en este palacio!

ZANIA: Una bienvenida muy bienvenida.

FipELIO: Vosotras debéis de ser las damas de compania de la
princesa Isotta.

TeADOR: jFidelio!

ZERLINA: ¢En qué lo habéis notado?

TEADOR: Mujer, ¢en qué va a ser? Pues por las moneditas, las se-
das, el pachuli...

FELIO: O, si, jy qué moneditas y qué sedas y qué pachuli!

TeADOR: No como yo, que parezco una zarrapastrosa, dilo todo.
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FipELIO: Es que aunque la mona se vista de seda, mona se que-
da... ¢Y qué, cémo ha ido el viaje?

TEADOR: Si. ¢Habéis venido en camello?

ZanN1A: Un buen trozo si...

ZERLINA: Pero el dltimo trozo lo hemos hecho en barco.

TeADOR: ¢En barco? (Lazzi)

TEADOR: Bueno, ¢qué tal si nos presentamos? Yo soy...

ZERLINA: Zerlina, Casta Divina, el polvo del desierto.

FipELIO: Oh, Zerlina, Casta Divina, ven conmigo y cuéntame
qué es lo que has hecho estos tltimos diez afios... Yo soy
Fidelio Pérez, el organista.

ZERLINA: ¢Y qué organistas?

FipELIO: Bodas, banquetes y comuniones.

TeADOR: Yo soy Teador de la corte, ¢y tG?

ZANIA: Y yo soy Zania di Bergamo.

TEADOR: jAy, qué graciosa! jAy, qué graciosa!

ZERLINA: jMira qué flamenca!

Topos: Olé, olé y olé.

FmeLIo: ¢Queréis que os ensefiemos todos los rincones de palacio?

ZERLINA: Si.

TEADOR: Muy bien. Pues empezaremos por el lado este.

FipeLio: O este.

TeADOR: No, no, no. He dicho este.

FipeLIO: Pues vale. (Lazzi.)

ZERLINA: Monsieurs!

FIpELIO: ['772 sorry.

TEADOR: Antes de continuar, os debo advertir que en este pala-
cio no se puede abrir una puerta sin cerrar la anterior.

FipELio: Chan, chan.

ZERLINA: ¢Por qué?

TEADOR: No lo sé, es la costumbre. Cierra la puerta. Y silencio.
En esta sala, hace tiempo, los otomanos mataron a Lixur
primero.
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ZERLINA: En esta sala, Lixur primero mataba el tiempo con los
otomanos.

ZANIA: En esta sala, Luxur primero mataba el tiempo con las
dos manos.

FipELIO: Lo que hay que hacer por un polvo!

TeADOR: jAh! Ya hemos pasado por aqui.

FipELIO: Chan, chan.

TeADOR: Estamos dando vueltas en circulo.

FipELIO: En cambio, el lado oeste es mucho mas rapido de visitar
porque lo tapiaron, y solo dejaron esta naturaleza muerta
y esta mesa camilla. 164

TEADOR: Lo de mesa camilla no lo diras por mi!

ZERLINA: Si, mira, todo esto esta muy bien, pero nosotras lo que
realmente queriamos saber es si hay algiin pasadizo se-
creto.

TeADOR: No, pasadizos secretos, lo que se llama... no.

FipeLio: Si. Hay miles de pasadizos secretos.

TEADOR: Muy bien, jpues ya no son secretos! ¢No ves que vie-
nen de Oriente? ¢Y si son terroristas?

FipELIO: Lo tenemos que averiguar.

TEADOR: Lo tenemos que averiguar. Chicas, unas preguntitas:
¢tenéis instintos suicidas?

FipELIO: «Chinx, ¢chabéis estado en las Azores?

TEADOR: «Chiny, ¢td como preparas los boquerones?

FipELIO: «Chinx, y la pregunta definitiva:

TEADOR: ¢Por qué queréis saber donde estan los pasadizos se-
cretos?

ZANIA y ZERLINA: Para dar una sorpresa

TeADOR: ¢Una sorpresa? jMe encantan las sorpresas!

FIDELIO (al mismo tiempo que Teador): Ah, qué bien, una sor-
presa.

TEADOR: Los pasadizos empiezan en las mazmorras...

FIDELIO: ... 0 acaban.
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TEADOR: Segun se mire.

ZANIA: Pues vamos a las mazmorras.

FipeLio: No es tan facil.

TeADOR: O si.

FipELIO: Segtin se mire. Porque antes hay que transgredir una
norma.

TEADOR: Yo atin dirfa mas: hay que transgredir La Norma.

ZERLINA: Pues, venga, a transgredir que son dos dias.

TEADOR: Pero ¢asi de repente? ¢Sin jugar un poquito antes?

FIpELIO: ¢Sin nada, sin unas velitas, sin unos tocamientos en las
zonas erdgenas?

ZERLINA: No, no.

TeADOR: No me lo dirdn dos veces.

FipELIO: Ancha es Castilla, empecemos por una posicion clasica.

TeADOR: ¢Cudl? ¢La del misionero?

FipeLio: No. Primera, cuarta y grand batman. RAS.

TEADOR: Rus.

Zerlina y Zania hacen las posiciones de danza cldsica v, al levan-
tar las piernas, Teador vy Fidelio se acercan ripidamente y que-
dan encajados en sus cuerpos, dando una imagen ambigua y ma-
liciosa.

Entra Orlando.

ORLANDO (a/ estilo pregonero): Por orden de su majestad el prin-
cipe, se hace saber que se ha impuesto un nuevo decreto
por el que se prohibe cualquier tipo de contacto carnal
bajo pena de mazmorras.

Orlando observa la posicion culpable del grupo.
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ORLANDO: A ver, chicos, por ser los primeros estais de suerte.
Haremos la vista gorda.

Topos: {No!

ORLANDO: jjQueréis ir a las mazmorras!!

Topos: Si.

ORLANDO: Pero por ser la primera vez...

Topos: No, bueno... (Salen.)

ORLANDO: ¢Sois reincidentes?

Topos: Si, bueno...

ORLANDO: Esta bien, al fondo y a la derecha.

Topos: ;Yujuuuu! 166

ORLANDO (sorprendido): Es muy curiosa la disponibilidad del
pueblo a acatar leyes absurdas, joh, y con qué alegria se
van a cumplir condena! Lo que no saben es que permitir
una injusticia significa abrir camino a todas las que van
detras. Definitivamente, algo huele a podrido en la comar-
ca. Vamos a ver si con la llegada de Isotta soplan nuevos
vientos, llegan nuevos perfumes...

Entra Isotta, que al ver a Orlando lo confunde con el principe Lii-
xur. Se recoloca el velo y se tapa la cara.

Escena 15: Orlando e Isota

IsorTa: ¢Me habéis citado?

ORLANDO: Princesa Isotta, si, con vos queria hablar.

IsorTa: Vos diréis.

ORLANDO: Queria saber si estabais bien atendida, y que sepais
que haré todo lo que esté en mis manos para que os sin-
tais a gusto.

Isorta: iMmmm!
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ORLANDO: Y no sabéis lo que podrian llegar a hacer mis manos
para que os sintierais a gusto.

IsorTA: jUuuh! ¢Y quién es el que se preocupa tanto por mi
personar

ORrLANDO: El que vela por los intereses de palacio.

IsotTA (al piblico): {El principe Lixur! jMi futuro esposo! No
deberiamos habernos visto.

OrLANDO: ¢No? ¢Por qué?

IsoTTA: Porque trae mala suerte, no nos podemos ver hasta el
dia, hasta el momento...

ORLANDO: Entonces, no se lo diremos a nadie, sera un secreto.

IsorTa: Si, nuestro primer secreto...

ORLANDO: Bueno, pues ya que hemos entrado en una cierta
confianza... quisiera preguntaros si estdis preparada para
soportar el peso que representa ser la mujer del gober-
nador.

IsorTA: Faltaria mas... Y, si no, ya adoptaremos otras posturas...

ORLANDO: A ver si nos entendemos. Lo que quiero saber de vos
es si sois una mujer virtuosa.

IsorTa: ¢Qué es para vos una mujer virtuosa?

ORLANDO: Por ejemplo, la que no cambiaria nunca un marido
por un amante.

ISOTTA (creyendo que han descubierto su relacion con Tristin):
¢Como lo sabéis? ¢Quién os lo ha dicho? No, no, no... Lo
puedo explicar todo. La culpa no es mia, es de este... (Saca
la botellita que contiene el elixir de amor, Orlando la coge
y observa el liguido, sospechando que es veneno.)

ORrLANDO: Una mujer virtuosa no manifiesta su pensamiento.

IsorTa: Pues devolvédmelo.

ORLANDO: ¢Qué es esto?

IsorTa: Era un regalo para la noche de bodas.

ORLANDO: Esto tiene la pinta de una conspiracién contra el rey.

IsorTA: ¢Una conspiracion? Pero j¢qué decis?!
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ORLANDO: ¢Qué queriais utilizar? ¢Arsénico, cianuro, cicuta...?

IsorTa: {No lo probéis! Bueno, haced lo que os plazca, pero si
lo probais, moriréis.

ORrLANDO: No digais mas. Todo lo que digais podra ser utiliza-
do en vuestra contra.

IsorTa: Os confundis, jmoriréis de pasion...!

Mientras Orlando bebe, entra Tristin, que serd la primera perso-
na que verd después de probar el elixir, quedando perdidamente
enamorado.

Escena 16: Orlando, Tristan e Isota

TRISTAN: iIsotta!

IsorTa: {Oh, Tristan!

TrisTAN: He perdido el aliento por perseguirte tanto. Ministro
Orlando.

IsorTa: ¢Orlando?

ORLANDO (mzirando sin dar crédito a Tristin): Oh, Tristan, tan
divino y perfecto.

IsorTA: Pero si es Luxur.

TrisTAN: No, es Orlando, el consejero de Lixur.

ORLANDO: ¢Con qué, amor mio, compararé tus 0jos?

TRISTAN: Y esto que se ha tomado es lo que tt y yo probamos en
el barco... Orlando, todo es mentira, estds drogado... Yo a
ti no te quiero, asi que no me sigas.

ORLANDO: Y yo te quiero mas por decir eso. Soy tu perrito: cuan-
to mas me pegues, mas mimos te haré. Tritame como a
tu perro, dame patadas, pégame, despréciame, piérdeme,
pero, por indigno que sea, permiteme que te siga.

TRISTAN: ¢Acaso te incito? ¢Acaso te adulo? O, al contrario, di-
selo ta. (A Isotta.)
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IsorTa: ¢No dice que no te ama ni podra amarte?

ORLANDO (a Tristdn): Y yo te quiero mas por decir eso. Soy tu
perrito: cuanto mas me pegues, mas mimos te haré. Tra-
tame como a tu perro, dame patadas, pégame, desprécia-
me, piérdeme, pero, por indigno que sea, permiteme que
te siga.

IsoTTA (haciéndose complice de Tristin y refiriéndose al elixir):
Va, ta primero.

TrisTAN: No, tt.

IsorTA: No, tu.

TristAN: T.

IsorTa: Tu.

TRISTAN: Pues yo. Oh, Isotta, tan divina y perfecta.

Tristin bebe v, prendado de Isotta, resbala por su cuerpo hasta sus
pies, dejando a la vista al ministro Orlando, que serd a quien Isot-
ta visualizard primero y del que se enamorard.

IsorTa: Oh, Orlando, tan divino y perfecto. ¢Con qué, amor
mio, compararé tus ojos?

ORLANDO: ¢Acaso te incito? ¢Acaso te adulo? O, al contrario,
¢no te digo que no te amo ni podré amarte?

IsorTa: Y yo te quiero mds por decir eso. Soy tu perrito: cuan-
to mds me pegues, mas mimos te haré. Tratame como a tu
perro...

IsorTa y TRISTAN: Dame patadas, pégame, despréciame, piérde-
me, pero, por indigna que sea la cosa, permiteme que te
siga.

IsoTTA (a Tristdn): ¢Acaso te incito? ¢Acaso te adulo? O, al con-
trario, ¢no te digo que no te amo ni podré amarte?

ORLANDO (a Tristdn): Soy tu perrito.

Iso1TA (@ Orlando): Soy tu perrito.

ORLANDO (z Tristdn): Cuanto mas me pegues, mas mimos te haré.

169



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

IsotTa (@ Orlando): Cuanto mas me pegues, mas mimos te haré.

ORLANDO (g Isotta): No, yo soy su perrito.

Iso1TA (@ Orlando): Si, pero yo soy tu perrito.

ORLANDO (a Tristdn): Tratame como a tu perro.

Iso1TA (@ Orlando): Tratame como a tu perro.

TRISTAN (2 Orlando): No te quiero.

ORLANDO (a Isotta): No te quiero.

IsotTa (@ Orlando): Y yo te quiero més por decir eso.

ORLANDO (a Tristdn): Y yo te quiero mas por decir eso.

TRISTAN (2 Orlando): Asi que no me sigas.

ORLANDO (a Isotta): Asi que no me sigas. (A Tristin): Soy tu pe- 170
rrito.

IsotTa (a Orlando): Soy tu perrito.

TRISTAN (a Isotta): Soy tu perrito.

IsotTa (2 Orlando): Cuanto mas me pegues, mas mimos te haré.

TRISTAN (2 Isotta): Cuanto mas me pegues, mas mimos te haré.

IsotTA (@ Tristdn): No, yo soy su perrito.

TRISTAN (a Isotta): Si, pero yo soy tu perrito.

IsotTa (a Orlando): Tratame como a tu perro.

TRISTAN (a Isotta): Tratame como a tu perro.

ORLANDO (a Isotta): No te quiero.

IsoTTA (a Tristdn): No te quiero.

TRISTAN (a2 Isotta): Y yo te quiero més por decir eso.

IsotTa (a Orlando): Y yo te quiero més por decir eso.

ORLANDO (a Isotta): Asi que no me sigas.

IsoTTA (a Tristdn): Asi que no me sigas. (A Orlando): Tratame
€Omo a tu perro.

TRISTAN (a Isotta): Tratame como a tu perro.

ORLANDO (a Tristdn): Tratame como a tu perro.

IsotTa (a Orlando): Dame patadas.

ORLANDO (a Tristdn): Pégame.

TRISTAN (a Isotta): Despréciame.

Iso1TA (@ Orlando): Piérdeme.
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ORLANDO (a Tristdn): Pero por indigno que sea...

TRISTAN, IsOTTA y ORLANDO (2 los respectivos): Permiteme que te
siga. Soy tu perrito. Soy tu perrito. Soy tu perrito.

ORrLANDO: jUuuuueeeee...! Me encanta esto que me habéis dado.
Tomemos un poco mas. Hagamos otra ronda.

TrISTAN: Pésalo, pasalo.

ORLANDO: ¢Quién tiene la botellita?

IsorTa: La tengo yo, la tengo yo...

ORLANDO: Que empiece Tristan. No, no, tengo una idea mejor...

TrisTAN: Oh, Orlando, tan divino y perfecto.

ORrLANDO: No nos lo tomaremos aqui, sino en un sitio que yo
conozco, que no cierran; bueno, si que cierran, de hecho
te encierran dentro. ;Y hay una fiesta...! El lugar se llama
las mazmorras. Id pasando, al fondo a la derecha.

IsorTta: Orlando, te espero.

ORLANDO: Voy a cerrar la puerta.

TrisTAN: jOrlando!

ORLANDO: {Tristan! jMua!

Escena 17: Orlando y Luxur

Luxur: Orlando, jqué bien que os encuentro!

ORLANDO: Ay, si que me encuentro bien, nunca me habia en-
contrado tan bien.

LUxur: Ahora estamos hablando de mi, Orlando. Tengo calen-
tura, no sé donde metetla, y soy victima de mis propias
medidas.

ORLANDO: {Pues meteos en la cabeza que el nuevo decreto ha
sido un éxito!

Luxur: No es un decreto, jes una ley! No entiendo nada: ¢cual
es el secreto de su éxito?

ORLANDO: Mi éxito no tiene secretos, ¢y el vuestro?
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Luxur: Bueno, todo el mundo tiene secretos...

ORrLANDO: Os voy a confesar uno: yo os envidiaba.

Luxur: Como todos...

ORLANDO: Pero desde que he probado qué es esto del amor, me
quedo con las palpitaciones, las cosquillas en el estémago...

Luxur: {Tenéis cosquillas? Oh, qué cinturita. Sois ligero como
una dama. Podria llevaros en brazos toda la vida... ¢Qué
estoy haciendo, qué estoy haciendo?! jAaah, miserable! No
vOy a caer.

ORLANDO: jUuuuuuuuuueee! iMe voy con la gente a las maz-
morras!

Luxur: Orlando, ¢qué os habéis tomado?

ORLANDO: jMe he tomado la vida con mas alegria! ;Siii!

LUxuR: ¢Y asi me dejdis, tan insatisfecho?

ORLANDO: Tomad esto (ddndole el botellin con el elixir), pero no
abuséis, que engancha...

Sale.

LUxur: Aceto balsamico... jOrlando! Otra vez me quedo solo!
iQué pais este que te obliga a elegir entre la virtud en so-
litario o el vicio en compania! Ya me los imagino, todos en
las mazmorras, a oscuras, tocandose... jcanciones! Si, como
si los oyera. {No puedo mds, me voy a las mazmorras!

Sale.

Escena 18: Mazmorras / cancion a capela / pantomima
en las mazmorras

Entran todos.

Il zabaione musicale. Introduzione. A. Banchieri, 1592
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Todo parece a oscuras, ilustracion de pasadizo de entrada, prime-
ro aparece Fidelio seguido de Teador.

TEADOR: ¢Ves algo?

FipeL1O: No veo un pijo!

Teapor: O sea... (Al llegar al limite del escenario, choca con el
muro de la mazmorra.)

Aparece Liixur y detrds, los demds; todos van a tientas porque no
ven, van cantando el madrigal y, siguiendo el ritmo, van teniendo
encuentros acrobdticos hasta acabar en una imagen conjunta que
sugiere que todo va de orgia colectiva, hasta que se acaba la cancion.

Luxur: jAh! Qué placer haberos encontrado.

TEADOR (palpando): ¢Lixur?

FIpELIO (idens): {Ta también?

IsorTa: jEste si que debe de ser mi futuro marido!

FipELIO: (Quién fuera principe!

ORLANDO: jContinuemos la fiesta en la sala de las torturas!

Topos: ;;Si!!

TEADOR: ;A la sala de las torturas!

ZANIA: Aqui hay un pasadizo secreto.

FipELIO: ¢Qué?

ZANIA: Un pasadizo secreto.

ORLANDO: Si, es el que lleva a la sala de las torturas, jseguidme!
Yo me pido la tortura china.

TeADOR: Yo, la del cura.

FipeLIO: Yo, el potro.

Isorta: jEl dltimo que cierre!

TEADOR: Yo os torturaré.

IsorTA: ¢Quién es el dltimo?

TEADOR: Servidora..., creo. (Cierra, dejando a Liixur dentro.)

Salen todos menos Lixur.



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Escena 19: Lixur

Luxur: Oh, han cerrado la puerta con llave. {Malditas normas
de palacio! Arriba, Capitano, lucha, jadelante por la liber-
tad! ¢Qué es esto? ¢Una palanca? (Aparece la luz.) Oh,
luz que yo adoraba! jNo! Se ha activado la trituradora de
residuos organicos. (Pantomima que muestra cémo las pa-
redes se van acercando para chafar al que quede en su in-
terior.) Esto es insostenible. No quiero morir. (Descubre
una salida por el techo v, aprovechando el ejercicio de pan-
tomima, nos mostrard cémo sale y va a parar a la sala del
trono.) Oh, una trampilla... ;Salvado! Pero ¢dénde estoy?
La sala del trono, qué extrano...

Escena 20: Luxur y Teador

Entra Teador a la sala del trono, desesperado por la muerte de Lui-
xut, al que cree aplastado en las mazmorras.

TeADOR: Nooo... jEl principe Laxur ha muerto! Se quedé solo
en las mazmorras, se activé el mecanismo... y muri6 aplas-
tado. {Todo ese cuerpo desaprovechado!

LUxuUR: jAaaah! (Se asusta del espanto de Teador.)

TEADOR: jAaahhh! En ocasiones veo muertos. Luxur, ¢has veni-
do del mis alla para traerme un mensaje?

Luxur: Nooo.

TeADOR: Ahhh. Pues, ¢para qué has venido, entonces? (Cree que
es un fantasma.)

LUxUR: Yo ya estaba aqui cuando ta has llegado.

TeADOR: Claro, ha tenido una muerte tan traumatica que se ha
quedado en esta dimension.

Luxur: No, no, estoy vivo. Y mi dimension sigue siendo la mis-
ma de siempre; ya verds, toca, toca...
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TeADOR: Ohhh... Esté entero. jQué susto!

LUxur: Si, pero antes llorabas por mi. Nadie nunca se ha preo-
cupado por mi como lo has hecho tu.

TeADOR: ¢Por qué lloré, por qué lloré, por quien no habia de
llorar? Tenia una mota en el ojo.

Luxur: ¢Una mota en el ojo?

TeADOR: Todavia la tengo.

Luxur: ¢Quieres que te la saque?

TEADOR: Sdacamela. Aaaah, ¢la mota?

Luxur: ¢Desfalleces? Ten, tomate esto. (Le da el elixir.) Quien
lo toma, se anima al instante. 17

TEADOR: Qué amable. Ecs, jparece...! (Beben los dos.)

Luxur y TEADOR: Oh, td, tan divino y perfecto...

Luxur: ¢Quién dijo esto?

TeADOR: Lo tengo en la punta de la lengua.

Luxur: Lo sé, lo sé, lo sé o no lo sé.

TEADOR: Esa es la cuestion.

Luxur: ¢Doénde estadbamos?

TEADOR: Aqui.

LUXUR: Pues vayamos mas alla.

TEADOR: {Vale!

Luxur: Cogeremos mi barco...

TeADOR: (Tienes un barco? jUala!

LUXUR: ... llevaré el timén y a ti a mi vera.

TEADOR: Sintiendo la brisa...

LUxur: jArriad las velas!

TEADOR: Y me pasearé por el mascarén de proa.

Luxur: {Mi sirena!

TeADOR: ¢Eing? Vale. [Tuuuuuuuuuut!

LUxur: jAmor mio!

TEADOR: [Mi principe azul!

Luxur: Tengo que confesarte algo. No soy lo que parezco.

TEADOR: ¢Qué quieres decir? No me asustes.
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Luxur: Quiero decir que este anillo no me pertenece y que,
mientras lo lleve, no podremos vivir nuestro amor entre
estas paredes...

TeEADOR: No te preocupes, yo te quiero a ti, no a tu posicion.
¢Eing? Ademds, yo tampoco soy lo que parezco.

Luxur: Nadie es perfecto.

TEADOR: Pero me acerco.

Luxur: Acércate. (Se acercan.)

Entra Isotta, desolada, ya que con la supuesta desaparicion de Lii-
xur se queda sin matrimonio, y estd claro que nunca lo ha visto y 176
no sabe qué aspecto tiene.

IsotTa: {El principe Lixur ha muerto! jNo he podido ni cono-
cerlo, solo he podido oir su voz!

TeADOR: Una tragedia, es horrible, horrible. Ta debes de ser
Isotta, la novia, uy, quiero decir: la viuda, uy, ni eso... Te
acompafiamos en el sentimiento.

LUXUR (disimulando): Te acompanamos, te acompafiamos...

TeADOR: No somos nadie...

IsorTA: Una tragedia.

LUXUR: ... Un dia estés... jy al siguiente, ya no!

TeADOR: No ha quedado nada de éL

IsorTa: No tengo ni un triste recuerdo.

TeADOR: Ahora que lo dices, si que hemos encontrado algin
resto...

IsorTA: jOh! {No sedis crueles!

TEADOR: Lo tnico que hemos encontrado ha sido...

IsorTA: jUn brazo!

TEADOR: Lo tnico que hemos encontrado ha sido...

IsorTA: {Una pierna!

TEADOR: Lo tnico que hemos encontrado ha sido...

IsorTa: jUna mano!
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TEADOR: |No sedis morbosa! Este anillo.

IsorTaA: El anillo del principe Laxur. (Indica a Lixur que le pase
su anillo.)

Luxur: Este es el anillo que yo... (Opone resistencia, pero Teador
se apropia de él.)

[SOTTA (recibiendo el anillo del supuesto Lixur): {Uuuuuy!

Luxur: Quiero decir que yo mismo lo he encontrado entre los
restos de las mazmorras.

TeEADOR: Si, lo encontré éL

Luxur: Eso es, junto con este frasquito... (Botecito del elixir.)

TEADOR: Si, juntamente con el potecito.

Isorta: El elixir... ¢Y vos quién sois?

TeADOR: Yo soy Teador de la corte.

LUXUR (revelando su verdadera identidad): Yo soy el Capitano
Altius Fortius Citius.

TeADOR: j¢Un Capitano?!

Luxur: Si.

IsorTA: ¢No os conociais?

TEADOR y LUXUR: No. (Se mziran encandilados.)

Luxur: Tenemos tantas cosas que contarnos...

TEADOR: ¢Si? Pues a qué estamos esperando. jNo perdamos mas
tiempo!

Luxur: jEl cielo es el limite!

Liixur coge en volandas a Teador y salen de escena.

Escena 21: Isotta y Fidelio

IsorTa: jOh, Luxur! ¢Por qué has muerto? {Tenfamos que ser el
matrimonio perfecto! ;Y mirame ahora..., sola, sin mi prin-
cipe, sin ninguna posibilidad de ser reina! Toda la vida
preparandome para esta boda y me he quedado para ves-
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tir santos! Si pudiera haria principe al primero que entra-
ra por esta puerta. (Entra Fidelio; al verlo duda.) O no.

FipELIO: ¢Hay una dama en la sala que necesita consuelo?

IsorTa: iMmmm...!

FipELIO: Aqui tenéis, amada mia, mi hombro para poder llorar.

IsorTa: No, gracias, mi desolacion no tiene bastante con vues-
tro hombro.

FIpELIO: Bueno, tengo dos... y, ademas, os traigo un pequefio ins-
trumento musical para vuestro consuelo... (Saca un tridn-
gulo musical.) Hare, hare...

IsorTA: Dejad de hacer el imbécil.

FipELIO: Vaya, no tiene sentido del humor... Pasemos a otra es-
trategia. Encantadora Isotta, venerable virgen, ¢es que una
sola membrana nos tiene que impedir ser un solo cuerpo?

IsorTtA: Vulgar.

FipELIO: Ni tan siquiera oso besaros la mano, no la retiréis,
abandonaos a los dulces placeres de la carne, dejaos
llevar...

IsoTTA: Demonio asqueroso. ¢Como osdis intentar seducirme
con el cadaver de Luxur todavia caliente?

FipeLio: Caliente y aplastado.

IsoTTA: No habléis asi de él, solo me queda este anillo.

FipeLio: Ah, si, es el anillo del principe Luxur, ya lo reconoz-
co....

IsorTa: ¢Vos?

FipELIO: Quiero decir que en €l reconozco el escudo de armas:
jabali cuarteado sobre un nido de armazon de muerto
francés, con caballo alado cortado a cuartos cruzando el
cielo de la Bretafia, y diez patos silvestres chapoteando en
una reduccién de salsa de peces de colores.

IsorTA: ¢Diez? Yo no veo tantos...

FpELIO: Bueno, aqui no se aprecian, pero en mis aposentos ten-
go un tapiz con la misma estampa y, por si fuera poco,
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tengo el mismo dibujo tatuado aqui, en mi antebrazo,
mirad...

[SOTTA (reconociendo el tatuaje): Si que hay diez... Uy, es como si
ya sintiese el aroma...

FipeLio: Es que es de muy bella factura.

IsorTa: ¢Y desde cuando tenéis este tatuaje?

FipELIO: Desde siempre: el tatuaje y el tapiz son las dos tnicas
cosas que conservo de mi nifiez en el orfanato.

[SOTTA (reaccionando): ¢Nos sois el principe?

FipeLIO: No, yo solo soy un pobre huérfano que comié lentejas
cada dia hasta los dieciocho afios.

IsorTa: Probaos el anillo.

FipELIO: ¢Quién, yo? No, no puedo.

IsorTa: Va..., hacedlo por mi..., probaoslo.

FipELIO: Que no, que no puedo.

IsorTaA: jQue os lo probéis!

FipELiO: {No empecemos a mandar! Me lo pruebo porque yo
quiero.

IsorTa: Claro. Vamos, faltaria mas.

FIDELIO (reaccionando inesperadamente; recuerda gracias al ani-
llo): ;Oh!

IsotTA: ¢Qué sentis?

FipELIO: Lo veo todo: el bosque frondoso, la niebla baja, la puer-
ta del orfanato...

IsorTA: jClaro! De pequefio os abandonaron..., os cubrieron con
el tapiz y os dejaron en la puerta del orfanato, y después
tiraron el anillo al bosque... {Vos sois el principe!

FipELIO: jQue no! jQue yo solo soy un pobre huérfano que co-
mio lentejas cada dia hasta los dieciocho afos!

IsotTa: Si, eso también, pero vos sois el principe.

FIDELIO (comenzando a entender): ¢Soy el principe?

IsotTa: {Sois el principe!

FipELIO: Soy el principe, soy el principe..., jsoy el principe!
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IsotTa: Sois el principe, sois el principe y... jyo la princesa!

FIpELIO: ¢Y ahora seremos felices y comeremos perdices?

IsorTa: Si, pero antes debéis saber que nuestros padres nos com-
prometieron, y eso quiere decir que nos tenemos que casar.

FipeLio: jUy, no! ¢Casarme? Solo oir esta palabra me produce
arcadas.

IsorTa: Pues bebed un poquito de esto y os encontraréis mu-
cho mejor... (Le da a beber el elixir; ella también beberd.)
Un poquito para mi.

IsorTa: ¢Qué? Divina y perfecta, ¢no?

FIpELIO: Quiero vivir en vuestro corazon, morir en vuestro re-
gazo y ser enterrado en vuestros 0jos.

ISOTTA (recordando un posible encuentro entre ambos, en la oscu-
ridad de las mazmorras de la escena anterior): {TGy yo no
nos hemos tocado antes en alguna parte?

FipELIO: Si, pero no las manos.

Entra Tristdn.

TRISTAN: iIsotta!

IsorTa: {Uuuuy! Hola, Tristan!

TrisTAN: Fidelio.

FipeLio: Tristan.

TRISTAN: Isotta, tenemos que hablar.

IsorTa: Estoy tan contenta de que hayas venido... Yo también
queria hablar contigo.

FpELIO: Yo me voy.

Isorta y TRISTAN: {Nooo!

TrisTAN: Empieza ta.

IsorTa: No, empieza td, que has hecho el esfuerzo de llegar has-
ta aqui.

TRISTAN: Si, pero td ya estabas aqui cuando yo llegué.

IsoTTA: Pues por eso... que empieces tu.
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TRrISTAN: Tienes razén. Ya empiezo yo. Isotta, yo ya no te amo.

IsorTa: {Pues menos mal! Porque yo tampoco.

TRISTAN: ¢Como?

IsoTTA: Pero podemos seguir siendo amigos.

FipELIO: Ahora si que me voy.

IsorTa y TRISTAN: {Nooo!

FipELIO: Bueno... Me quedo porque quiero.

IsorTA: Me he enamorado.

TrISTAN: ¢De quién?

IsorTa: De Fidelio.

TrisTAN: ¢De Fidelio?

Isorra: Si.

TrISTAN: Yo también.

IsotTA: ¢De Fidelio?

FipELiO: ¢De mi?

TrisTAN: No, de un amor tan divino y perfecto cuyos ojos no
son comparables a nada.

Entra Orlando.

Escena 22: Isotta, Fidelio, Tristan y Orlando

ORLANDO: Tristan.

TRISTAN: Amor mio.

ORLANDO: Te estaba buscando.
TRISTAN: Pues ya me has encontrado.
Isorta: Hola, Orlando.

FipeLio: Hola, Orlando.

IsorTta: Adiés, Orlando.

FipeLio: Adids, Orlando.

Salen Isotta y Fidelio.
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Escena 23: Tristan y Orlando

OrLANDO: ¢Fidelio e Isotta?

TrisTAN: Fidelio e Isotta.

ORLANDO: ¢Isotta y Fidelio?

TRISTAN (afirmdndolo): Isotta y Fidelio.

ORrLANDO: Tristan.

TrisTAN: Orlando.

ORLANDO: Tristan y Orlando.

TrisTAN: Orlando y Tristan.

ORrLANDO: (Tristan? ¢Fidelio e Isotta...?

TrisTAN: Fidelio e Isotta.

ORrLANDO: ¢Isotta y Fidelio?

TrisTAN: Isotta y Fidelio.

ORLANDO: {Tristan!

TRISTAN (que se confunde de nombre): ¢Si, Isotta?

ORLANDO (celoso): Ahh.

TrisTAN: Oh, perdona, me he confundido.

ORLANDO: Agrt...

TrISTAN: Es la costumbre...

ORLANDO: Buuaaa... {Tt todavia la quieres!

TrisTAN: Cuidado con los celos, que es un monstruo de ojos ver-
des que hace sufrir a quien lo alienta.

ORLANDO: Mira, el cornudo que no ama a quien le engafia vive
muy feliz, pero jah, qué condenados minutos cuenta el que
ama y, no obstante, duda, quien sospecha vy, sin embar-
go, ama profundamente!

TrISTAN: ¢Quieres decir que yo, que no soy celoso, no te amo?

ORLANDO (dejando caer el anillo de Herminia, la despechada que
lo devolvié en la primera escena y que, ahora, Orlando uti-
liza para dar celos a Tristin): Uy, se me ha caido...

TRISTAN: ¢Qué es esto?

ORLANDO: Un anillo que tengo que devolver.
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TRISTAN (leyendo el interior del anillo): A mi amor, Luxur. (Mira
al ministro y le increpa.) ¢Orlando...?

ORLANDO: ¢S1, Tristan?

TrisTAN: Orlando? ¢Orlando y Luxur...?

ORrLANDO: Orlando y Tristan. (Ladra como un perrito.)

TrisTAN: ¢Orlando... y Laxur?

OrLANDO: Luxur y Teador (afirmando que los ha visto juntos).

TrisTAN: ¢Laxur y Teador? ¢Y Orlando?

ORLANDO (afzrmando): Orlando y Tristan.

TrisTAN: ¢Orlando y Tristan?

ORLANDO: Tristan y Orlando.

TrISTAN: (Tristdn y Orlando?

OrLANDO: Orlando y Tristaaadn (salen persiguiéndose, jugando
y riendo).

TristaN: Orlando y Tristan, Tristan y Orlan...

ORLANDO (Desde dentro, alargando el nombre): {Tristaaaaaaan!

Salen dejando la escena vacia cuando entra Zania.

Escena 24: Monologo de Zania
Entra Zania.

ZANIA: Ja, ja, ja, ja... Ah, quién me iba a decir a mi que este via-
je a Occidente seria tan tan tan excitante. Uy, qué palacio
tan bonito y tan generoso. Primero, nos mandan un co-
mité de bienvenida muy afectuoso que nos lleva a una fies-
ta estupenda en las mazmorras, de alli hemos ido a otra
fiesta en la sala de torturas, donde habia muchos jugueti-
tos que provocaban todo tipo de sensaciones, ¢cémo os lo
explicaria? Como unas cosquillas, pero no de esas que te
asfixian y solo quieres que paren, no, no, no. Eran unas
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cosquillas muy agradables, que provocaban como un ca-
lorcillo y yo solo queria més calor y mas cosquillas y mas
calor y mas cosquillas y habia otros cuerpos, y formas y
olores y colores y sonidos y tactos. Y cuando solo queria
mas calor y més cosquillas... se ha ido todo el mundo...
He decidido ir tras la gente, he atravesado un tanel, he
llegado a una escalera y cuando me quise dar cuenta ya
estaba en el puerto, y, claro, como alli estaba mi barco, he
aprovechado para irme a hacer un bocadillo y, cuando es-
taba en la cocina, he abierto el armario de los condimen-
tos... y he visto que el vinagre balsamico de Mddena no
estaba, pero lo que si estaba era el elixir que se habia que-
dado en el barco, uy, cuando Zerlina se entere de que el
elixir esta en el barco, ji, ji, ji, jqué tontos!

Escena 25: Zania y Zerlina

ZERLINA: Zania, repite lo que acabas de decir.

Zan1a: Uy, qué tontos, ¢no? Cuando se entere Zerlina... ¢tam-
poco? ¢Que el elixir se habia quedado en el barco?
ZERLINA: ¢Que el elixir se habia quedado en el barco? Dime la

verdad, ¢no lo habris probado?

ZANIA: Nooo, solo me he hecho un bocadillo... que tenia hambre.

ZERLINA: ¢Y de qué era el bocadillo?

ZANIA: De queso.

ZERLINA: Y te lo has hecho asi..., solo con pan...

ZANIA: No, hombre, no, si no no vale nada, le he puesto un poco
de... (Hace el gesto de ponerse en el bocadillo un poco de
elixir.)

ZERLINA (deduciendo que Zania ha probado el elixir. Decide
comprobar si padece sus efectos): Concentrémonos, ¢qué
sientes?
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ZAN1A: Ahora que lo dices, siento como un calorcito en el est6-
mago.

ZERLINA: Sofocos, sofocos...

ZANIA: No, no, es mas bien intestinal...

ZERLINA: Y en el corazon, ¢no sientes unas palpitaciones?

ZANIA: No, no, solo me siento como floja...

ZERLINA: ;Lo sabia! Debe de ser la mente.

ZANIA: Que no, que me estoy cagan.... Toma, para ti..., mano de
santo.

Le da el elixir a Zerlina y sale corriendo.

Escena 26: Monologo de Zerlina

ZERLINA: Creo que no lo probaré.

Esto es increible. ¢A quién queremos enganar?

Reflexiona y comprende que todos los personajes han
caido en la trampa de una idea falsa, ya que lo que les ha
cambiado la vida es puro vinagre.

iEl elixir que justificaba todas las locuras de amor no
es mas que vinagre! ¢O aceto?

Aunque su efecto no ha sido balsimico, precisamente.

Nadie ha escapado del hechizo de amor que a todo el
mundo ha trastocado.

iAh! Y qué sed tiene el amor.

Sed de amor insaciable, que no hace sino crecer a cada
sorbo.

El amor... (Cantando:) Lamour, 'amour...

iEs el deseo irrefrenable el que ha alimentado esta sed,
y no ha encontrado mejor coartada que un falso elixir de
amor!
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Elixir de amore... (Cantando:) Una furtiva lac... Una
furtiva lacrima...

Suerte que el amor es ciego, porque si los enamorados
pudieran ver las deliciosas locuras que ellos cometen, si
asi fuera, si por un momento fueran conscientes de ello...,
el amor se convertiria en una continua tocata y fuga (Re-
ferencia al titulo de la obra.)

Porque, sin ningan pretexto...

¢Quién puede soportar la inmersion en el amor? ¢Los
huracanes de la impaciencia? ¢El ardor que devora noche
y dia? ¢Las delicias rutilantes?

¢Quién puede beber de las miradas del amor y, ebrio,
sumergirse en ellas cuando el corazén se funde como hie-
lo en el fuego?

¢Quién puede estrechamente abrazarse gritando «el
amor me consume, me uno al amor ebrio de amor, en las
llamas quemo y languidezco, viviendo muero y muriendo
Vivo»?

Entra Capitano —antes Liixur— bajo los efectos del falso elixir, como
embriagado.

CAPITANO: ¢Qué?

ZERLINA: ¢Qué, quién?

CAPITANO: ¢Qué?

ZERLINA: ¢Qué, quién, qué?

CAPITANO: ¢Qué, qué, quién...? |Y yo qué sé! Ay, qué mareo...

ZERLINA (al priblico): ¢Y ahora qué? Se descubri6 el pastel.
¢Hay que sacarles de su error? No.

Ya sea vinagre o pocién, mejor no decir nada y que si-
gan locos de pasion... ¢De pasion? ¢O sera amor...? ¢Pue-
de que deseo... 0 solo sexo? (Mirando el frasco con el elixir.)

CAPITANO: ¢Qué escondes en tu frasquito?
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ZERLINA: Nada, es un pretexto.
CAPITANO: Pretexto. (Quitdndoselo de las manos.) Pues yo veo
escrito «Elixir de Amore»...

Al mismo tiempo que se pronuncia la palabra elixir, todos los per-
sonajes entran en escena a buscarlo, cada uno dice que lo lleva
puesto, de manera que todos se «registran», al tiempo que Zerlina
y Zania empiezan a cantar O mio bene, de Claudio Monteverd:
(1643). Todos las seguirdn mirando al priblico.
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La isla de los esclavos «Marivodiada» se estrené el 9 de septiem-
bre de 2006 en la Fira de Tarrega con el siguiente reparto:

ARLEQUIN, Toni Vinals y Robert Gonzalez (en alternancia)
IricrRATES, Oscar Bosch

EurrosiNg, Laura Lopez

CLEANTIS, Anna Coll

TrIveLIN, Dafnis Balduz

Violoncelista, Nerea de Miguel

Tluminacién, Albert Faura (aai)

Asesor de vestuario, Ramon Ivars

Asesor de movimiento, Pawel Rouba

Adaptacion, dramaturgia, espacio escénico y direccion, Gem-
ma Beltran (gb)

Fotografias, Ros Ribas

Ayudante de produccion, Maria del Pozo

Produccién, Baubo SCCL.

Con la colaboracion del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Catalufia y el apoyo de Les Golfes de Can Fabra: Facto-
ria d’Arts Escéniques, Sant Andreu Teatre (SAT) y Vol-Ras
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Musicas en directo: Fragmentos de violoncelo de obras de Fres-
cobaldi, Vivaldi y Boccherini.

Cancion a cuatro voces

Tout l'univers obéit a l'amour, de Michel Lambert (1650), trans-
cripcién de Jordi Arquimbau, con la colaboracion de Joan Sans.

La isla de los esclavos «Marivodiada»

(Marivaudage, palabra francesa: ‘coqueteo ligero e ingenio-
s0’.) Adaptacion de la obra de P. Marivaux (Francia, 1725).

Ificrates y Arlequin, su criado, junto a Eufrosina y su criada
Cleantis, han naufragado y se encuentran en una isla domina-
da por esclavos liberados. Obligados a aceptar sus leyes, los pa-
trones seran esclavos y los criados seran los nuevos amos.

Una metéfora sobre la corrupcién inherente a los mecanis-
mos del poder a través de los esclavos de la isla de Marivaux
(con esclavos liberados), que suplantan en esta obra el papel de
sus senores.

Una comedia francesa impregnada de la tradicion de la co-
media del arte italiana.

Un juego escénico que enlaza las cualidades del teatro fran-
cés de Marivaux con la tradicion del teatro italiano del Renaci-
miento.

Una pieza eminentemente social y sorprendentemente actual,
en la que los aristdcratas insisten en sus juegos de salon y los
criados, a su vez, siguen seduciendo con su astucia verbal.

gb

Clip del especticulo en catalan: https://youtu.be/0f4gRzNo9Ys
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Personajes 192

IFICRATES
ARLEQUIN
EurrosiNa
CLEANTIS
TRIVELIN

La escena transcurre en la isla de los esclavos. El escenario repre-
senta la isla; la platea del teatro, el mar.
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Escenall

Ificrates entra caminando tristemente en el escenario, acompara-

do de Arlequin.

IFICRATES (suspirando): jArlequin!

ARLEQUIN (con una botella de vino atada al cinturon): jPatrén!

[FicrATES: ¢Qué sera de nosotros en esta isla?

ARLEQUIN: Nos quedaremos delgados, esqueléticos y después
nos moriremos de hambre: eso es lo que hay.

IFicRATES: Somos los tinicos en habernos salvado del naufragio,
todos nuestros compafieros han muerto y ahora envidio
su suerte.

ARLEQUIN: jAy! Se han ahogado en el mar y nosotros tenemos
la misma posibilidad.

I[ricrATES: Esctichame: cuando nuestro barco se estrellé contra
las rocas, algunos de los nuestros tuvieron tiempo de arro-
jarse a la chalupa; es cierto que las olas la cubrieron y no
sé qué habra sido de ella; pero quizas hayan tenido la suer-
te de llegar a algtn lugar de la isla y soy del parecer de
que los busquemos.

ARLEQUIN: Busquemos: no hay nada malo en eso. Pero antes,
descansemos para beber un trago de aguardiente. He sal-



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

vado mi pobre botella: aqui estd. Me beberé dos tercios,
como corresponde, y luego os daré el resto.

IricrATES: {Eh! No perdamos tiempo, sigueme: no descuidemos
nada para salir de aqui. Si no me salvo, estoy perdido. No
volveré a ver nunca Atenas porque estamos en la isla de
los esclavos.

ARLEQUIN: {Oh, oh! ¢Y qué raza es esa?

IFicRATES: Son esclavos de Grecia que se rebelaron contra sus
amos; hace cien afos se establecieron en una isla y me pa-
rece que es esta; mira, quizds esas sean algunas de sus ca-
bafias, y su costumbre, querido Arlequin, es matar a todos
los amos que encuentren o reducitlos a la esclavitud.

ARLEQUIN: jEh! Cada pais tiene sus costumbres; matan a los
amos, estd bien. Yo también lo he oido, pero, segtin cuen-
tan, no les hacen nada a los esclavos como yo.

IricrATES: Eso es verdad.

ARLEQUIN: ;Y al menos estamos con vida!

IFicrRATES: Pero yo corro el peligro de perder la libertad vy, tal
vez, la vida. Arlequin, ¢eso no te basta para compadecer-
te de mi?

ARLEQUIN (cogiendo la botella para beber): jAy! Os compadezco
de todo corazén, eso es justo.

IricrATES: Entonces, sigueme.

ARLEQUIN (szlbando): iFi, fi, fi!

[FicRATES: Pero ¢cémo, qué quieres decir?

ARLEQUIN (distraido, cantando): Tra lalala la.

IricrATES: Habla de una vez! ¢Acaso has perdido el juicio? ¢En
qué estas pensando?

ARLEQUIN (riendo): i]a, ja, ja! Senor Ificrates, qué aventura tan
divertida: os compadezco de verdad, pero no puedo evi-
tar reirme.

IFICRATES (diciendo las primeras palabras, aparte): El granuja abu-
sa de mi situacion: he hecho mal en decirle donde esta-
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mos. Arlequin, tu alegria esta fuera de lugar: vayamos por
este lado.

ARLEQUIN: {Tengo las piernas tan dormidas...!

[FicRATES: Vayamos adelantando, te lo ruego.

ARLEQUIN: Te lo ruego, te lo ruego: qué cortés y educado os ha-
béis vuelto; serd el aire del pais que hace esto.

IFicrATES: Vamos, démonos prisa, hagamos solo media legua de
costa buscando nuestra chalupa, que quizas nos encon-
tremos con parte de nuestra gente y, en tal caso, nos vol-
veremos a embarcar con ellos.

ARLEQUIN (bromeando): Gracioso, como sabéis presentar las co-
sas. (Cantando:)

Embarcarse es cosa divina
cuando se boga, boga, boga,
embarcarse es cosa divina
cuando se boga con Catalina.

IFICRATES (conteniendo su ira): La verdad es que no te entiendo,
querido Arlequin.

ARLEQUIN: Querido patrén, vuestros cumplidos me encantan;
los que tenéis por costumbre hacerme a base de palos no
son comparables a estos, y el baston esté en la chalupa.

IFicRATES: Pero ¢sabes o no sabes que te quiero?

ARLEQUIN: Si, pero las sefiales de vuestra amistad caen siempre
sobre mis hombros, y ese no es el mejor sitio. Asi que, mi-
randolo bien, en cuanto a nuestra gente, que el cielo los
bendiga. Si estin muertos, serd por mucho tiempo; si es-
tan con vida, ya se les pasara, y a mi tanto me da.

IFICRATES (algo emocionado): Pero... jyo los necesito!

ARLEQUIN (con indiferencia): ;Oh! Es muy posible: cada uno tie-
ne sus asuntos; jy yo no os voy a molestar!

IricraTES: jEsclavo insolente!

ARLEQUIN (riéndose): iJa, ja! Hablais la lengua de Atenas, una
mala jerga que ya no entiendo.
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TFicrATES: ¢Es que me niegas como amo tuyo y ya no eres mi es-
clavo?

ARLEQUIN (retrocediendo, con semblante serio): Lo he sido, lo
confieso para verglienza tuya. Pero bueno, te lo perdono:
los hombres no valen nada. En el pais de Atenas era tu es-
clavo, me tratabas como a un pobre animal y decias que
era justo porque eras el més fuerte: pues bien, Ificrates,
aqui vas a encontrar a otro mas fuerte que ta; te tocara
a ti ser el esclavo, también te dirdn que eso es justo y ve-
remos lo que piensas de esta justicia. Ya me diras lo que
sientes, aqui te espero. Cuando hayas sufrido, serds mas
razonable; sabrds mejor lo que esta permitido hacer su-
frir a los demas. Todo irfa mejor en el mundo si tus seme-
jantes recibieran la misma leccién que td. Adids, amigo
mio, voy a buscar a mis camaradas y a tus nuevos amos.
(Se aleja.)

IFICRATES (desesperado, corriendo tras él con la espada en la mano):
iSanto cielo! ¢Serd posible ser mas desgraciado y ultraja-
do que yo? Miserable, no mereces vivir.

ARLEQUIN: jCuidadin! Tus fuerzas han disminuido mucho, ten-
lo en cuenta.

Escena ll

Trivelin entra acomparnando a una dama y a su doncella y van co-
rriendo hacia Ificrates, a quien ven con la espada en la mano.

TRIVELIN (que detiene y desarma a Ificrates): Deteneos, ¢qué
queréis hacer?

IricrATES: Castigar la insolencia de mi esclavo.

TrRIVELIN: ¢Vuestro esclavo? Estiis equivocado, y os ensefare-
mos a corregir vuestros términos. (Coge la espada de Ifi-
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crates y se la entrega a Arlequin.) Tomad esta espada, ca-
marada y compafiero, es vuestra.

ARLEQUIN: Buen camarada y compafiero mio, que el cielo os
conserve asi de robusto.

TriveLiN: ¢Cémo os llamadis?

ARLEQUIN: ¢Es mi nombre lo que estdis preguntando?

TRIVELIN: Por supuesto.

ARLEQUIN: No tengo, compafiero.

TrIVELIN: ¢Coémo que no tenéis?

ARLEQUIN: No, camarada. Solo tengo los motes que él me ha
dado; unas veces me llama Arlequin y otras Hé.

TriveLiN: (Hé! Es un término sin miramientos; reconozco a es-
tos sefiores y semejantes libertades. Y él, scomo se llama?

ARLEQUIN: {Oh, diantre! El si que se llama por un nombre; es el
sefior Ificrates.

TRIVELIN: Pues bien, ahora cambiad de nombre; sed el sefior Ifi-
crates y vos, Ificrates, llamaos Arlequin o bien Hé.
ARLEQUIN (dando saltos de alegria, a su amo): ;Oh, oh! ;Cémo

vamos a reirnos, sefior Hé!

TRIVELIN (@ Arlequin): Al tomar su nombre, querido amigo, re-
cordad que os lo damos mucho menos para satisfacer vues-
tra vanidad que para corregir su orgullo.

ARLEQUIN: Si, si. jCorrijamos, corrijamos!

[FICRATES (mzirando a Arleguin): Canalla!

ARLEQUIN: Hablad, pues, buen amigo mio, tenemos aqui otra li-
bertad que se esta tomando. ¢Esto forma parte del juego?

TRIVELIN (¢ Arlequin): En este momento puede deciros lo que
quiera. (A Ificrates;) Arlequin, vuestra aventura os aflige,
y estais indignado con Ificrates y con nosotros. No os an-
déis con reparos, aliviaos con el furor mas vivo, tratadlo de
miserable y a nosotros también, ahora todo os estd permi-
tido; pero, una vez transcurrido este momento, no olvidéis
que sois Arlequin, que este es Ificrates y que sois para él

197



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

lo que él era para vos: tales son nuestras leyes y mi cargo
en la republica es hacerlas cumplir en este territorio.

ARLEQUIN: jAh, qué lindo cargo!

IFicrATES: {Yo esclavo de este miserable!

TrivELIN: También él ha sido el vuestro.

ARLEQUIN: jPor desgracia! Pero basta con que sea obediente y
le prodigaré mil atenciones.

IFicRATES: Me dais la libertad de decirle lo que me plazca, pero
esto no basta: jque ademds me concedan un bastén!
ARLEQUIN: Camarada, jél quiere hablar a mis espaldas y las pon-

go bajo la proteccion de la reptblical!
TrIVELIN: No temais.

La doncella que ha acompanado a Trivelin insiste en ser consi-

derada.

CLEANTIS: Sefior, yo también soy esclava, y del mismo barco; no
os olvidéis de mi, os lo ruego.

TrIVELIN: No, hermosa niftia. He adivinado vuestra condicién
por vuestra vestimenta, e iba a hablaros de lo que os con-
cierne cuando lo he visto con la espada en la mano. De-
jadme terminar lo que tenia que decir. jArlequin!

ARLEQUIN (creyendo que lo llaman): Hola! Ah, es verdad, que
me llamo Ificrates.

TRIVELIN (continuando): Tratad de calmaros, seguramente ya sa-
béis quiénes somos. (Refiriéndose a los habitantes de la isla.)

ARLEQUIN: {Oh, caramba! Una gente muy amable.

CLEANTIS: Y razonable.

TRIVELIN: No me interrumpais, hijos mios. Pienso que ya sabéis
quiénes somos. Cuando nuestros antepasados, irritados
por la crueldad de sus amos, abandonaron Grecia y vinie-
ron a establecerse aqui, movidos por el resentimiento de
los ultrajes que habian sufrido de sus patrones, la primera
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ley que hicieron fue la de quitar la vida a todos los amos
que el azar o el naufragio condujeran a su isla, y, en con-
secuencia, devolver la libertad a sus esclavos. La vengan-
za habia dictado esa ley. Veinte afios mas tarde, la razon
la abolié y dict6 otra mds suave. Ya no nos vengamos de
vosotros: os corregimos. Ya no es vuestra vida la que per-
seguimos, sino que es la barbarie de vuestro corazén lo
que queremos destruir. Os arrojamos a la esclavitud para
haceros sensibles a los males que en ella se experimentan;
os humillamos para que, encontrandonos soberbios, os
reprochéis haberlo sido. Vuestra esclavitud o, mejor di- 199
cho, vuestro curso de humanidad dura tres afos, al tér-
mino de los cuales os liberamos si vuestros amos estian
contentos con vuestros progresos y, si no llegis a ser me-
jores, os retendremos por caridad hacia los nuevos des-
graciados que hariais por ahi y, como muestra de bondad
hacia vosotros, os casamos con una de nuestras conciuda-
danas. Estas son nuestras leyes al respecto, aprovechad su
rigor saludable y dad gracias por vuestra suerte al desti-
no que os ha traido hasta aqui: os deja en nuestras manos
duros, injustos y soberbios; os encontriis en mal estado
y NOs proponemos curaros; sois menos nuestros esclavos
que nuestros enfermos y solo nos tomamos tres afios para
volveros sanos, es decir, humanos, razonables y generosos
para el resto de vuestra vida.

ARLEQUIN: Y todo esto gratis, sin purga ni sangria. ¢Sera posi-
ble tener salud a mejor precio?

TRIVELIN: Ademas, no intentéis escapar de este lugar, seria en
vano y no harifais sino empeorar vuestra suerte: empezad
vuestro nuevo régimen de vida mostrando paciencia.

ARLEQUIN: Puesto que es por su bien, ¢qué mas se puede decir?

TRIVELIN (2 los esclavos): En cuanto a vosotros, hijos mios, que
pasais a ser libres y ciudadanos, Ificrates vivira en esta ca-
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bafia con el nuevo Arlequin, y esta hermosa joven se alo-
jard en la otra. Os encargaréis de intercambiar vuestras
vestimentas. Es una orden. (A Arlequin:) Pasad ahora a la
casa que estd aqui al lado, donde se os dara de comer, si
lo necesitais. Ademas, os comunico que disponéis de ocho
dias para disfrutar del cambio de estado, tras los cua-
les, se os dara, como a todos, una ocupacién conveniente.
Podéis iros, os espero aqui. (A las mujeres:)) Y vosotras,
quedaos.

Arlequin, al irse, le hace grandes reverencias a Cleants.

Escena lll
Trivelin, Cleantss, esclava, y Eufrosina, su ama.

TRIVELIN: Vamos a ver, compatriota, porque ya considero nues-
tra isla como vuestra patria, decidme también vuestro
nombre.

CLEANTIS (saludando): Me llamo Cleantis, y ella, Eufrosina.

TriveLiN: ¢Cleantis? Puede pasar.

CLEANTIS: También tengo apodos. ¢Os gustaria conocerlos?

TriveLin: Claro que si. ¢Cuales son?

CLEANTIS: Tengo toda una lista: Boba, Ridicula, Tonta, Esttpi-
da, Imbécil, etcétera.

EUFROSINA (suspirando): iSeras impertinente!

CLEANTIS: ¢Veis, veis? Otro que se me olvidaba.

TrIvELIN: En efecto, nos coge in fraganti. En vuestro pais, Eufro-
sina, los insultos se dicen pronto a quienes se pueden de-
cir impunemente.

EurrosiNa: jAy! ¢Qué queréis que le responda, en la extrana
aventura en que me encuentro?
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CLEANTIS: {Oh, claro! Ya no es tan facil responderme. Antes no
habia nada mas cémodo, solo os las teniais que ver con
pobres desdichados. ¢Se necesitaban tantas ceremonias?
«Haz esto, te lo ordeno»; «jCallate, boba!». Y ya se habia
terminado. Pero ahora hay que hablar con sensatez; para
la sefiora es un lenguaje desconocido; con el tiempo lo
aprenderd, hay que tener paciencia. Yo haré todo lo que
pueda para que progrese.

TRIVELIN (2 Cleantis): Moderaos, Eufrosina. (A Eufrosina:) Y vos,
Cleantis, no os dejéis llevar por el dolor. No puedo cam-
biar nuestras leyes ni libraros de ellas: yo os he mostrado
cuan elogiables y benéficas eran para vos.

CLEANTIS: jHum! Estaré muy equivocada si mejora.

TRIVELIN: Pero como sois de un sexo naturalmente bastante dé-
bil, y por eso habéis tenido que ceder con mayor facilidad
que un hombre a los ejemplos de altivez, desprecio y du-
reza que os han dado en vuestra casa en contra de vues-
tros semejantes, todo cuanto puedo hacer por vos es rogar
a Eufrosina que examine con bondad los agravios que le
habéis hecho sufrir, para que los evalte con justicia.

CLEANTIS: {Oh! Mirad, todo eso es demasiado sabio para mi, no
entiendo nada. Yo no me andaré por las ramas, examina-
ré como ella examinaba; lo que salga, ya veremos.

TriveLIN: Con calma, no hay que vengarse.

CLEANTIS: Pero, buen amigo nuestro, a fin de cuentas hablais de
su sexo; tiene el defecto de ser débil, yo le ofrezco lo mis-
mo; no tengo la virtud de ser fuerte. Si tengo que discul-
par sus malos modos hacia mi, ella también debera dis-
culpar el rencor que siento por ella, porque yo también
soy mujer como ella: veamos quién decidira. ¢{No soy yo
el ama por una vez? Pues bien, que empiece por discul-
par mi rencor y después yo le perdonaré, cuando pueda,
lo que me ha hecho. jQue espere!
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EUFROSINA (@ Trivelin): Vaya qué palabras! ¢Es necesario que
me expongais a escucharlas?

CLEANTIS: Sufridlas, sefiora, son el fruto de vuestras obras.

TRIVELIN: Vamos, Eufrosina, moderaos.

CLEANTIS: ¢Qué queréis que os diga? Cuando se siente ira, lo
mejor para que pase es contentarla un poco, sentendéis?
Cuando la haya refiido a placer una docena de veces, ya se
habr4 librado, pero necesito hacerlo.

TRIVELIN (aparte a Eufrosina): Eso tiene que seguir su curso; pero
consolaos, terminara antes de lo que pensais. (A Cleantis:)
Espero, Eufrosina, que dejéis atras vuestro resentimien-
to, y como amigo os exhorto a ello. Pasemos ahora al exa-
men de su caracter, del cual es necesario que me deis un
retrato; este debe hacerse ante la persona que se pinta,
para que se reconozca, se averglience de sus ridiculeces,
si las tiene, y se corrija. Tenemos buenas intenciones, como
veis. Venga, empecemos.

CLEANTIS: {Oh, qué buen invento! Vamos, estoy dispuesta; pre-
guntadme, esto es lo mio.

EUFROSINA (con dulzura): Os ruego, sefior, poder retirarme y no
escuchar lo que va a decir.

TRIVELIN: Por desgracia, querida sefora, eso se hace solo para
VOS: es preciso que estéis presente.

CLEANTIS: Quedaos, quedaos, un poco de vergiienza pasa pronto.

TRIVELIN: Vana, remilgada y coqueta; en primer lugar eso sera,
mas o menos, sobre lo que os preguntaré al azar. ¢{Tiene
algo de eso?

CLEANTIS: Vana, remilgada y coqueta. ¢Que si tiene algo de eso?
iEh! Esa es mi querida ama, es su vivo retrato.

Eurrosina: ¢No basta ya con eso, sefior?

TriveLin: jAh! Os felicito por el pequeno apuro que eso os oca-
siona; os duele, es buena sefial, y me hace augurar un buen
porvenir. Pero esos no son sino los grandes rasgos; vaya-
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mos un poco a los detalles. Asi pues, ¢en qué, por ejem-
plo, le encontrais los defectos de los que hablamos?

CLEANTIS: ¢En qué? En todas partes, a cualquier hora, en todos
sitios. Ya os he dicho que me preguntarais, pero ¢por dén-
de empezar? No lo sé, me pierdo. Hay tantas cosas, he
visto tantas, notado tantas, de todo tipo, que me confun-
do. La sefiora esta callada, la senora habla; mira, esta tris-
te, esta alegre: silencio, palabras, miradas, tristeza y ale-
gria, es todo uno, solo el color es diferente; es vanidad
muda, contenta o enojada, es coqueteria parlanchina, ce-
losa o curiosa: es la sefiora, siempre vana o coqueta, una
tras la otra, o ambas a la vez. Eso es lo que es, por ahi em-
piezo, nada mds que eso.

Eurrosina: No sé si podré contenerme.

TriveLiN: Esperad, pues es solo el principio.

CLEANTIS: La sefora se levanta; ¢ha dormido bien, el suefio la
ha embellecido, se siente con viveza y brillo en los ojos?
Répido, a las armas: el dia sera glorioso. «jQue me vistan!»
La senora vera gente hoy; ird a los especticulos, a los pa-
seos, a las reuniones; su rostro puede mostrarse, puede
soportar la luz de pleno dia, dard gusto verla, solo hay
que pasearlo con desparpajo, esta en condiciones, no hay
nada que temer.

TRIVELIN (@ Eufrosina): Lo esta explicando bastante bien.

CLEANTIS: ¢La sefora, por el contrario, ha descansado mal? «jAh,
que me traigan un espejo! jQué aspecto tengo! Qué mal
me veo!» Mientras, se mira, se intenta arreglar el rostro
de mil maneras, no consigue nada: ojos cansados, tez mar-
chita; ya se acabd, hay que cubrir ese rostro, ponerse un
déshabillé, hoy la sefiora no vera a nadie, ni siquiera la luz
del dia, si puede; al menos estara a oscuras en su cuarto.
Mientras tanto, llegan visitas, entran: ¢qué van a pensar
del rostro de la senora? Creerdn que se esta volviendo fea:
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¢le dara ese gusto a sus buenas amigas? No, hay remedio
para todo, ya veréis. ¢Como estdis, sefiora? Muy mal, se-
fiora: he perdido el suefio, hace ocho dias que no pego
0jo; no me atrevo a mostrarme, doy miedo. Y eso quie-
re decir: sefiores, figuraos al menos que no soy yo; no me
miréis, esperad otro dia para verme, no me juzguéis hoy;
esperad a que haya dormido. Yo ofa todo eso; pues noso-
tros, los esclavos, estamos dotados contra nuestros amos
de una clarividencia... Oh! Para nosotros, son una pobre
gente.

TRIVELIN (2 Eufrosina): Animo, sefiora: sacad provecho de este
retrato, pues me parece fiel.

EurrosiNA: Ya no sé ni donde estoy.

CLEANTTS: Estais en las dos terceras partes y ya voy terminando,
si es que no os molesta.

TrRIVELIN: Terminad, terminad, la sefiora bien aguantara el
resto.

CLEANTIS: ¢Os acordais de una noche en que estabais con ese
caballero tan apuesto? Yo estaba en vuestro aposento, ha-
blabais bajito; pero yo tengo el oido fino; queriais gustar-
le sin que lo notara; hablabais de una mujer que él veia a
menudo. «Esa mujer es amable», deciais, «tiene los ojos
pequefios, pero muy dulces», y entonces abriais los vues-
tros, os dabais unos aires, unos movimientos de cabeza,
unas pequefas contorsiones, una viveza. Yo me refa. Sin
embargo, lo lograsteis, el caballero picé y os ofrecié su
corazon. «¢A mi?», dijisteis. «Si, sefiora, a vos misma, a
lo mds amable que existe en el mundo.» «Continuad, lo-
cuelo, continuad», dijisteis, quitandoos los guantes, con
el pretexto de pedirme otros: pero tenéis las manos boni-
tas, las vio, las cogi y las besé. Aquello anim6 su decla-
racion; y eso por los guantes que pediais. Entonces, ¢es o
no es asi?
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TRIVELIN (@ Eufrosina): ¢De verdad tiene razén?

EUFROSINA: Sefior, no me quedaré, solo si me obligan a quedar-
me a la fuerza: ya no lo puedo soportar mas.

TRIVELIN: Ya esta bien por ahora, pues.

CLEANTIS: Iba a hablar de los melindrosos sofocos a los que
la senora es propensa al menor olor. No sabe que un dia
puse, sin que se diese cuenta, flores junto a su cama para
ver qué sucedia. Esperaba los sofocos. Adn estan por lle-
gar. Al dia siguiente, cuando estaba con gente, aparecio
una rosa: crac, llegan los sofocos.

TrIVELIN: Ya basta, Eufrosina: paseaos un momento lejos de no-
sotros, porque tengo algo que decirle; luego se reunira
con vos.

CLEANTIS (mzientras sale): Recomendadle por lo menos que sea
décil. Adiés, buen amigo nuestro, os he distraido, me fe-
licito por ello, eso me alegra. En otro momento, os con-
taré como la sefiora a menudo deja de ponerse hermosos
vestidos, para llevar un déshabillé que le cifie suavemente
el talle. Ese vestido es otro refinamiento; parece que una
mujer que se lo pone no se preocupa de aparentar; jqué
va! Una se enfunda en una faja tentadora, ensefna su buen
ver natural, como diciendo a la gente: «Mirad mis gracias,
son bien mias estas». Y, por otra parte, también quiere
decir: «Daos cuenta de cémo visto, con qué sencillez, no
hay nada de coqueteria en mi actitud».

TRIVELIN: Pero os he rogado que nos dejarais.

CLEANTIS: Ya salgo y luego seguiremos con la charla, que sera
muy distraida, porque veréis de qué manera mi sefiora en-
tra en un palco de teatro, con qué afectacion, con qué aire
majestuoso aunque vaya como distraida y sin reparar en
ello, porque la buena educacion da esta clase de orgullo.
Veréis como, en el palco, lanza una mirada de indiferen-
cia y desdén hacia las mujeres que estan a su lado, a quie-
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nes no conoce. Hasta luego, buen amigo nuestro, me voy
a nuestra morada.

Escena IV
Trivelin, Eufrosina.

TrIVELIN: Esta escena os ha importunado un poco, pero no os
perjudicara.

EurrosiNa: Sois unos barbaros.

TRIVELIN: Somos personas honestas que os instruimos, eso es
todo. Os queda todavia una formalidad que cumplir.

Eurrosina: iMés formalidades!

TrIvELIN: Esta es una naderia; tengo que hacer un informe de
todo lo que acabo de oir y de todo lo que vayiis a con-
testarme. ¢dReconocéis todos los sentimientos de coquete-
ria, todas las melindrerias de amor propio que os acaba
de atribuir?

EUFROSINA: ¢Yo, reconocerlos? ¢Coémo, son creibles semejantes
falsedades?

TrIvELIN: Si, muy creibles, tened cuidado con esto. Si lo recono-
céis, contribuird a mejorar vuestra situacion; no os diré
mas... Esperemos que, al haberos reconocido en este re-
trato, abjuréis un dia de todas esas locuras que hacen que
solo se ame uno a si mismo, y que han distraido vuestro
corazén de una infinidad de atenciones mas loables. Si,
por el contrario, no reconocéis lo que ha dicho, se os mi-
rard como incorregible y eso retrasard vuestra liberacion.
Pensaroslo.

EurrosiNa: {Mi liberacion! jAh! ¢Puedo esperarla?

TrRIVELIN: Si, os la garantizo con las condiciones que os acabo
de decir.

206



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

EUFROSINA: ¢Y pronto?

TRIVELIN: Sin ninguna duda.

EurrosINA: Senor, haced como si lo hubiese reconocido todo.

TRIVELIN: ;;Cémo!! {Me estdis aconsejando que mienta!

Eurrosina: jEstas son unas condiciones muy extrafias! jEs in-
dignante!

TriveLiN: Humillan un poco, pero eso es muy bueno. Decidios:
una libertad muy cercana es el precio de la verdad. Pero
vamos, ¢acaso no os parecéis al retrato que se ha hecho?

EUFROSINA: Pero...

TriveLIN: ¢Cémo?

Eurrosina: Hay una parte de verdad, aqui y alla.

TrIvELIN: Eso de aqui y alld no entra en vuestra cuenta: ¢confe-
sais todos los hechos? ¢Ha dicho demasiado? ¢Ha dicho
solo lo justo? Daos prisa, tengo otras cosas que hacer...

EurrosINA: ¢Necesitdis una respuesta tan exacta?

TrIVELIN: Si, sefiora, y todo eso por vuestro bien.

EurrosINA: Pues...

TRIVELIN: ¢Qué?

EUrrOsINA: Soy joven...

TRIVELIN: No os pregunto vuestra edad.

EurrosiNA: Una tiene cierto rango, una quiere gustar.

TRIVELIN: Y es lo que hace que el retrato os sea fiel.

EurrosiNA: Creo que si.

TriveLiN: jAh! Aqui tenemos lo que necesitabamos. Encontrais
también que el retrato es un poco risible, ¢verdad?

Eurrosina: Hay que confesarlo.

TrivELIN: {Perfecto! Estoy contento, estimada sefiora. Id a reu-
niros con Cleantis; os devuelvo vuestro verdadero nom-
bre para que tengdis una prueba de mi palabra. No os im-
pacientéis, mostrad un poco de docilidad y el momento
esperado llegara.

Eurrosina: Confio en vos.
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Escena V
Arlequin, Ificrates, que han intercambiado sus trajes, y Trivelin.

ARLEQUIN: {Tralari, tralard, tralariro, tralari! Alegria, compane-
ro, el vino de la republica es maravilloso. Me he bebido
mi pinta sin vacilar, pues estoy tan sediento desde que soy
amo, que pronto tendré ganas de beberme otra pinta. ;Que
el cielo conserve la vina, el vinador, la vendimia y las bo-
degas de nuestra admirable repuablica!

TRIVELIN: Bueno, alegraos, compafiero. ¢Estais satisfecho de Ar-
lequin?

ARLEQUIN: Si, es un buen chico, podré hacer algo con él. A ve-
ces suspira, pero se lo he prohibido so pena de desobe-
diencia; también le he ordenado la alegria. (Cogiendo a su
serior de la mano y bailando.) Tala, lala, lala...

TRIVELIN: Me alegrdis a mi también.

ARLEQUIN: jOh! Cuando estoy alegre, estoy de buen humor.

TrRIVELIN: Muy bien. Me encanta veros satisfecho de Arlequin.
Por lo visto, no teniais muchas quejas de él en vuestro pais.

ARLEQUIN: ¢Como, alli? A menudo le deseaba un mal de todos
los diablos porque a veces era insoportable. Pero ahora
que soy feliz, me doy por pagado y le he librado de obli-
gaciones.

TRIVELIN: Me gustéis por el cardcter que tenéis y me conmovéis.
Es decir, que disfrutaréis modestamente de vuestra for-
tuna y no le vais a apenar.

ARLEQUIN: ¢Apenar? jAh, pobre hombre! Quiza resulte un pe-
lin insolente, puesto que... soy el amo: y ya esta.

TRIVELIN: Pues visto... que soy el amo: tenéis razon.

ARLEQUIN: Si, cuando uno es el amo, actiia francamente sin mi-
ramientos; y tan pocos miramientos conducen a veces a
un hombre cortés a ser impertinente.
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TrIvELIN: ;Oh, no importa, ya veo que no sois malo!

ARLEQUIN: jQué va! Solo soy un poco malicioso y revoltoso.

TRIVELIN (a Ificrates): No os asustéis por lo que voy a decir. (4
Arlequin:) Informadme de una cosa. ¢Como se comporta-
ba alli? {Tenia algin defecto de humor, de caracter?

ARLEQUIN (riendo): Ay, amigo mio, tenéis malicia, estdis pidien-
do que haga comedia.

TRIVELIN: ¢Ese caracter sera muy divertido, pues?

ARLEQUIN: Palabra de honor que es una farsa.

TrIvELIN: No importa: nos reiremos.

ARLEQUIN (z Ificrates): Arlequin, ¢me prometes que te reiras ti
también?

IFICRATES (en voz baja): ¢Quieres acabar de desesperarme? ¢;Qué
vas a contarle?

ARLEQUIN: Déjame a mi, cuando te haya ofendido, te pediré
perdén.

TRIVELIN: Se trata solo de una bagatela; le he preguntado lo mis-
mo acerca de su duefia a la muchacha que habéis visto.

ARLEQUIN: Pues todo lo que os dijo eran locuras que daban pena,
miserias. (Apostamos?

TRIVELIN: Eso también es cierto.

ARLEQUIN: Pues yo os ofrezco lo mismo. Este pobre mucha-
cho no dard mucho mds de si: extravagancia y miseria,
eso es su lote. ¢No son estos harapos tan bonitos dignos
de ser exhibidos y aireados? Atolondrado por naturale-
za, atolondrado por imitacion, porque a las mujeres les
gustan asi, atolondrados. Un derrochador, avaro cuan-
do hay que ser generoso, liberal cuando hay que ser con-
servador; bueno para pedir prestado y malo a la hora de
pagar; avergonzado de ser prudente, orgulloso de ser
extravagante; una pizca burlén de la gente buena, una
pizca fanfarrén; con un montén de amantes a las que
no hace ni caso: ese es mi hombre. ¢Vale la pena hacer-
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le un retrato? (A Ificrates:) No, no lo haré, amigo mio.
No temas.

TrIvELIN: Este esbozo me basta. (A Ificrates;) Ahora solo tenéis
que certificar como verdadero lo que acaba de decir.

IricrATES: ¢Yo?

TrIVELIN: Vos mismo; la sefiora que estaba aqui antes ha hecho
lo mismo; os dira los motivos de su decisién. Creedme, en
ello va el mayor bien que podais desear.

IricrATES: ¢El mayor bien? Si es asi, hay algo en ello que, de al-
guna manera, podria convenirme bastante.

ARLEQUIN: Quédatelo todo, es un traje hecho a medida.

IFicrATES: ¢Queréis que confiese ser un hombre ridiculo?

ARLEQUIN: ¢Qué mds da cuando uno lo ha sido?

TRIVELIN: ¢Solo eso tenéis que decirme?

[FicrRATES: Pues... digamos que la mitad, para salir de apuros.

TrivELIN: Digamos que todo.

IricrRATES: Bien. (Arlequin se rie con todas sus fuerzas.)

TriveLiN: Habéis hecho muy bien, no perderéis nada con esto.
Adiés, pronto sabréis de mi.

Escena VI
Cleantis, Ificrates, Arlequin, Eufrosina.

CLEANTTS: Sefor Ificrates, ¢os puedo preguntar de qué os reis?

ARLEQUIN: Me rio de mi Arlequin, que ha confesado ser un hom-
bre ridiculo.

CLEANTIS: Eso me sorprende porque tiene aspecto de hombre
sensato. Si queréis ver una coqueta por confesion propia,
mirad a mi doncella.

ARLEQUIN (mzirdndola): ;Caramba! Cuando esa cara hace la pi-
cara maliciosa y bribona, est4 en su papel! Pero hablemos
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de otras cosas, bella sefiorita. ¢Qué podemos hacer ahora
que estamos alegres?

CLEANTIS: Pues conversar con elegancia.

ARLEQUIN: Me temo que esto os haga bostezar, yo ya estoy em-
pezando. Si yo me enamorara de vos, me divertiria més.

CLEANTIS: Pues bueno, hacedlo. Suspirad por mi, perseguid mi
corazon, cogedlo si podéis, no os lo impido; sois vos quien
tenéis que hacerme la corte, aqui estoy, os espero: jpero
tratemos el amor con modales elegantes! Ya que nos he-
mos vuelto seflores, procedamos cortésmente y como en
la alta sociedad.

ARLEQUIN: ;Como no! Asi iremos mas rapido...

CLEANTIS: Estoy pensando una cosa: digamos que nos traigan
asientos para parecer gente acomodada y escuchar las ga-
lantes palabras que me vais a dirigir. Bien tenemos que
gozar de nuestra condicion, experimentar todo el placer
que procura.

ARLEQUIN: Vuestra voluntad vale un decreto. (A Ificrates:) Arle-
quin, rapido, sillas para mi y sillones para la senora.

IFicRATES: ¢(Puedes mandarme esas cosas?

ARLEQUIN: La republica lo requiere.

CLEANTIS: Escuchad..., escuchad, mejor nos paseamos de esta
manera, y mientras vamos hablando llevéis habilmente la
conversacion hacia vuestra inclinaciéon por mi, que mis
ojos os han inspirado. Porque, repito, en este momento
somos gente educada; hay que pensar en ello, ya no se tra-
ta de la familiaridad de los criados. Vamos, procedamos
con nobleza, no ahorréis cumplidos ni reverencias.

ARLEQUIN: Y vos, no ahorréis en remilgos. jAnimo! Aunque
solo sea para burlarnos de nuestros amos. ¢Retendremos
a nuestros criados con nosotros?

CLEANTIS: Por supuesto. ¢Podemos estar sin ellos? Son nuestro
séquito; que se alejen un poco, nada mas.
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ARLEQUIN (a Ificrates): Apartaos diez pasos.

Ificrates y Eufrosina se apartan haciendo grandes aspavientos de
asombro y dolor. Cleantis observa a Ificrates, y Arlequin a Eufrosina.

ARLEQUIN (pasedndose por el escenario con Cleantis): s;Habéis no-
tado, sefora, la claridad del dia?

CrLEANTIS: Hace el mejor tiempo del mundo; es lo que se llama
un dia amoroso.

ARLEQUIN: ¢Un dia amoroso? Asi pues, me parezco al dia, se-
nora.

CLEANTIS: ¢COmo, os parecéis a él?

ARLEQUIN: jPor Dios! ¢Acaso existe alguna manera de no estar
amoroso cuando se esta frente a frente con vuestras gra-
cias? (Después de esas palabras, da saltos de alegria.) ;Oh,
oh, oh, oh!

CLEANTIS: ¢Qué os pasa? jDesfigurais nuestra conversacion!

ARLEQUIN: jOh! No pasa nada, es que me estaba aplaudiendo.

CLEANTIS: Suprimid esos aplausos, nos molestan. (Continuan-
do:) Ya sabia que aqui mis gracias serfan apreciadas. Sefor,
sois galante, os pasedis conmigo, me hablais tiernamente;
pero acabemos, ya basta, os dispenso de las galanterfas.

ARLEQUIN: Y yo os agradezco vuestras dispensas.

CLEANTIS: Vais a decir que me amais, ya lo estoy viendo; hablad,
sefior, hablad, por suerte no se os creerd en absoluto; sois
amable, pero presumido, y no convenceréis.

ARLEQUIN (cogiéndola del brazo y arrodillindose): iMe tendré que
arrodillar, sefiora, para convenceros de mi llama y de la
sinceridad de mi corazdén abrasindose de amor?

CLEANTIS: Pero esto se esta poniendo serio. Dejadme, no quie-
ro ninguna historia galante; levantaos. jQué viveza! ¢;Hay
que decir que se os ama? ¢No podriamos pasar con me-
nos? jEsto es extrano!
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ARLEQUIN (riendo, de rodillas): {Ja, ja, ja! ;Qué bien va esto! So-
mos tan cOmMicos coOMo NUEStros amos; pero mas sensatos.

CrEANTIS: jOh! Os refs, lo estropedis todo.

ARLEQUIN: {]a, ja, ja! De verdad que sois muy amable y yo tam-
bién. ¢Sabéis qué estoy pensando?

CLEANTIS: ¢Qué?

ARLEQUIN: En primer lugar, que no me amais sino por galante-
ria, como la gente fina.

CLEANTIS: Adn no, pero solo faltaba una palabra cuando me ha-
béis interrumpido. ¢Y vos, me amdis?

ARLEQUIN: También estaba a punto cuando se me ha ocurrido
una idea. ¢Como encontrdis a mi Arlequin?

CLEANTIS: Muy de mi gusto. ¢Y qué decis vos de mi doncella?

ARLEQUIN: Que es picara.

CLEANTIS: Adivino vuestra idea.

ARLEQUIN: Ya esta: enamoraos vos de Arlequin y yo de vuestra
doncella. Somos lo bastante astutos para conseguir esto.

CLEANTIS: Esta fantasia me place bastante. En el fondo, no po-
drian hacer nada mejor que amarnos.

ARLEQUIN: No han querido nunca a nadie mds razonable, y so-
mos unos partidos excelentes para ellos.

CLEANTIS: Muy bien. Sugerid a Arlequin que me coja carifo;
hacedle ver la ventaja que sacara en la situacion en la
que se encuentra; que se case conmigo y saldra de gol-
pe de la esclavitud; a fin de cuentas, eso es muy facil.
Hace unos dias era solo una esclava; pero, por fin, aqui
me tenéis, duena y seflora, tan de veras como cualquier
otra. Lo soy por casualidad, por azar, pero ¢no es la ca-
sualidad la que lo hace todo? ¢Qué se puede replicar a
esto? Tengo incluso un rostro de condicién noble. To-
dos me lo dicen.

ARLEQUIN: {Toma! Yo si que os escogeria, si no amase a vuestra
doncella una pizca mas que a vos. Aconsejadle también
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que ame a mi pequefia persona que, como veis, no es de-
sagradable.

CLEANTIS: Quedaréis satisfecho; voy a llamar a Cleantis, solo
tengo que decirle cuatro palabras; alejaos un momento y
volved. Después hablaréis con Arlequin por mi, pues es
el que tiene que empezar: mi sexo, la decencia y mi digni-
dad lo requieren.

Voy a decirle cuatro palabras a Cleantis. Alejaos un
momento.

ARLEQUIN: Prestadme un poco de mérito, alabadme, luego os
devolveré el favor.

CLEANTIS: Dejadlo en mis manos. (Llamza a Eufrosina:) iCleantis!

Escena VII
Cleantis y Eufrosina, que se acerca despacio.

CLEANTIS: Acercaos y acostumbraos a ir mds deprisa, no me ha-
gais esperar.

EUFROSINA: ¢De qué se trata?

CLEANTIS: Venid, escuchadme. Un hombre honrado acaba de
hacerme saber que os ama: se trata de Ificrates.

EurrosiNa: ¢Cudl de ellos?

CLEANTIS: ¢Cual? ¢Acaso hay dos aqui? El que acaba de irse.

Eurrosina: Eh, ¢y qué quiere que haga con su amor?

CLEANTIS: ¢Y qué habéis hecho con el amor de los que os ama-
ban? Os veo muy aturdida. ¢Es la palabra amor lo que
os asusta? Hasta ahora solo habéis mirado a los hombres
para darles este amor que conocéis tan bien; vuestros be-
llos ojos no han hecho otra cosa. ¢Despreciaran acaso el
del sefior Ificrates? No os hara grandes reverencias, no
le veréis composturas ridiculas, aires alborotados; no es
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ligero de cascos, bromista, pérfido, un guapo inconstan-
te, un amable indiscreto; no es nada de todo eso; a decir
verdad, carece de esas gracias; solo es un hombre fran-
co, un hombre de modales sencillos, que no tiene el ta-
lante de darse aires, que os dira que os ama solo porque
serd la verdad: en fin, es todo corazén, y nada mas; y eso
es aburrido, no hace gracia. Pero sois sensata, os destino
a él, hara vuestra fortuna aqui... Tendréis la bondad de
valorar su amor y de apreciarle. ¢Esta claro? Os amolda-
réis a mis intenciones, espero, pensad incluso que yo lo
exijo.

Escena VIl

Arlequin y Eufrosina. Arlequin entra saludando a Cleantis, que se
va. Tira a Eufrosina de la manga.

EurrosiNA: ¢Qué queréis de mi?

ARLEQUIN (rzendo): Eh, eh, eh! ¢No os han hablado de mi?

Eurrosina: Dejadme, os lo ruego.

ARLEQUIN: {Eh, un momento! Miradme a los ojos para adivinar
lo que pienso.

EurrosiNa: Pensad lo que os plazca.

ARLEQUIN: ¢Me entendéis un poco?

EurrosiNa: No.

ARLEQUIN: Es que todavia no he dicho nada.

EUFROSINA (Zmzpaciente): jAh!

ARLEQUIN: No mintais; os han comunicado los sentimientos de
mi corazdn, no hay nada mas halagiiefio para vos.

EurrosINA: jQué situacion!

ARLEQUIN: Me encontrais un poco bobo, ¢verdad? Pero eso pa-
sard; es que os amo y no sé como deciroslo.

N
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EurrOSINA: ¢Vos?

ARLEQUIN: jPues claro que si! ¢Se puede hacer algo mejor? ;Sois
tan hermosa! No hay mas remedio que entregaros el co-
razon, de todos modos vos misma me lo robariais.

EurrosiNa: jAhi esta el colmo de mi infortunio!

ARLEQUIN (mzirdndole las manos): jQué preciosidad de manos!
iQué deditos tan bonitos! jQué feliz seria con esto! De
buena gana mi corazon les sacaria provecho. Reina mia,
soy muy tierno, pero no veis nada. Si tuvierais la caridad
de ser tierna también, me volveria loco del todo.

Eurrosina: Es que ya lo estds demasiado.

ARLEQUIN: No lo estaré nunca tanto como vos os merecéis.

EUFROSINA: Solo merezco compasion, hijo mio.

ARLEQUIN: jBueno, bueno! ¢A quién vais a contarle eso? Sois
digna de todas las dignidades imaginables: un emperador
no os vale, ni yo tampoco. Pero aqui estoy yo, y no hay
ningtn emperador; y una cosa de nada que se ve es mejor
que algo que no se ve. ¢Qué os parece?

EurrosiNa: Arlequin, me parece que no tienes mal corazdn.

ARLEQUIN: jOh, ya no hacen tipos de esta pasta! Soy un cordero.

EurrosiNa: Entonces, respeta la desdicha que sufro.

ARLEQUIN: jAy! jMe arrodillaria ante ella!

EurrosiNA: No persigas a una desdichada porque puedes per-
seguirla impunemente. Mira la situacién extrema en la
que estoy metida y, si no tienes consideracion por el ran-
go que tenia en la sociedad, por mi estirpe, mi educacion,
por lo menos que mis desgracias, que mi esclavitud, que
mi dolor te enternezcan. Aqui puedes ofenderme tanto
como quieras; estoy sin refugio y sin defensa, tengo mi
desesperacién como Unico auxilio: necesito la compa-
sién de todos, incluso la tuya, Arlequin; esta es la situacion
en la que me encuentro, ¢no te parece lo bastante misera-
ble? Tt has llegado a ser libre y feliz. ¢Es una razon para
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volverte cruel? ¢Debe eso hacer de ti un malvado? No
tengo fuerzas para decirte nada mds; nunca te he hecho
dafio, no aumentes lo que estoy sufriendo.

ARLEQUIN (abatido, con los brazos caidos, como inmdvil): Me he
quedado sin palabras.

Escena IX
Ificrates y Arlequin.

IricraTES: Cleantis me ha dicho que deseabas hablar conmigo;
¢qué quieres de mi? (Tienes todavia unos cuantos insul-
tos nuevos para lanzarme?

ARLEQUIN: Otro personaje que me va a pedir compasion. No
tengo nada que decirte, amigo mio, sino que queria dar-
te la orden de amar a la nueva Eufrosina: nada mas. De-
monios, jy no pongas esa cara...!

IFicrATES: ¢Y puedes pedirmelo, ordenarmelo td, Arlequin?

ARLEQUIN: ;Eh, claro! ;Si lo hago es porque puedo hacerlo!

IFicrATES: Me habian prometido que mi esclavitud terminaria
pronto, pero me engafan, y ya se acabd. Sucumbo, me
muero, Arlequin, y pronto perderis a este desgraciado amo
que no te creia capaz de las canalladas que le has hecho
sufrir.

ARLEQUIN: jAy! ;Solo nos faltaba eso, y nuestros amores qué
bien van a pintar! Escucha, te prohibo que mueras por
malicia; por enfermedad, puede pasar, te lo permito.

IricrATES: Los dioses te castigaran, Arlequin.

ARLEQUIN: ¢Y por qué quieres que me castiguen? ¢Por haber
sufrido toda mi vida?

IFicrATES: Por tu audacia y tus desprecios hacia tu amo; nada
me ha sido tan penoso, lo confieso. Naciste, te educaste
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conmigo en la casa de mi padre; el tuyo todavia esta alli;
al marchar te habia encomendado tu deber. Yo mismo te
habia elegido por un sentimiento de amistad para acom-
pafarme en mi viaje; crefa que me querias y eso me liga-
ba a ti.

ARLEQUIN (llorando): ¢Y quién te ha dicho que no te quiera?

IFicRATES: ¢Me quieres y me haces mil ofensas?

ARLEQUIN: Porque me burlo un poquito de ti, ¢eso me impedi-
ria quererte? Bien decias td que me amabas cuando me
hacias zurrar; ¢acaso las correas son mds correctas que las
burlas?

IFicRATES: Reconozco que, a veces, pude maltratarte sin dema-
siada razén.

ARLEQUIN: Es verdad.

IFicRATES: {Pero con cuantas bondades he reparado eso!

ARLEQUIN: De eso no tengo conocimiento.

IFicrATES: Ademas, ¢es que no hacia falta corregir tus defectos?

ARLEQUIN: Mas he sufrido por los tuyos que por los mios. Mis
mayores defectos eran tu mal humor, tu autoridad y el
poco caso que le hacias a tu pobre esclavo.

IFicrATES: Venga, eres un ingrato, y nada mds; en vez de soco-
rrerme aqui, compartir mi afliccion, mostrar a tus compa-
fieros el ejemplo de un afecto que los habria conmovido,
que, tal vez, los habria incitado a renunciar a su costum-
bre o a librarme de ella, y que me habria llenado de la
mas viva gratitud...

ARLEQUIN: Tienes razén, amigo mio, me recuerdas muy bien mi
deber hacia ti. Pero no supiste nunca del tuyo hacia mi
cuando estdbamos en Atenas. Quieres que comparta tu
afliccion y nunca compartiste la mia. jEstd bien! Tengo
que tener mejor corazoén que el tuyo, porque hace mis
tiempo que sufro y que sé lo que es la pena. {Me pegaste
por amistad! Ya que lo dices, te lo perdono; yo me he bur-
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lado de ti por divertirme, témalo a bien y sacale provecho.
Hablaré en tu favor a mis compafieros, les rogaré que te
dejen marchar y, si no quieren, te retendré a mi lado como
amigo; porque no me parezco a ti; yo no tendria valor para
ser feliz a costa tuya.

IricrATES: Querido Arlequin, después de lo que acabo de oir,
quiera el cielo que tenga la alegria de mostrarte algiin dia
los sentimientos que me estds haciendo sentir por ti. Ve,
olvida que fuiste mi esclavo y siempre recordaré que no
merecia ser tu amo.

ARLEQUIN: Pero no habléis asi, querido patron mio, si hubiese
sido vuestro igual tal vez no habria sido mejor que vos. Es
ami a quien toca pedir perddn por el mal servicio que os
he prestado siempre.

IFICRATES (abrazindolo): Tu generosidad me llena de confusion.
ARLEQUIN: Pobre patrén mio, jcudnto placer da hacer el bien!
(Después de decir esto, empieza a desvestir a su amo.)

IFicrATES: ¢Qué haces, querido amigo mio?

ARLEQUIN: Devolvedme mi traje y poneos el vuestro.

IricrATES: No puedo contener las lagrimas. Haz lo que quieras.

Escena X
Cleantis, Eufrosina, Ificrates y Arlequin.

CLEANTIS (entrando con Eufrosina, que llora): Dejadme, no me
apetece oiros gemir. (Y mzds cerca de Arlequin:) :Qué sig-
nifica eso, senor Ificrates? ¢Por qué os habéis vuelto a
poner vuestro traje?

ARLEQUIN (con ternura): Porque es demasiado pequefio para mi
querido amigo y el suyo es demasiado grande para mi. (Se
abraza a las rodillas de su amo.)
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CLEANTIS: Pero explicadme lo que estoy viendo; jparece que le
estéis pidiendo perdén!

ARLEQUIN: Es para expiar mis insolencias.

CLEANTIS: Pero, bueno, ¢y nuestro proyecto?

ARLEQUIN: Quiero ser un hombre de bien; ¢no es ese un hermo-
so proyecto? Me arrepiento de mis majaderias y €l, de las
suyas; arrepentios de las vuestras, la sefiora Eufrosina se
arrepentird también. Y luego, jviva el honor! Serin cua-
tro bellos arrepentimientos que nos haran llorar a placer.

EurrOSINA: jAy, querida Cleantis, qué ejemplo para vos!

IricrATES: Decid més bien, jqué ejemplo para nosotros! Sefora,
estoy plenamente convencido de ello.

CLEANTIS: jAh, claro! Ya estamos con vuestros hermosos ejem-
plos; aqui tenemos a nuestros criados que nos desprecian
en publico, se hacen los altivos, nos maltratan y nos mi-
ran como gusanos, y que luego estan la mar de satisfechos,
si la ocasion se presenta, de encontrarnos cien veces mas
honrados que ellos. Uf, qué feo es haber tenido por tinico
mérito oro, plata y honores: no valia la pena presumir tan-
to. ¢En qué situacion os encontrariais ahora si no tuviéra-
mos para vosotros otro mérito que ese? Vamos, ¢no esta-
riais atrapados del todo? Se trata de perdonaros y, para
tener esa bondad, ¢qué se tiene que ser? ¢Rico? No; ¢no-
ble? No; ¢un gran sefior? En absoluto. ¢Valiais més por-
que erais todo eso? (Y, entonces, qué hay que ser? jAh!
Ya esta, hay que tener el corazén bueno, virtud y juicio;
eso es lo que se necesita, eso es lo estimable, lo que dis-
tingue, lo que hace que un hombre sea mas que otro. ¢Lo
habéis oido, distinguidos sefiores del gran mundo? Es asi
como se dan los buenos ejemplos que pedis y que os son
incomprensibles. ¢Y a quién se los pedis? A una pobre
gente a la que siempre habéis ofendido, maltratado, hu-
millado, por ricos que fuerais, y que ahora se apiadan de
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vosotros, por pobres que sean. Daos importancia ahora,
haceos los soberbios, jvais a tener mucha gracia! Debe-
riais ruborizaros de vergtienza.

ARLEQUIN: Venga, amiga mia, seamos buenos sin reprocharlo,
hagamos el bien sin ofender. Se arrepienten de haber sido
malvados, eso hace que valgan tanto como nosotros; pues
cuando uno se arrepiente, es bueno; y cuando uno es bue-
no, estd tan avanzado como nosotros. Acercaos, sefiora
Eufrosina, ella os perdona, el rencor se va y vuestro pro-
blema se ha acabado.

CLeaNTIS: Es verdad que estoy llorando, es que buen corazén
no me falta.

EUFROSINA (con tristeza): Querida Cleantis, abusé de la autori-
dad que tenia sobre ti, lo confieso.

CLEANTIS: jAy! ¢Como tuvisteis el valor de hacerlo? Pero ya esta
hecho, acepto olvidatlo todo. Haced lo que querais. Si me
habéis hecho sufrir, peor para vos; no quiero tener que
reprocharme lo mismo, os devuelvo la libertad; y si hu-
biera un barco, partiria al instante con vos: esto es todo el
mal que os deseo; y si vos seguis maltratindome, no sera
culpa mia.

ARLEQUIN (llorando): jAy! ;Qué buena chica! jAy! jQué natural
tan caritativo!

IFicrATES: ¢Estais satisfecha, sefiora?

EUFROSINA (conmovida): Ven que te abrace, querida Cleantis.

ARLEQUIN (@ Cleantis): Arrodillaos para ser todavia mejor que
ella.

EurrosiNa: El agradecimiento apenas me deja fuerzas para con-
testarte. No hables més de tu esclavitud, y, a partir de aho-
ra, piensa solo en compartir conmigo todos los bienes que
los dioses me han dado, si es que volvemos a Atenas.
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Escena XI
Trivelin, Cleantis, Eufrosina, Ificrates y Arlequin.

TrIVELIN: jQué estoy viendo! jLlorais, hijos mios, os estdis abra-
zando!

ARLEQUIN: jAy! No veis nada, somos admirables, somos reyes y
reinas. Al final del final, se ha concluido la paz, la virtud
remedio todo eso. Solo nos hace falta un barco y un bar-
quero para irnos vy, si nos los proporcionais, casi seréis
gente tan honorable como nosotros.

TrRIVELIN: Y vos, Cleantis, ¢opindis lo mismo?

CLEANTIS (besando la mano de su ama). Ya veis lo que esta pa-
sando.

ARLEQUIN (cogiendo también la mano de su amo para besarla):
Esta también es mi tltima palabra, que vale por muchas
palabras.

TRIVELIN: Me habéis conmovido. Abrazadme a mi también, que-
ridos hijos mios, eso es lo que esperaba. Si no hubiese ocu-
rrido, habriamos castigado vuestra venganza, como he-
mos castigado sus rigores. Y vos, Ificrates, vos, Eufrosina,
os veo enternecidos, no tengo nada que afadir a las lec-
ciones que os da esta aventura. Habéis sido sus amos y
habéis obrado mal con ellos. Ellos se han convertido en
vuestros amos y os perdonan; haced vuestras reflexiones
al respecto. La diferencia de condicion es solo una prue-
ba que los dioses nos ponen...; no os digo nada mas. Sal-
dréis dentro de dos dias y volveréis a ver Atenas. Y aho-
ra, que la alegria y los placeres sucedan a las penas que
habéis sufrido, y celebrad el dia mas provechoso de vues-
tra vida.

Fin

222



‘Hombres de Shakespeare
C-——
% .

|

o

. q i " Y




Gemma Beltran / Compania Dei Furbi
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Tercer premio a la mejor direccion
en la 13.? edicion del Certamen Nacional
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TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Hombres de Shakespeare se estrend el 23 de abril de 2008 en el
Teatro Tantarantana de Barcelona con el siguiente reparto:

Intérpretes, Toni Vifials y Marc Vilavella (en alternancia), Os-
car Bosch, Robert Gonzalez

Violonchelistas, Nerea de Miguel y Romain Boyer
en alternancia con Sara Guri y Maria Bou

Dramaturgia, espacio escénico y direccion, Gemma Beltran (gb)
Tluminador, David Bofarull

Vestuario, Ramon Ivars

Ayudante de direccién, Roger Julia

Realizacion de vestuario, Elisa Echegaray

Ayudante de vestuario, Priscila Roca y Anna Ribera

Asesor de esgrima, Pere Sais

Imagen, Wave Cap

Fotografia, Juan Carlos Garcia

Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracion del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Cataluna, el Institut Ramon Llull e INAEM



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Mdusicas y canciones

— Shakespeare Songs: How should I your true love know? y
Strike It Up, Tabor!

— Sidolce &'l tormento, de Monteverdi.

—  Contrapunto Bestiale, de A. Banchieri.

—  Menuetto y Mosquito Dance, de Béla Bartok (fragmento).

— Diio en sol mayor, de F. Couperin.

—  Sonata nitmero 2 en sol mayor, de Domenico Gabrielli.

— Henri, de Luciano Berio.

Hombres de Shakespeare es una divertida inmersion en el uni-
verso de Shakespeare. Adopta este titulo ya que los intérpretes
son hombres que intercambian el género segtin el personaje que
representan, tal y como sucedia en el tiempo de Shakespeare,
cuando las mujeres tenian prohibido por ley subir a un escenario.

En una combinacion de teatro del absurdo y Shakespeare,
tres personajes dejan adivinar la relacion entre las situaciones
propias de los clowns y la del hombre abandonado a su destino.

Los juegos y las acciones que realizan son propios de la co-
media, de los bufones-clown, siempre acompanados por la mu-
sica de los violonchelistas en directo.

Los personajes senalan el final de un camino delante de una
via férreay, lejos de una cotidianidad perdida, sostienen un dia-
logo divertido y espontdneo, lo provocan e inventan las acciones
mas absurdas a partir de fragmentos de la obra de Shakespeare.

gb

Clip del especticulo en castellano:
https://youtu.be/MIzuz3GCpAo
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Suena la Sonata nimero 2 en sol mayor, de Domenico Gabriells. 227

Escena 1: Prologo

Luz. Tres individuos en escena, frente a una via de tren. Dos vio-
lonchelistas acompanardn en directo el especticulo; suena Henri,

de Luciano Berio.

Z: Aqui estamos de nuevo.
X, Y: De nuevo.

X: ¢Qué hacemos?

Z: No sé.

Y: Vayamonos.

X: No podemos.

Z: No podemos hacer nada.

Y: ¢Y nosotros?

Z: ¢Decias?

Y: Decia, ¢y nosotros?
X: No te entiendo.

Yy Z levantan a X.
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X: El mundo entero es un escenario
y los hombres y mujeres simples actores
con sus entradas y sus salidas,
y uno, mientras vive, tiene muchos papeles.
X: Dormir.
Y, Z: Dormir!
X: Morir...
Y, Z: ¢:Morir?
X: Tal vez sonar.
Y, Z: ¢Y eso es todo...?
X: Estamos hechos de la misma sustancia
de la que estin hechos los suefios.
X:Y el suefo es una sombra.
X: La vida no es mas que una sombra que camina.
X:'Y nuestras vidas
culminan en un suefio. (Bosteza.)
Y: Aumenta el peso de la tristeza
porque el suefo, en bancarrota,
no le paga lo debido.
X: No desestimes esta oferta, el suenio raramente visita a la tristeza.
Cuando lo hace es un gran consuelo.
Z: Nosotros guardaremos a vuestra merced mientras dormis y
os daremos proteccion.
Y: Gracias. jQué sorprendente somnolencia!
Pero solucionémoslo, echaré una siesta.
X: jQue adormilamiento tan curioso!
Z: Sera por efecto del clima.
X: Pues, ¢por qué a nosotros no se nos cierran los ojos? No ten-
go en absoluto ganas de dormir.
Z: Yo tampoco; tengo la cabeza despejada.
La oportunidad te est4 hablando.
Mi poderosa fantasia ve una corona
que te cae sobre la cabeza.
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X: ¢Qué estas diciendo? ¢Estas despierto?
Z: ¢Acaso no me oyes hablar?
X: Si, pero estoy seguro
de que hablas en suefios y hablas
desde el mismo sueno. ¢Qué es lo que has dicho?
Extrafio descanso es dormir
con los ojos abiertos, hablando y andando,
y no obstante profundamente dormido.
Z: Al hacer dormir a la fortuna, en realidad la haces morir.
Estas despierto y tienes los ojos cerrados.
X: Claro esta que roncas,
pero tus ronquidos tienen mucho sentido.

Suena Strike It Up, Tabor! (suena 2 veces y en partes pizzicato.)

Y: ¢De donde sale la musica? ¢Del cielo o de la tierra?
La musica deja de sonar.
Ya no se oye. Estaba durmiendo
y he oido como la musica se deslizaba por el agua
y apaciguaba mi furia y mi dolor
con una dulce melodia. Es por eso que la segui,
o mejor dicho, se me llevé. Ahora ya esta.

(La misica vuelve a sonar, 2 veces 1. parte.)
iNo! Vuelve a empezar.
No pertenece a este mundo, ese sonido

no puede venir de la tierra. Lo oigo por encima de mi.

Cantan Strike It Up, Tabor! a tres voces.
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Escena 2: Reyes
SECCION A:

Z: Yo soy..., yo soy...

X: ¢Quién eres?

Y: i{No sabe ni esto!

Z: S1 sé esto.

Y: jJa! jQué rico!

Z: Si sé esto... iEnrique sexto!

X: Ah, jquieres ser rey! 230
Z: Si, ser rey: {Enrique V1!

X: iMoriras!

Z: ¢Cémo dices?

Y: Los reyes mueren.

Z: ¢Por qué?

X: ¢Por quién?

Y: Mmm... {Porque si! Si no se esconde. {Conde de Gloucester!
Z: Maldito Ricardo III...

X: Todavia no. Antes le toca a tu hermano.

Y: ¢Primero ta?

X: Primero York, soy tu hermano mayor: Eduardo IV.
Y: Grandisimo hijo de p....

Z: {Pero has matado a tu hermano!

Y: No esta bien, esto...

Z: A ti?

Y: No, al pequeno.

Z: Ah, jclaro!

X: Clarence, pero ti me lo dijiste.

Z,Y: Culpa, culpa, culpal cul pal cul....

Y: iPor fin, soy rey, soy rico!

Z: Ricardo.

Y: Ricardo III.
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Z: iMoriras!

Y: ¢Por qué?

X: ¢Por quién?

Z: Porque si.

X: jPor Richmond!

Z: En la batalla de Bosworth.

Y: iMi reino por un caballo! A horse. A horse!

Z se rie.

X: ¢Qué haces?

Z: Me rio.

X: ¢De qué?

Y: ¢No sabes esto?

Z: Si sé esto.

Y, X: ;Sexto no puede ser!
Z: ¢Sera, sera?...

Y: Sera séptimo.

X: ¢Lo cazas?

Z: Locaza ta. {Enrique VII!
X: Yo quiero..., yo quiero...
Z: ¢Qué quieres?

Y: No sabe esto.

X: ;Si sé esto!

Z,Y: Sexto no puede ser.
X: Enrique VIIL

Z,Y: ¢Octavo?

X: jEnrique VIII! ;Si, quiero!
Z,Y: jAh! Quiere té.

X: ¢Quiero té?
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SECCION B:

Y: jAh, un té!
X, Z: ;Oh!

Suena la miisica de Big Ben y se toman un té.

X: What a wonderful weather...
Z: Yes, it’s raining!

Y: You know what?

Z, X: What?

Y: A second.

Z: A second? Ricardo.

X: El del segundo.

Y: Fue asesinado.

Z, X: No. ¢Por qué?

Y: ¢Por quién?

Z: El del cuarto.

Y: El hijo mayor de Burt.

Z, X: Lancaster.

X: El padre de Enrique. El del quinto.
Y: Se casé con una gabacha.

Z, X: Le man, the hand.

Z: Yo soy..., yo soy...

Repeticion de (A + B) x 3.

Y: ¢Qué sentido tiene todo eso?

Z: No lo sé, y si me lo inventara seria como pasar de lo vivo a lo
pintado.

X: 'Y pasar de lo vivo significa morir...

Y: jEstaba durmiendo! ¢Por qué nunca me dejiis dormir?

Z: Nos sentiamos solos.
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Y: He tenido un sueno.

X: No nos lo cuentes.

Y: He sofiado que...

Z: ;No nos lo cuentes!

X: Dentro de una cdscara de nuez yo podria ser el rey de un es-
pacio infinito, si no fuera porque tengo pesadillas.

Z (bostezando): César parece una cosa, pero no lo es...

X: {También td, Bruto?

Z: Si.

Y, X: No.

Z: Si.

Z: Bien, pues échate una siesta. (Se duerme en el suelo.)

Y: Qué adormilamiento tan curioso.

X: ;Qué sorprendente somnolencia!

Y: Dormir.

X: Morir.

Y: Tal vez sonar.

Suena Do, 16 compases de F. Couperin.

X: ¢Suefios de una noche de verano?
Y: ¢Helena?

X: ¢Demetrio?

Y: Lisandro.

Se miran complices, giran sus sombreros e interpretan, a partir de
ahora, los personajes de Sueno de una noche de verano; e/ is-
mo actor que interpreta a Lisandro también serd Demetrio: alter-
nando el perfil, cambiard de personalidad.

N
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Escena 3: Sueno de una noche de verano

L1saNDRO: ¢Por qué piensas que te cortejo de broma?
Las bromas no combinan con las ldgrimas.
¢Acaso no ves que lloro al decir «te amox»?

Las palabras de amor son muy sinceras
si nacen con el llanto. ¢Es posible

que pienses que esto es una broma
pudiendo ver la prueba de la fidelidad?

HELENA: Me muestras cada vez mas picardia.
Mas cuando una verdad mata otra verdad,
ah, jqué diabdlica honestidad!

Tus votos de amor son los de Hermia.

¢Ya la dejas de lado? Si tomas el voto

que le hiciste a ella y el que me haces a mi,
verds que pesan lo mismo, y ambos

seran ligeros como una pluma.

Lisanpro: Al prometerle amor, no estaba en mi juicio.

HEeLENA: No creo que al abandonarla ahora tengas mas.

LisaNDRrO: Demetrio ama a Hermia, no a ti.

DEMETRIO (despertando):
iOh, Helena, mi diosa, tan divina y perfecta!
¢A qué comparar tus divinos ojos, amor?
¢Al cristal? No, es demasiado turbio.
iQué tentadores son tus maduros labios,
cerezas para ser besadas! Esa nieve
pura y congelada,
que acaricia el viento del este, la veo negra
al levantar t la mano. jAh!, dejadme besar
este obsequio de blancura, sello de felicidad.

HEeLENA: jAh, cruel infierno! Ya veo que los dos
estdis en mi contra para hacerme burla.

N
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Los dos amais a Hermia y sois rivales,

al igual que ahora lo sois para burlaros de Helena.
iQué gran gesta, qué proeza de hombres,
conjurar el llanto en los ojos de una doncella

con parecida satisfaccion! Un caballero

nunca seria capaz de ofender asi a una doncella,
martirizando solamente por diversion

la paciencia de una pobre alma.

L1saANDRO: Muy injusto eres, Demetrio; y mas no lo puedes ser;

tG amas a Hermia, lo sé muy bien.

Pues con los mejores deseos del mundo

y con toda mi alma, ahora yo te cedo

mi parte del amor de Hermia

y tG me daras la tuya del corazon de Helena.

HeLENA: Estéis perdiendo el tiempo, vosotros dos.
DeMETRIO: Lisandro,

puedes quedarte a tu Hermia. Ya no la quiero tener.
Si una vez la habia amado, ese amor ya no existe.
Mi corazén le hizo una sola visita,

y ahora ha vuelto a Helena, ha vuelto a su casa,

y se quedara para siempre.

LisaNproO: Helena, no es posible.
DEMETRIO: Menospreciar el amor que no conoces

te puede salir caro.
Mira, ahi est4 tu amor. Ya llega.

Entra Hernua.

Hermia: Negra noche, que niega a los ojos su funcion

y vuelve mas sensible el oido.
Al disminuir el sentido de los ojos,
el del oido recibe una doble recompensa.

N
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No son mis ojos quienes te encontraron, Lisandro,

sino mi oido, y por ello le doy las gracias.
Lisanpro: Cuando el amor es lo que nos hace huir,

¢por qué motivo quedarse?
HermiA: ¢Qué amor puede alejarte de mi lado?
LisanDro: Pues el de Lisandro, que no le dejaba en paz:

la bella Helena, que la negra noche

llena de oro mas que las ardientes estrellas,

y a todos los ojos de luz. ¢Por qué me sigues?

¢Acaso no ves que mi odio hacia ti

es lo que me ha llevado a abandonarte? 236
Hermia: No dices lo que piensas; jno puede ser!
HEeLENA: ;Cémo se entiende con esos dos!

Ahora lo veo: para reirse de mi

los tres han inventado esta pantomima.

iQué insultante, Hermia, qué ingrata eres!

¢Acaso no enviaste a tu Lisandro

para seguirme y alabarme como burla?

¢No has hecho que tu otro amor, Demetrio,

que no hace mucho me trataba a puntapiés,

me haya llamado diosa, ninfa, preciosa,

Unica y celestial? ¢Por qué le hablaria asi

a alguien a quien odia? ¢Y por qué Lisandro

negaria su amor por ti, tan abundante,

para ofrecerme nada mas que afecto,

si no se lo hubieras permitido?
Hermia: No sé qué es lo que quieres decir con esto.
HELENA: Seguid asi, mostrad caras tristes,

haced muecas cuando esté de espaldas,

guifiaos el ojo, seguid con la burla.

St lo hacéis bien, todo el mundo lo comentara.

Si tuvierais piedad o buena educacion,

no me hariais objeto de tales burlas.
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Que os vaya bien: tengo parte de la culpa,
y mi muerte o ausencia lo remediaran.
LisaNDrO: Quedaos, dulce Helena: escuchadme.
iMi amor, mi vida, mi alma, bella Helena!
HeLENA: jOh, fantastico!
Hermra: Carifio, no te burles asi de ella.
DEMETRIO: Si ella no te convence, ya lo haré yo.
Lisanpro: T no puedes convencerme, ni tampoco ella.
Tus amenazas no tienen mas fuerza que sus ruegos.
iHelena, te amo!; por mi vida, que es verdad.
Y por mi vida, que por ti voy a dar, juro
que voy a demostrar que lo que dice no es verdad.
DEeMETRIO: Yo digo que no es capaz de amarte como yo.
L1saNDRO: Si es lo que dices, en guardia, y demuéstralo.
DeMETRIO: Pues ven, ¢a qué esperas?
Hermia: Lisandro, ¢qué estd sucediendo?
L1saNDRO: (Ve preparandote, etiope!
DEeMETRIO: No, no va a venir.
Parece que vaya a saltarme encima,
pero no viene. jEres un hombre domado!
L1SANDRO: jAtras, bestia, garrapata! jSuéltame
o te voy a sacudir como si fueras una serpiente!
Herwmia: ¢Por qué eres tan grosero, qué ha cambiado?
Mi amor...
LisaNDRrO: ¢Tu amor? {Vete, tartara horrenda!
iAtras, odiosa medicina, abominable veneno!
Hermia: ¢No estas bromeando?
HELENA: Que si, y él también.
L1sANDRO: Demetrio, mantendré mi palabra.
DEMETRIO: Me gustaria tener vuestra promesa,
pero veo que esta es muy leve y no os obliga.
No confio en vuestra palabra.
L1saNDRO: ¢Debo lastimarla, herirla, matarla?
La odio, pero no la voy a herir.

N
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HermIA: ¢Qué herida hay peor que ser odiado?
iOdiarme! ¢Por qué? {Pobre de mi, mi amor!
¢Acaso no soy Hermia? ¢Y tu, Lisandro?

Soy tan bella como lo pudiera ser antes.

Al anochecer me amabas, pero me has abandonado.

Entonces, que los dioses no lo quieran.

¢Es verdad? ¢Me has abandonado en serio?
Lisanpro: Si, por mi vida,

y no deseo verte nunca mas.

De modo que no tengas dudas, ni esperanza.

Puedes estar segura, no es una broma

que te odio, y que amo a Helena.

HerwmiaA: {Pobre de mi! T4, manipuladora!
iLadrona de amores! ¢;Has venido por la noche
y le has robado el corazén a mi amor?

HELENA: Y ahora esto!
¢No tienes modestia, ni pudor de doncella,
ni una gota de timidez? ¢Esperas arrancar
respuestas impacientes de mi pobre lengua?
iQué verglienza! Falsa, titere!

Herwmia: (Titere? Ah, ya lo entiendo.

Veo que ahora se pone a comparar

nuestras estaturas. Insiste en su altura

y con su figura, su alta figura,

su altura, se va a quedar con él.

¢Ha crecido su admiracién por ti

porque yo soy tan baja y tan enana?

¢Como soy de baja, palo de escoba pintado?
Dime, ¢co6mo? Pero no lo soy tanto

como para que no pueda arrancarte los ojos.

HELENA: Os lo ruego, amigos, aunque os burléis de mi,
no dejéis que me lastime. Aunque penséis
que al ser ella mas baja que yo,
ya puedo defenderme.

JUEGO

N
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HerMmIA: {Mds baja! jOtra vez!
HeLENA: Hermia, dulce amiga, no seas tan cruel.
Yo, que siempre te he querido, Hermia.
He seguido tu consejo, nunca te hice dafo,
salvo que, por mi amor hacia Demetrio,
le hablé de vuestra huida por el bosque.
Por eso te siguid; y por amor,
yo le segui a él. Pero me gritaba,
queria echarme y lastimarme,
decia que me daria coces y que me mataria.
Ahora, si dejas que me vaya en paz,
volveré hacia Atenas con mi insensatez
y no os seguiré mas. Déjame marchar.
Ya ves mi carifio y mi sinceridad.
HerMiA: Marchate, pues. ¢Quién te lo impide?
HELENA: Mi corazon insensato, que dejo aqui.
Hermia: ¢Como? ¢Con Lisandro?
HELENA: Con Demetrio.
LisaNDRrO: No temas, Helena, no te lastimara.
DeMETRIO: No te hara dafo,
aunque te pongas de su parte.
HELENA: Oh, cuando se enfada, su lengua hiere
y maldice. Cuando iba a la escuela
estaba hecha una arpia. Aunque es pequena,
puede ser temible.
HermIA: [Y ahora «pequefia»!
i«Baja» y «pequefia», nada menos!
¢Por qué le toleras que me insulte?
iDejadmela a mi!
LisaNDRrO: jFuera, diminuta,
enana, miniatura, hecha de grano de mijo,
nimiedad, bellota!
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DEMETRIO: Te metes en camisa de once varas.
Ella no necesita tus servicios. jDéjala en paz!
No menciones a Helena; no te pongas nunca
de su lado, pues por poco que quieras demostrar
que la quieres, lo lamentaras.
LisanDrO: Ahora no me retienen.
Sigueme, si te atreves, para descubrir
cudl de los dos tiene mas derecho sobre ella.
DEeMETRIO: ¢Que te siga? jAh, no! Iremos uno al lado del otro.

Salen Lisandro y Demetrio.

Hermia: Todo esto es culpa tuya, sefiorita.
No, no te vayas.

HEeLENA: No confio en ti.
Tus manos son mas agiles que las mias
para la pelea, pero yo, no obstante,
tengo las piernas mas largas para correr.

Sale.
HermiA: No puedo creerlo y no sé qué decir.

Los tres, de espaldas al piblico, se giran al mismo tiempo y rien.

Escena 4: Insultos

Y: Vayamonos.

X: No podemos.

Z: Me pregunto si acaso no hubiera sido mejor que nos hubié-
ramos ido cada uno por su lado.

Y: No estamos hechos para el mismo camino.
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X: Eso nunca se sabe.

Z: Nunca se sabe nada.

Y: Todavia estamos a tiempo de separarnos, si piensas que asi
nos irfa mejor.

Z: Ahora ya no vale la pena.

X: Es verdad; ahora ya no vale la pena.

Y: Entonces, ¢svamos?

Z, X: Vamos.

Z: ¢Cuénto hace que vamos siempre juntos?

X: No lo sé.

Y: Puede que cincuenta anos.

Z: Creo que te equivocas.

Y: No grites.

X, Y, Z: Es que...

X, Y, Z: iHemos hecho bisbis!

X: ;Otra vez!

Yy Z le sacuden. Pausa.

Y: Habla, habla.

X: No.

Z: Si.

Y: Te he quitado la palabra.

X: Al contrario.

Y: Vamos, hombre. Sin cumplidos.
Z: Venga, no seas testarudo.

Y: Te digo que termines la frase.
X: Termina la tuya.
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Escena 5: Romeo y Julieta

Y: Miserable.

Z: Eso, jinsultémonos!

X: {Tonto!

Z: ;Simplon!

Y: jDoctor!

X: jAsqueroso!

Z: {Bragazas!

Y: iMierdoso!

X: jArquitecto!

Z: iCreativo!

Y: iDisefiador!

X: jAbogado!

Z: jActor!

X, Y: jUala!

Y: {Te has pasado!

Z: iMontesco! (Misica: trémolo.)

X: jCapuleto! (Misica: trémolo.)

Y: Two noble families in confrontation (»zisica: acorde en do me-
nor), an impossible love, a secret marriage: Romeo and Ju-
liet! Run away, Romeo, run away!

X: Why?

Y: ;Guay!

X: No, ¢por qué?

Y: You assassin, Tibald! (Misica: ruido muy agudo.)

Z: iYa te vale, my cousin!

X: ¢Julieta?

Y: Your cousin killed Mercutio!

X: My best friend! Bye, bye, Love!

Y: You have to run away! (Mdsica: Mosquito Dance, de Barték.)
Julieta, you have to marry Paris!

Z: No, con Paris no. iNo compares!

242
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Y: Take this poison and you'll be dead for a little while, instead.
iMuérete un rato! (Julieta bebe a sorbos. Miisica: glisando
fragmentado hacta abajo, hasta el do.) Is not really, is not re-
ally! But... Julieta is muerta! Romeo, don’t worry, Romeo...
Romeo?

X: iAh! (Glisando hacia abajo.)

Y: (encontrindose): iRomeo!

X: ¢Paris?

Y: Oui, c’est moi!

X: iNo me pares! jAh! (Misica: efecto cuchillada y caida de Pa-
ris.) 243

Y: Romeo drinks a poison. jDame veneno que quiero morir!
Julieta is not muerta. (Msica: agudisimo saltado / melodia
la do.) ;Despierta!

Z: iRomeo!

Y: Romeo.

Z: 1 want to die with you!

Y: Yo quiero hoy contigo.

Z: Oh! It’s dangerous! (Misica: ruido fuerte en el puente.)

Pie musical: X, Y y Z giran sobre si mismos.

Escena 6: Mercader de Venecia

Z: iMe he hecho sangre!

X: Sale sangre...

Y: Sale sangre y mata a la celosa luna...

X: Con eso se ha hecho sangre.

Z: La sangre llama a la sangre...

X: Dicen que la sangre quiere sangre...

Y: Si nos pinchais, ¢no sangramos?

X: Si nos hacéis cosquillas, ¢no nos reimos?
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Z: Si nos envenenais, ¢no morimos?
Y: Si nos ultrajiis, ¢no nos vengaremos?

Suena Contrapunto Bestiale, de Banchieri.

Escena 7: Macbheth

Coro de lamentos, los tres actores construyen con sus cuerpos una
figura de tres cabezas.
244

Brujas: Lo bello es feo, lo feo es bello.

iFlotemos por la niebla y el aire inmundo!

iSalud, Macbeth!

iSalud, Sefor de Glamis!

iSalud, Macbeth! ;Salud, Sefior de Cawdor!

iSalud, Macbeth, que seras rey!

Desmontan la figura y encarnan otros personayes.

LaDY MACBETH: Ya eres Glamis, y Cawdor, y seras
lo que te fue prometido.
Macbeth, ¢tienes miedo de ser
en tus propias acciones y valor
lo mismo que eres en deseo?

MacBeTH: Yo me atrevo a todo lo que le toca a un hombre.
Quien a mas se atreve es insensato, Lady Macbeth.
¢Y si el plan falla?

LADY MACBETH: Tensa tu valor hasta que sea firme
y no fracasaremos. El mundo sera nuestro.

Suena Banchieri.
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MacBeTH: Lo hago, ya estd hecho. Este sonido me invita a ha-
cerlo.
No lo oigas, Duncan, pues es un sonido de muerte
que te abrira el camino del cielo o del infierno.

Cuando el actor que interpreta a Duncan dice «miau», la miisica
se detiene.

Banquo: Ahora ya lo tienes: Rey, Cawdor, Glamis, todo,
tal y como prometieron las hermanas del destino.
Y sospecho que has jugado muy sucio para conseguirlo.
MacgeTH: El trono no es nada, amigo Banquo, si no te sientes
seguro en €l.

Cuando el actor que interpreta a Duncan dice de nuevo «miau»,
suena Banchieri.

Brujas: Sé atrevido, sanguinario y cruel;
hazte riendo con el poder de los hombres,
ipues nadie nacido de mujer podra
vencer a Macbeth!
Y Macbeth nunca sera vencido hasta el dia
en que el bosque de Birnam venga a por éL

La muisica se detiene.

LADY MACBETH: {Vete, maldita mancha! jQue te vayas!
¢Es que nunca se me limpiaran estas manos?
Todavia apestan a sangre. Ni todos los balsamos de Ara-
bia podrin perfumar esta pequefia mano.
Lo que estd hecho no se puede deshacer.
MacDUFF: ¢Como se llama ese bosque que tenemos enfrente?
SoLpapo 1: {Es el de Birnam, sefior!
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MacDpurF: Que cada soldado coja una rama y se esconda detras.
SoLDADO 2: Sefior, los drboles se mueven. Os juro que el bosque
estda caminando.
MACBETH: jA las armas!
Mi vida esta embrujada, y nunca cedera
ante alguien que haya nacido de mujer.
MacDUFF: Ya puedes desesperar de tu embrujo,
pues Macduff fue arrancado antes de tiempo
del vientre de su madre.
MACBETH: {Maldita la lengua que me lo ha revelado!
iEn guardia, Macduff! 246
Y que la maldicion caiga encima
del primero que tenga que decir:
«jYa basta! jDetente!».

Vuelve a sonar Banchiersi.

Macpurr: El verdugo de Escocia ha muerto y su reina se ha
quitado la vida.
iSalud, rey!, porque lo sois.
Salud, Malcom, rey de Escocia.

Se detiene la muiisica.

MALCOM (estornudando): jAchis!

X: Salud, rey de Escocia.

Escena 8: Si yo fuera rey

Y: Si yo fuera el rey, ¢sabéis qué haria?

En la comunidad lo haria todo al revés
de como se hace: ningtin tipo de comercio,
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ni un cargo de magistratura,

nada de letras, ni riqueza ni pobreza,

o cualquier servicio, todo fuera. Ni herencias,
contratos, vallas, cultivos y vifiedos.

Ni metal, ni grano, ni vino, ni aceite.

Fuera ocupaciones: los hombres serian ociosos.
Y también las mujeres, aunque puras e inocentes.
Nada de monarquias...

Xy Z roncan.

Y: jAchis!
X, Z: {Jesus!

Le ofrecen un panuelo en el que puede leerse un bordado con el
nombre de Otelo.

Escena 9: Otelo

Y: Y este panuelo, ¢de quién es?
X (leyendo el bordado): De Desdémona...
Z: Se lo regal6 Otelo.
Y: ¢Y de donde lo has sacado?
X: Lo tenia Casio.
Y: iCasio y Desdémonal!
X: Es la prueba de la infidelidad.
Y: Este pafiuelo incit6 a Otelo a asesinar a su amada Desdémona.
Y: Este panuelo del que hablamos
lo encontré Emilia, por casualidad,
y se lo dio a Yago, su marido.
X: Ese fue el fin de Otelo.
Al recordarle se hablard de un hombre
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que no amé con sensatez, Sino en exceso.
De alguien que, siendo poco celoso,
al tener celos los tuvo en demasia.
Y: Se mat6 a si mismo y murid sobre un beso.
Y: jAchis!
X, Z: ;Salud!
Y: jMiserables, salvajes bestias! (Le nzuerde.) jCanibales! (Jue-
gan a ser perros y anos.)
Y: Titu, Titus, poteta titus...

Escena 10: Menti de Titus

Después de jugar a perseguirse, acaban cantando y representando
Titus Andronicus dentro de una cancién anénima popular, El
menu, de la que se ha respetado la miisica y cambiado la letra, con
la intencion de narrar la crueldad de la pieza.

Letra de la cancién:

La mano de Titus con patatas fritas, sesos, huevo, higado, niiios al
gratén.

Sopa, tropezon de hija, lengua de Lavinia, sopa andrénica.

Titus en su salsa, gran sangria familiar, todo es empezar.

Asesino asao, asao, asao, con ensalada.
jBuen menii, buen men, sernor!

Tenemos asesino, asao, asao, asao con ensalada.

jBuen menii, buen menii, seiior!

Y después:

un buen revoltillo, de hijitos tiernos, salteado en la sartén, salpi-
con de Aaron.
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Marcio, cortado en carpachio, con filetes de su hermano al perejil.
Una escabechina, reduccion de emperador, todo con amor...
Tenemos asesino, asao, asao, asao con ensalada.

jBuen meni, buen men, sernor!

Rien.

Z: iCaliban!

Y: Caliban, ¢qué? ¢Que le van, qué?
X: jCaliban!

Z: {Caliban!

Y: La tempestad...

X: ¢Que le... robaron?

Z: ¢Que le robaron la isla?
Y: Pero espera...

X: Pero espero.

Z: Prospero.

Y: Peligro.

X: ¢Dénde?

Z: Cobija.

Y: Préspero y su hija...

X: Mira...

Z: Anda...

Y: iMiranda!

Suena Si dolce &'l tormento, de Monteverd;.

Escena 11: La tempestad

CALIBAN (cantando Si dolce &’l tormento e italiano): Si dolce &’1
tormento che in seno mi sta, ch’io vivo contento per cru-

249
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da belta. Nel ciel di bellezza s’acreschi fierezza e manchi
pieta: che sempre qual scoglio all'onda d’orgoglio mia
fede sara.

La speme fallace rivolgami’ il pi¢, dilletto ne pace non
scendono a me. E I'empia ch’adoro mi nieghi ristoro di
buona merce; tra doglia infinita tra speme tradita vivra la
mia fe.

Texto ahora recitativo con miisica en segundo plano.

Esta isla es mia por mi madre Sycorax,

y ta me la quitaste. Al llegar aqui

me dedicaste caricias y halagos. Me dabas

agua con bayas y me ensefabas el nombre

de la gran luz que arde durante el dia,

y de la mas pequena

que arde por la noche. Entonces yo te amé y te ensené
todas las cosas de la isla: las fuentes frias, los pozos de sal,
los lugares aridos y los més fértiles.

iMaldito sea por haberlo hecho! [...]

Ahora soy el Gnico de tus stbditos,

yo, que desde siempre fui mi propio rey.

(Cantando:) Per fuoco e per gelo riposo non ho; nel
porto del cielo riposo havero. Se colpo mortale con rigido
strale il cor m’impiago cangiando mia sorte, col dardo di
morte il cor sanero.

Se fiamma d’amore gia mai non senti quel riggido core
ch’il cor mi rapi, se nega pietate la cruda beltate che 'alma
invaghi, ben fia che dolente, pentita e languente sospiri-
mi un di.

(Continuando el mondlogo:) Y ahora me tienes confina-
do en esta cueva. jOh, si! Haces bien, pues de otro modo,
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con la ayuda de tu hija, hubiera poblado la isla de peque-
flos Calibanes.

Me ensenaste el lenguaje, y el provecho que he sacado
es saber cémo maldecir: jque la peste roja se te lleve
por haberme ensefiado tu lengua!

Continuando en italiano.

Tutte le infezioni che il sole succhia dalle paludi, dagli
stagni e dagli acquitrini si rovescino su Prospero e lo tras-
formino pezzetto a pezzetto in un morbo generale! Una
perfida ruggiada come quella che mia madre raccoglie-
va con una penne di corvo su da una malsana palude pos-
sa ricader su entrambi voi due! E il vento di libeccio possa
ravolgervi ed appestarvi di vesciche!

Ya sé que sus espiritus me oyen,

pero yo necesito maldecirle. Mira ahora, mira:
aqui llega uno de sus espiritus para atormentarme.
Me tenderé, quiza asi no me vera.

TriNCULO: Aqui no hay ningtin tipo de arbusto para protegerse

del mal tiempo, y otra tormenta se avecina; puedo oir su
canto en el viento: aquella nube negra, tan enorme, pare-
ce una horrenda bota a punto de verter su licor. Si caen
truenos como los de antes, no sé dénde podré esconder
mi cabeza. Y esa nube no puede sino descargar a cantaros.
¢Qué tenemos aqui? ¢Es un hombre o un pez? ¢Esta vivo
o muerto? Un pez: despide ese olor, un olor de pescado
viejo, no huele precisamente a la merluza mas fresca. Qué
pez mas extrano! Si estuviéramos en Inglaterra, como yo
estuve una vez, y tuviera este pez ni que fuera en pintura,
ni el mas necio se resistiria a darme una moneda de plata

N
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por él. Alli, este monstruo me haria rico, cualquier bestia
extrafa te hace rico alli. Aunque nadie puede despren-
derse de un centavo para ayudar a un mendigo lisiado, no
les cuesta nada ofrecer diez para ver a un indio muer-
to. {Tiene piernas de hombre y sus aletas parecen brazos!
iDiablos, esta caliente! Pues me desdigo de mi opinién, la
desmiento: no es un pez sino un islefio, que acaba de ser
herido por un rayo.

Miisica: efecto rayo.

Desgracia, jla tormenta vuelve a estar aqui! Lo mejor es
que me esconda debajo de su capa; no hay ningin otro
refugio cerca de aqui. La desgracia hace extrafnos compa-
fieros de cama. Me esconderé aqui hasta que los horrores
de la tormenta se vayan.

Trinculo se esconde debajo de Calibin.
CALIBAN: jAh, no me atormentes!
Calibin lo saca fuera.

Entra Stefano y se encuentra con Trinculo.

STEFANO: En verdad eres el mismo Trinculo en carne y hueso.
¢Como te has convertido en el cautivo de este deforme?
Y ese, ¢puede soltarle?

CALIBAN: {Este espiritu me atormenta, ah!

STEFANO: Levantate; abre la boca, aqui tienes algo que te dara la
facultad de hablar, gato. Abre la boca, esto te agitara la agi-
tacion, te lo aseguro: no sabes bien qué amigo acabas de
conocer. jAbre el morro!

Calibin bebe de la botella.

N
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CALIBAN: Son seres bellos, si no son espiritus.
Aquel es un buen dios, tiene un licor celestial;
me postraré ante €l.
(A Stefano:) Yo juraré por ese frasco que seré
tu sibdito mas fiel, pues este licor es de otro mundo.

STEFANO: Ahora besa la Biblia.

TrincuLO: Oh, Stefano, ¢stodavia tienes?

SteFANO: {El barril entero! ¢Y ti qué, deforme? ¢Ya te ha baja-
do la fiebre?

CALIBAN: ¢No has caido del cielo?

SteEFANO: He caido de la luna, te lo aseguro. Antes yo era el hom-
bre de la luna.

CALIBAN: Yo te vi alli, y te venero. La maestra
que yo tengo me enseid a verte
con el perro y el arbusto.

StEFANO: Ven y jaralo; besa la Biblia. Pronto voy a poner mas
contenido. jJuralo!

TriNCULO: Por esta santa luz, qué monstruo tan miserable. ¢Y yo
le tenfa miedo? ;Qué monstruo mas flojo! jEl hombre de
la luna! Es un monstruo de lo mas crédulo. jAsi se hace
un monstruo, de veras!

CALIBAN: Te mostraré cada rincon fértil de la isla y te besaré los
pies. Te lo ruego, sé mi dios.

TriNCULO: {Madre mia, qué monstruo mas pérfido y borracho!
Cuando su dios se duerma, le robara la botella.

CALIBAN: Te besaré los pies; me declararé tu subdito.

SteFANO: Adelante, pues; de rodillas, y a jurar.

TriINCULO: Me moriré de risa con este cabeza de perro. {Un mons-
truo repugnante! Incluso le sacudirfa...

STEFANO: Venga, a besar.

TrINCULO: Pero jqué borracho esti el pobre monstruo! jQué ser
mas abominable!

CALIBAN: Te ensenaré las mejores fuentes; te cogeré las bayas;

N
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pescaré para ti y te traeré suficiente madera para el fuego.
iMaldito sea el tirano al que sirvo!
No le llevaré mas lefia, sino que te seguiré a ti,
ioh, maravilloso hombre!
TriNcULO: ;Qué pena de monstruo, convertir en maravilla a un
i
pobre borracho!

De repente se enfadan entre ellos y vuelven a ser X, Yy Z.
Y: ¢Nos vamos?

Se miran cémplices y entran en las vias, que siempre han estado
en primer término del escenario.

Escena 12: Efectos del vino

Los tres se tienden en la via, no se sabe si jugando a experiencias
lmites o para suicidarse.

X: ¢Sabéis cuales son las tres cosas que provoca la bebida?

Y, Z: ¢Cuales son las tres cosas que provoca la bebida?

X: Dios santo! Narices rojas, suefio y orina. Por lo que respec-
ta a la lujuria, la provoca y la desprovoca: provoca el de-
seo, pero desprovoca el acto. Por eso podemos decir que
beber demasiado es un engafo para la lujuria. La excita y
la estropea; la pone en marcha y la hace frenar; la hace le-
vantarse y volverse a tumbar. En resumen, nos lleva a sonar
engafios, y cuando nos ha engafiado, nos abandona.

Y: Me parece que a ti si te cogid, ayer por la noche.

X: Lo hizo, empezando por la garganta. Pero me vengué de
aquella cogida. Y puesto que creo que yo era mas fuerte,

N
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aunque me cogid un momento por la entrepierna, me des-
hice de ella con una sacudida.

Pausa. X levanta la cabeza y mira en las dos direcciones de la via,
respira decepcionado al ver que no viene el tren.

X: Hoy tampoco vendra.
Y, Z: Si, hoy tampoco.

Pausa. Se levantan dos de ellos y salen de las vias; el tercero —toda-
via estirado— confiesa su malestar a través del mondlogo de Hamlet.

Escena 13: Hamlet

HAMLET: Ah, si este cuerpo, demasiado sélido, se fundiera
o disolviera, convirtiéndose en rocio,
o si el Eterno Padre no hubiera prohibido
el suicidio. jOh, Dios! jDios!
Qué aburrido, viejo, insipido y sin sentido
me parece todo lo de este mundo.
iMaldito sea todo! Es un jardin descuidado
que ya da fruto, todo él poseido
por las horrendas malas hierbas.
iQue se tenga que llegar hasta aqui!
Muerto hace solo dos meses (jno, ni tan solo dos!).
Un rey tan excelente, era como el dios del Sol
al lado de este rey, medio hombre y medio animal.
Era tan atento con mi madre
que no hubiera permitido que el viento del cielo
le rozara las mejillas con brusquedad. ;Cielos y tierra!
{Tengo que recordarlo?
No, no quiero ni pensarlo.

N
\N
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iMujer es otro nombre para la debilidad!

Y ella, ella misma (oh, Dios, un animal

sin entendimiento habria tenido mas pena),

ya esta casada con mi tio,

el hermano de mi padre; pero no mas parecido

a él que yo a Hércules. Al cabo de un mes,

mucho antes de que la sal de su mentiroso llanto
abandonara sus ojos hinchados y rojos,

ya esta casada. jAh, maldita premura, que se lanza
con tanta rapidez en las sibanas del incesto!

Ah, no esta bien, ni terminara bien. 256

Canta la cancion de Ofelia durante todo el duelo siguiente.

Escena 14: Duelo de esgrima

Mouisica y cancién de Ofelia, How should I your true love know.
Mientras tanto, duelo de esgrima de la escena final entre Hamlet
y Laertes, hasta que, al final, ambos mueren al mismo tiempo que
la miisica y la cancidén acaban.

Escena 15: Epilogo

Los duelistas estin estirados en el suelo con las armas abandona-
das. El tercero, al acabar la cancion, sale de las vias y recoge las es-
padas, mientras los otros dos se incorporan y se ponen de pie.

Z: Como moscas en las manos de crueles nifios
somos nosotros para los dioses: nos matan
solo para divertirse.

Y: ¢Y qué sentido tiene todo eso?



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Z: No lo sé, y si me lo inventara seria como pasar de lo vivo a lo
pintado.

X:'Y pasar de lo vivo significa morir.

Y: La vida es... un cuento contado por un demente
lleno de ruido y furia, y sin sentido.

X: Una velada deliciosa.

Z: Inolvidable.

X:Y todavia no ha terminado.

Y: Parece ser que no.

X: Acaba de empezar.

Z: Es terrible.

X: Como si estuviéramos en el teatro.

Z: En el circo.

Y: En el music-hall.

Z: En un circo.

N
\J1
~I

Suenan en este orden: Sarabande de Couperin, Ruthenian Song
n.° 9 de Barték y Menueto .° 8 de Bartdk. Mientras suena la mi-
sica, X, Yy Z se apoyan en sus propias espaldas y van descendiendo
muy lentamente hasta acabar en el suelo, formando una montaiia
de brazos y piernas, abrazados y durmiendo bien a gusto. Escucha-
1m0S cOmo roncan.

Fin
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ASUFRE

PRIMER premio a la mejor direccion
en la 14.7 Edicion del Certamen Nacional de Directoras
de Teatro de Torrejon de Ardoz, 2011
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Asufre se estrend el 9 de diciembre del 2009 en el Teatro Tan- 260
tarantana de Barcelona, mas tarde en el Club Capitol y en la Bi-
blioteca de Catalufia de Barcelona con el siguiente reparto:

Intérpretes, Oscar Bosch, Robert Gonzalez, Marc Vilavella y
David Marcé, en alternancia con Toni Vifals, Jordi Llorde-
lla y Marc Pujol

Dramaturgia y direccién, Gemma Beltran (gb)
Tluminador, David Bofarull

Escenografia y vestuario, Ramon Ivars
Ayudante de direccién, Roger Julia
Realizacién de vestuario, Leo Quintana
Arreglos musicales, Marc Sambola Manyé
Imagen, Wave Cap

Fotografia, Juan Carlos Garcia

Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracion del Departamento de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya y el INAEM
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Canciones, versiones y adaptaciones

— Rap Asufre, Fever, Don Diablo, Sacumdi sacumda, La prima-
vera.
—  Che faro senza Euridice, Money, money, Bye, bye, life.

Asufre es un titulo que quiere sumar los sentidos del elemento
azufre con el verbo «sufrir» y la expresion latinoamericana que
da comienzo a una cancién o a una fiesta: «assstdcar». Asufre,
un cabaret literario a partir de 11 sketches o piezas cortas.

Cuatro personajes «a puerta cerrada» viven una tension absurda
y real, comica y profundamente humana a través de los «circu-
los del inframundo».

Una particular interpretacion de la estructura del cabaret li-
terario en accidon con una gran vis comica.

Teatro dentro del teatro donde el baile, la musica, la poesia
y la comedia toman forma guiados por el humor y el ritmo, en
un abanico de recursos actorales que van de la danza y el gesto
virtuoso al canto y la interpretacion.

Una satira llena de los efectos del humor, con una estruc-
tura que reinterpreta el cabaret y habla con fuerza endiablada-
mente comica.

Una visién del infierno como sociedad organizada, como un
lugar oculto y generalmente subterraneo, donde uno guarda co-
sas que no conviene que estén al alcance de cualquiera; la locu-
ra de un carnaval que no cesa.

gb

Clip del espectaculo en castellano:
https://youtu.be/MUNi6ram96s


https://youtu.be/MUNi6ram96s
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11 sketches o piezas cortas
1 ASUFRE: ENTRADA AL INFIERNO
2 ASUFRE: EL VESTIBULO
3 ASUFRE: EL LIMBO Y EL CIRCULO VICIOSO
4 ASUFRE: GLOTON
5 ASUFRE: PERIODISTA, DEMONIO, MONEY 262
6 ASUFRE: ORFEO
7 ASUFRE: LOS CORRUPTOS
8 ASUFRE: UN MUNDO DE CONFLICTOS
9 ASUFRE: LA CREACION
10 ASUFRE: NICHOS

11 ASUFRE: EURIDICHE, FELICE, BEATRICHE
Y MARGARIDICHE
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1 ASUFRE: ENTRADA AL INFIERNO

Entran todos y se sientan en los sillones. Dante hace de anfitrion.

DaNTE: Hola, me llaman Dante, Andante y soy poeta.

Topos: Te queremos, Andante.

OrFEO: Hola, mi nombre es Orfeo y soy musico. (Se entiende: «e
sorfeo».)

Topos: Te queremos, S’Orfeo.

Sr. K: Hola, me llaman..., bueno, podéis llamarme K, Sr. Ky
trabajo en un banco.

Topos: Te queremos, Sr. K.

FaustiNo: Hola, me llaman Faustino y soy periodista.

Topos: Te queremos, Faustino.

DANTE: Yo.

Sr. K: Soy.

Orre0: Ta.

FaustiNo: Yo.

ORFEO: Soy.

Sr. K: El otro...

DanTe: Estoy.

Faustino: Dentro.

OrrEeO: Tuyo.

Sr. K: Estoy.

DanTE: Alrededor.
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Sr. K: Yo soy.
FaustiNo: La memoria.
Sr. K: El olvido.
Faustino: Yo soy el instante...
DANTE: Pasado.

Sr. K: Presente.
Orrr0: Futuro.
Faustivo: Jodido.
OrFEO: Jodido estoy.
Sr. K: Tic.

DANTE: Tac.

OrrE0: Tic.

Faustino: Tac.

DAaNTE: Tic.

Sr. K: Tac.

DANTE: Primavera.

Sr. K: Verano.

ORFrEO: Otofio.

Topos: Infierno...

Cantan a ritmo de rap. Las palabras en negrita las dicen todos.

Topos: Es el momento, todos atentos, de las regiones toscas, el
sefior de las moscas que tocan los cojones, la cara B de las
religiones. Y sin mirar atras: jAqui estd Satands! jAqui
esta Satanas! jAqui esta Satanas!

ORFEO: Aqui esta, arriba, arriba las manos, hermanos. Se nota,
se siente, esta presente, el camarada Comandante Presi-
dente del Eje del Mal, cerrado a cal y canto mi ritmo in-
fernal.

Faustivo: Difunto hasta cierto punto en punto muerto, y no te
miento soy persona,

Topos: La rima és bona si la cosa sona.
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Sr. K: La pena es larga, el arte breve,
oh, bienvenidos, que os sea leve.
DANTE: Cantemos juntos jque te den! Nos han echado del edén.
Faustino: No tengo perddn, no pido permiso, en el 666 yo ten-
go mi piso.
OrrEO: Lo dejo claro, no soy un bicho raro,
vivo mi vida, de esta fiesta no hay salida
acordonada.
SR. K: Nada divertida,
oh, bienvenidos, no os escapéis.
DANTE: Dejad toda esperanza los que entréis.
FausTiNo: Pobres y ricos, ricos, todos pagaréis.
ORFEO: Alzad las manos, hermanos, seguid la voz
del gran senor Satan.
DANTE: Donde las dan las toman, lastiman, que no te coman las
ganas de pecar, ven a bailar.
Topos: Hagas lo que hagas, ponte bragas.
Sr. K: 'Y sila cagas...
ORFEO y DANTE: jSufre!
Sr. K: jAsufre!
Faustino: Afila las dagas.
Sr. K: ;Sufre!
ORFEO y DANTE: jAsufre!
OrFEO: Quien bien te quiere te hara sufrir.
Faustivo: ;Sufre!
Sr. Ky OrFEO: jAsufre!
DaNTE: Lo voy a repetir.
ORFEO: {Sufre!
Topos: jAsufre! jAsufre!

Acaba el rap. Paseando por el espacio.
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Sr. K: Entonces, ya estamos.

DanreE: Si.

Sr. K: Es asi...

DANTE: Asi es.

Sr. K: Supongo... supongo que, a la larga, uno se debe acostum-
brar.

DANTE: Depende de las personas.

Sr. K: ¢Qué?

DaNTE: Depende de las personas.

Sr. K: ¢Qué?

Coro: Depende de las personas.

Sr. K: jAh! Bien.

Coro: Bien.

Sr. K: Bien, bien.

Coro: Bien, bien.

Sr. K: Bien, bien, bien.

Coro: Bien, bien, bieeeeen.

Sr. K: Bueno. (Mira a su alrededor.) De todos modos, no me es-
peraba yo... Supongo que no ignoraréis lo que se cuenta
alla...

DantE: ¢All4?

ORFEO: ¢Sobre quién?

Coro: ¢De quién? ¢De qué? ¢Dénde? ¢(De qué? ¢Acerca de qué?

Sr. K: Pues, bueno... (Con un ademin vago y amplio.) Acerca de
todo esto.

DANTE: Supongo que no creeréis todas esas memeces. Se trata
de personas que nunca han puesto los pies aqui. Porque,
de haberlo hecho...

Coro: Je, je, je, je, je, je, je...

Sr. K (poniéndose, de repente, otra vez serio). ¢Dénde estan las
estacas?

ORFEO: ¢Las estacas?

Sr. K: ¢Dénde estan?
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Coro: ¢Dénde estan?

Sr. K: ¢Dénde estin las estacas?

Coro: ¢Dénde?

SR. K: Las estacas, las parrillas, los embudos, los fuelles de cue-
ro...

DANTE: ¢Bromeais?

Sr. K: ¢Eh?

DANTE: ¢Bromea?

Sr. K: ¢Eh?

Coro: j¢Bromea?!

SR. K: Ah, vale... No, no bromeaba. (Silencio. Pasea.) Ni espe-
jos ni ventanas, naturalmente, nada fragil. (Con una vio-
lencia sibita:) ¢Y por qué me han quitado el cepillo de
dientes?

DANTE: {Vaya! He aqui que recobra la dignidad humana. Es for-
midable.

Sr. K: Le ruego que se ahorre sus familiaridades. Conozco per-
fectamente mi posicion y no toleraré que vos...

DANTE: {Vaya! Disculpeme. Comprendera que todos los clientes
al entrar hacen la misma pregunta. Entran y dicen...

Coro: «¢Dénde estan las estacas?».

DANTE: Le aseguro que en aquellos momentos no les apetece
nada cepillarse los dientes. Pero después, cuando los he-
mos tranquilizado un rato, jala!, te salen con eso del...

Coro: El cepillo de dientes!

DANTE: Por el amor de Dios, reflexione un poco. ¢Podria decir-
me para qué tendria usted que cepillarse los dientes?

SR. K (tranquilo): Si, es verdad, ¢para qué? ¢Y para qué mirarse
en los espejos? (Mira a su alrededor.) Nada de esto me pi-
lla desprevenido... Entonces, nada de cepillo de dientes.
Cama, tampoco. Porque aqui, por supuesto, no se duer-
me... jamas.

Coro: Je, je, je, je, je, je, je...
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DANTE: ¢Qué os parece?

Sr. K: Lo hubiera apostado. ¢Para qué habria de dormir? El
suefio empieza detrds de las orejas. Sientes que se te cie-
rran los ojos, pero ¢para qué dormir?

Faustivo: {Es muy novelesco!

Sr. K: Callaos. No gritaré, no gemiré, jpero quiero mirar la si-
tuacién cara a cara! (E/ coro se acerca.) {Novelesco? Eso
significa que no tenemos siquiera necesidad de dormir.
¢Para qué dormir, si no se tiene suefio? Perfecto.

Esperad. Un momento. ¢Por qué es penoso esto? ¢Por
qué ha de ser forzosamente penoso? Ya lo sé: es la vida
sin cortes.

Coro: ¢Cortes? ¢Qué cortes?

SR. K (imitindolos): ¢Qué cortes? (Desconfiado:;) Miradme. |Es-
taba seguro! Eso es lo que explica la indiscrecion grosera
e insostenible de vuestra mirada. jPalabra que los tenéis
atrofiados!

COoRrO (mirdandose dentro de los pantalones): ;;NOOOOOOO!!

Sr. K: Los parpados. jAh! Nosotros los moviamos. A eso lo lla-
mabamos parpadear. Un diminuto relampago negro, una
cortina que cae y se levanta: aqui tenéis el corte. El ojo se
humedece, el mundo se desvanece. No os podéis imaginar
lo refrescante que era... Cuatro mil descansos en el curso
de una hora: cuatro mil pequenas evasiones. Y cuando digo
cuatro mil... ¢Entonces, qué? ¢Voy a vivir sin parpados
ahora? No sedis memos. Sin parpados, sin suefio, es todo
uno... ¢Es de dia?

Coro: Je, je, je...

DANTE: Ya veis que las luces estan encendidas.

Sr. K: ;Diablos! Este es vuestro dia... ¢Y afuera?

DANTE (aténito): ¢Afuera?

Coro: Je, je, je...

SR. K: Si, afuera, al otro lado de estos muros.

268



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

DaNTE: Hay un corredor.

Sr. K: ¢Y al final del corredor?

OrFEO: Hay mas pasillos, habitaciones, escaleras... y circulos.
Coro: jMuchos circulos!

Oscuro.
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2 ASUFRE: EL VESTIBULO

DANTE: jEn el vestibulo!

Coro: Hall / Hell Hall / Hell Hall / Hello!
DANTE: ¢Habéis pasado por el vestibulo?
Coro: Hall / Hell Hall / Hello!

Lo repiten tres veces.

DaNTE: ¢Habéis visto el cartel? Donde pone...

Coro: «Lasciate ogni speranza voi che entrate».

DANTE: ;Schhhhhhhht! Abandonad toda esperanza los que
entréis.

FaustiNo y ORFEO: Bye, bye, love...!

DaNTE: ¢Habéis abandonado la esperanza?

Sr. K: ¢Si?

DANTE: jEn el vestibulo, Hall!

Coro: Hell Hall, Hello.

DANTE: ... se encuentran los apaticos...

ORFEO: Si, mira aqui... jNi en el infierno nos dejan entrar! Y aqui
estamos, perseguidos por un enjambre de abejas durante
toda la eternidad.

FaustiNo: Mira, mira...

OrFEO: Ah, quita, bicho.

Faustivo: Entonces os encontraréis con el rio Aquerén.
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Coro: jA qué ron!

OrrEO: Donde os encontraréis al barquero Cardn.

DANTE: {Qué carén!

FaustiNo: El es el encargado de pasar las almas al otro lado.

Coro: Papeles / Papeles / Papeles.

Sr. K: ¢Qué papeles?

DANTE: De defuncion.

Faustino: jAy! jMira qué vivo!

ORFEO: Si no estds muerto no pasas.

Sr. K: A mi nadie me dijo nada de papeles. Solo me han hablado
de que iba a necesitar un certificado garantizado de ino-
cencia, pero eso solo en caso de solicitar la Absolucién
Aparente.

DAaNTE: ¢Absolucién Aparente?

OrrEO: ¢Absolucion Aparente?

FaustiNo: ¢Absolucién Aparente?

Sr. K: Es una de las tres formas de liberacion posibles: esta la
Absolucién Real (o definitiva).

Faustivo: Que es la que nunca se concede.

Coro: Je, je, je, je...

Sr. K: ¢Ah, no? Bueno, también est4 la Absolucién Aparente
y el Aplazamiento Ilimitado: la Absolucion Aparente exi-
ge esfuerzos extremos pero momentaneos, mientras que
el Aplazamiento necesita un esfuerzo mucho menor, pero
constante.

Coro: ¢Eing?

Sr. K: Con la Aparente, una vez absuelto, eres un hombre li-
bre. Consigues librarte del peso de la acusacién por un
tiempo indeterminado, aunque no has sido liberado del
todo.

OrFEO: Eres solo aparentemente libre.

Faustivo: O, mejor dicho, «temporalmente libre».

DANTE: En cualquier momento un juez puede meter mano al ex-
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pediente, darse cuenta de que, en este caso, la acusacion
sigue viva y ordenar el arresto inmediato.

OrrEO: Entonces...

DANTE: Naturalmente...

FausTiNO: Se acabd la vida libre.

Coro: Je, je, je, je.

FausTiNO: Se han dado casos en los que el absuelto, al regresar
a su casa desde el tribunal, se ha encontrado que le esta-
ba esperando, en acto de servicio, jquien lo arrestara de
nuevo!

Coro: Je, je, je, je.

SRr. K: El Aplazamiento, en cambio, consiste en la retencion per-
petua del proceso en la fase procesal preliminar.

DaNTE: Alargar la agonia. Vaya, una situacion kafkiana.

Sr. K: Dantesca, dirfa yo. También he traido la primera deman-
da que, segiin mi abogado, es lo mds importante a pre-
sentar, pues ella determinara toda la marcha del proceso.

Pero no se ponen de acuerdo, ya que, segtn dice su
ayudante, lo mas importante es que en la primera ocasion
presente una confesion completa, asi como las pruebas de
culpabilidad.

FaustiNO: Asi pues, ¢es culpable?

Sr. K: iNo!

Coro: iNo!

Sr. K: jNo! jNo!

Coro: ;No! jNo!

Sr. K: jNo! jNo! iNo!

Coro: iNo! jNo! iNo!

Sr. K: ;Soy inocente!

Coro: jAh! jInocente!

Sr. K: Sin duda, se trata de un error.

Coro: jAh! {Un error!

Sr. K: ;O de un pecadillo insignificante!
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Coro: Un pecadillo... No sabia que era menor, yo le ponia 30...
La maté porque era mia...

Sr. K: Es mads, jno sé de qué se me acusal!

ORFEO: ¢Y en qué punto se encuentra su... proceso?

Coro: Je, je, je, je.

DANTE y FAUSTINO: Buena pregunta.

Sr. K: A mi también me gustaria saberlo.

Coro: A mi también, y a mi, y a mi...

Sr. K: A pesar de que siempre ha hecho progresos, nunca he sa-
bido decir de qué tipo han sido. Segiin me han dicho, el
proceso ha entrado en una fase en la que ya no se pueden
otorgar ayudas, ya que, tal y como lo exige la circulacién
ininterrumpida de los procedimientos de las escribanias,
ha sido transmitido a los tribunales superiores.

Faustivo: Los jueces de la magistratura inferior no tienen dere-
cho a absolver definitivamente.

SR. K: Parece ser que no.

DANTE: Son subalternos.

OrFEO: Es un derecho que solo posee el tribunal supremo.

Sr. K: El alto tribunal.

OrrEO: (Tribu anal?

Danrte: Ha dicho culo.

Faustino: Je, je.

Sr. K: Un tribunal inalcanzable al que no llego (jpuesto que es
alto!).

Coro: Claro.

SR. K: Y como un proceso no puede ser retenido si no hay mo-
tivos, y es necesario que, si se mira desde afuera, haya
movimiento..., del alto tribunal vuelve a los inferiores y asi
bascula arriba y abajo con trayectorias incalculables, im-
posibles de prever. Es inttil intentarlo, imagino.

Coro: Sube, baja, sube, baja...

Sr. K: No sé donde conduce todo esto.

N
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DANTE: jAl siguiente piso!
ORrrEO: Al siguiente circulo!
DanteE: jCirculen!

Oscuro
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3 ASUFRE: EL LIMBO Y EL CIiRCULO VICIOSO

DaNTE: jAl Limbo!
Sr. K: Han cantado limbo.
Coro: {LIMBO!

N
~I
\N

Bailando «el Limbos.

ORFEO: {Qué limbo lugar!

Faustivo: jQué sitio més limbo!

DANTE: jEsto estd limbisimo!

FausTivo: jLimbo como una patena!

DANTE: jVamos a disfrutar...

Topos: ... de lo limbo!

DaNTE: Al limbo van los no natos.

Faustivo: Los no bautizados.

ORFEO: Los poetas paganos. Horacio...

Faustino: ... Ovidio...

DANTE: ... Homero, Ho... racio, O... vidio o... ¢mero?

Sr. K: Pero, si mal no recuerdo, me parece haber leido en un
edicto que el papa Benedicto XVI decia que el limbo no
existe.

ORFEO (desde un altar improvisado): «Chertamente. 23 aprile due-
milasete, 2007: Il limbo non existe piu».

FausTivo: j23 de abril! ;Sant Jordi!
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Dante: El dia del limbo.

Faustivo: Del limbo y de la losa.

Sr. K: ¢Entonces?

DANTE (ilustrando una rosa en la boca): Entonces...
Topos: Entonces...

DANTE: Nos encontramos en un vacio legal.

Todos se miran.

Coro: (Un vacio legal! (Mzrando al suelo, mirando al piblico:)
iAh! (Caen en un vacio. Oimos el grito de uno de ellos.) 276

Cancién Fever, interpretada por Faustino y el Coro.

Sr. K: {Hemos caido en el circulo de los lujuriosos! Joder, un
circulo... jvicioso!

Faustino:
Never know how much I love you
Never know how much I care
When you put your arms around me
I get a fever that’s so hard to bear
You give me fever when you kiss me
Fever when you hold me tight
Fever in the morning
Fever all through the night

Ev’rybody’s got the fever

That is something you all know
Fever isn’t such a new thing
Fever started long ago

Recién salido del ciclén de los amantes, el fenémeno
que arrastra a los lujuriosos tal y como los arrastré su pa-
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sién en vida. En directo, para todos ustedes, en exclusiva
y desde primera linea de fuego. El primer reportaje desde
las profundidades para poder dar luz a una de las gran-
des preguntas. ¢Existe el infierno? ¢Se puede visitar? De
momento, lo tinico que puedo afirmar es que esto esta...
ique arde!

Sun lights up the daytime

Moon lights up the night

I light up when you call my name

And you know I'm gonna treat you right 277
You give me fever when you kiss me

Fever when you hold me tight

Fever in the morning

Fever all through the night

Ev’rybody’s got the fever

That is something you all know
Fever isn’t such a new thing
Fever started long ago

Ev’rybody’s got the fever

That is something you all know
Fever isn’t such a new thing
Fever started long ago

Todos debajo de las gabardinas, cubriéndose la cabeza.

Oscuro
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4 ASUFRE: GLOTON

Construccion del Gloton.
Con las gabardinas cubriéndose la cabeza. Dante hace de Glotén.

GLOTON: Dum, dum, dum... jAaaaaah!

Debéis aqui saber, pues es notorio y conocedor, que
de la gula nace la lujuria. Puesto que en la reparticion de
los miembros corporales, consta que los testiculos seran
al vientre subyugados. En razén de esto sucede que cuan-
do desordenadamente el vientre es mantenido, el otro se
despierta a lujuriosos excesos.

Este es el tercer circulo, el de los voraces, o glotones,
o golosos, llamales «hache». ;Y lo bien que se est aqui!
Lo mas molesto es el clima, siempre llueve, un diluvio
eterno de agua sucia, dura y fria. Pero se esta bien. jAh!
Y estamos ciegos, que también es algo incémodo... Pero
no se estd mal... Bueno, si no fuera porque vigila «el jefe»,
el demonio Cerbero. Es como un perro, pero enorme y
con tres cabezas. Tiene unos ojos rojos gigantes y una
larga barba negra y aceitosa... Y unas enormes garras...
Y, a veces, bueno, a menudo, nos atrapa, nos desgarra y
nos destripa... jAy, mira! {Tiene una mania con eso!... Pero
bueno, mira..., qué le vamos a hacer..., juno aguanta! ;Oh,

N
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y a disfrutarlo, que dicen que lo que nos espera es mucho
peor...! jAla! jAdids, maja!

Oscuro
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5 ASUFRE: PERIODISTA, DEMONIO, MONEY

Con las gabardinas se cubren la cabeza a modo de burka vy avan-
zan a tientas.

Faustino: jQué dificil es salir de este circulo vicioso de luju-

riosos y glotones! El infierno, una de las realidades mas
cuestionadas. El papa actual contradice al anterior afir-
mando la existencia del infierno como espacio real. Y en-
tre papa y papa, sera el trabajo del paparazzi el que nos
aclarara todas las dudas. Pero la pregunta seria... ¢es el
infierno una realidad innegable? ¢Es una de las opcio-
nes que nos esperan después de la vida terrenal? ¢Es un
lugar de dolor y horror, de fuego eterno, sin descanso,
sin tregua, sin final? Tantas, tantas y tantas incognitas
por responder que hoy seran, por fin, desveladas. Nun-
ca antes se habia logrado estar tan cerca de los fogo-
nes de la humanidad para comprobar qué se cuece. Para
ello he tenido que sacrificarme, pero podré ofrecer, en
exclusiva, este reportaje desde el inframundo. ¢;Cémo te
quedas?

CORO (sacando la cabeza de debajo de la gabardina): Muerta.
FaustiNO: Mmmm... Tenemos a un, dos, tres-timonios... (Le-

vanta una de las gabardinas y descubre un personaje.) ;An-
dante!
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DANTE: Me llam’Andante, andante, aligieri. Aligieri perché va-
lentino. ;Oh! Va lentino, ma piano piano si va lontano.
Andante que es gerundio: jAndare, Andante, Andutto!

Faustino: Andante, pues, ¢cuales son las circunstancias que le
han traido hasta aqui?

DaNTE: Llegar hasta aqui ha sido facil... El camino al infierno
es cuesta abajo.

Faustivo: Usted, el autor de la Gnica guia fiable del inframun-
do, hablenos, hablenos a todos sobre Satanas, Lucifer, Me-
fisto, Mefistéfeles, Baal de Belcebu.

DANTE: Si, ciertamente. Le echaron del Paraiso. Hay gente, no
quiero decir nombres, que no soporta las criticas pero,
vaya, como diria el poeta: «Sus alas eran mas grandes que
el nido».

Faustino: Y usted, ¢como cree que ven a Satanas desde la tierra?

DaNTE: Desenfocado, lo ven. Desenfocado. El hombre es un ser
miope.

FausTiNO: Muy bien, muy bien, pero queremos saber mds; por-
que... exactamente, Satands, ¢a qué se dedica?

DANTE: Es campesino, agricultor, siembra dudas, cultiva revo-
luciones. Lleva la luz donde no la hay. Es electricista, es el
chispas amoral. ;Y por encima de todas las cosas es mo-
narquico!

Faustino: Andante, ¢usted qué piensa sobre la discusion pa-
pal acerca de la existencia del infierno? Haberlo encon-
trado a usted seria la prueba definitiva para resolver esta
cuestion.

DANTE: Palabras, palabras, parole, parole, parole... {Palabras de
un actor! El Papa Wojtyla decia: «El infierno no es un lu-
gar fisico, sino la situacion de quien se aparta de Dios».
No ponga palabras de otro en mi boca. Porque si no, di-
game, ¢donde esta usted ahora?

FaustiNo: A puerta cerrada.
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DANTE: jDonde no entran moscas!

FausTiNO: Andante, en la actualidad nos encontramos en la so-
ciedad de la pérdida del pecado. ¢Supone esto un éxito
de los valores del infierno? Se lo preguntaré de otra ma-
nera: el infierno... ¢esta de moda?

DantE: El infierno es como el color negro, no pasa nunca de
moda. Un toque atrevido de rojo. Es el eterno fondo de ar-
mario. Un fondo que no se ve, un fondo que no se acaba
nunca..., un fondo que... (Cual era la pregunta?

Faustivo: Entre nosotros, ¢el infierno es realmente un lugar de
castigo? Porque yo no veo ni fuego, ni estacas, ni oigo gri-
tos, ni huelo a azufre... (Sonido de pedo.) Ahora si... un
ligero...

DAaNTE: {Perfume!

Faustivo: De azufre.

DANTE: jUn peut d’ete! (Se oye un pedete.) Como si estuvieras
en tu casa. jAqui tendra de todo!

Cancion Sacumdi sacumda

.. avrai vestiti, la bellezza, l'argento
e adesso invece ¢’¢ la noia per te.
Sacumdi, sacumda, sacumdi cumdi cumda.
Perché,

stai ancora [ a pensare

10 ti voglio regalare

quello che fa invidia a me,

con me

tu puoi chiedere di tutto

e I'inferno non é brutto,

trova un posto anche per te.

Non dire di no,

ripete il Diavolo con me starai bene
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sentivo gia venirmi la tentazione,
beh, pero alla fine gli rispondo cosi,
sacumdi, sacumda, sacumdi cumdi cumda.

DANTE: Y si le hace falta algo, justed pida! Aqui no se compra
nada, pero todo se acaba pagando.

FausTivO: ¢Y cudl es el precio?

DanTE: El que usted diga...

Faustivo: ¢Mande?

DANTE: Mande money.

Faustivo: ¢Que mande money?

DaNTE: Mande money, jdemonio!

Faustivo: jAh! ¢Que mande money al demonio?

DANTE: jAnde! Mande money.

FaustiNno: Domani, domani.

Confusion demonios, money, diga demonio, domani, mani? En
la mani, demande al demonio por money...

Todos cantan la cancién Money, money y realizan la coreografia
de la misma. Ejecutan las acciones siguientes: robos, stars, Venus,
Stva, moneda, manos y Esther Williams.

Money makes the world go around
The world go around

The world go around.

Money makes the world go around
It makes the world go round.

Money money money money

Money money money money

Money money money money mon.

If you happen to be rich and you feel
Like a night’s entertainment
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You can pay for a gay escapade.

If you happen to be rich and alone

And you need a companion you can ring
Tingeling for the maid.

If you happen to be rich and you find
You are left by your lover,

Tho you moan and you groan quite a lot,
You can take it on the chin,

Call a cab, and begin to recover

On your fourteen carat yatch.

Money makes the world go around 284
The world go around

The world go around

Money makes the world go around.

Of that we both are sure

On being poor

Money money money money

Money money money money

Money money money money mon...

Oscuro
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6 ASUFRE: ORFEO

Orfeo canta el aria Che faro senza Euridice...

Faustino: E’Sorfeo!

ORFEO: Si.

FausTiNO: Sorfeo, seforas y sefiores, jel mito en directo! Claro,
ha venido a buscar a su amada Euridice.

ORFEO: Si.

FaustiNoO: ¢Y qué? ¢Cémo la ha visto?

OrrEO: No la puedo mirar.

Faustivo: jClaro! Para poder salvar su alma del inframundo no
puede mirarla hasta que salga, si lo hace perdera a Euri-
dice para siempre. Pero la puede tocar... a oscuras...

Sr. K: Si, pero es que, aqui, la luz no se apaga nunca.

ORFEO (cantando): Che faro senza Euridice...

Faustino: Pues cierre los ojos.

Sr. K: Ya, pero es que los parpados los tenemos atrofiados.

Orfeo canta la 2.° estrofa: Che fard senza Euridice... Después, re-
cita el poema de T. S. Eliot La tierra baldia.

ORFEO: Aqui uno no puede estar de pie ni tumbarse ni sentarse
no hay silencio en las montafnas
sino seco trueno estéril sin lluvia
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no hay soledad en las montanas

sino hoscas caras rojas que grufien y miran con desprecio
desde puertas de casas de barro agrietado

Si hubiera agua

y no roca

Si hubiera roca

y también agua

Y agua

una fuente...

FaustiNo: Pobre... {Esta pasando un infierno! ¢Ese lugar del que
habla...?

OrFEO: Es mi pueblo.

CORO: Ja, ja, ja, ja.

Faustino: Su pueblo... Hablenos de su... familia.

Coro: Je, je, je, je.

ORFEO: Mis padres. Educados psicépatas. Sembrando el horror
en una familia que ni conocian, por simple placer. Porque
disponian del poder para hacerlo...

DANTE: La familia. La institucién nuclear de la zoociedad.

Sr. K: La familia. La segunda institucién mas violenta después
de la guerra.

FaustiNoO: ¢Otra imagen?

ORFEO: Los fantasmas del pasado y el sentimiento de culpa de
mi vecino, que recibia anénimos de alguien que le estaba
espiando continuamente.

DANTE: ¢Y un recuerdo... especial?

ORrEO: El escalofrio del muestrario de masoquismo y perver-
siones que me infligia mi refinada profesora de musica
clasica.

Faustivo: Ah, el despertar de la primavera.

Todos cantan un fragmento de La primavera de Vivald:.
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ORrFEO: En el pueblo aparecian pdjaros decapitados, un nifio sub-

normal fue atacado con safna por torturadores sin rostro.

Mi padre violaba a sus hijas, y mis tios, campesinos
abrumados y con familia numerosa, decidieron suici-
darse.

Faustino: Nos pone los pelos de punta... Las agresiones mas
salvajes se encarnizan con los débiles, los principios into-
cables esconden cloacas de depravacion, la inocencia no
puede sobrevivir al asedio, se perpetiian las tensiones de-
tras de las civilizadas apariencias. La mierda que se ocul-
ta detrds de una gente que reza unida y considera el or-
den como un valor supremo.

Oscuro
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7 ASUFRE: LOS CORRUPTOS

Sentados en las butacas. 288

Faustino: ;Circulo octavo!

OrFEO: Debe ser de noche.

DANTE: ¢Dénde?

OrreO: All4.

Faustivo: ¢Dénde alla?

Orreo: jAll4!

Coro: jAh!

ORFEO: Si, hace un calor como de horno. S, es de noche.
DANTE: Ya es de noche, pues.
Faustivo: Algo apesta

DANTE: ¢Algo apesta?

Sr. K: Algo apesta en... Dinamarca.
Faustino: En Santa Coloma.

ORrreO: No, no, en Valencia.

Coro: Che, che, che, che...

Sr. K: En Valencia alguna cosa... falla.
Coro: Je, je, je.

Faustino: Hay un olor como de crema...
DANTE: Si, apesta a corrupto.

Topos: jAhh...pesta!

Sr. K: A corrupto.
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DANTE: Si, a corrompido.

ORrFEO: A podrido.

Sr. K: A cadaver...

OrrEO: Exquisito.

DANTE: En un fondo...

Faustino: Perdido.

DANTE: Perdido estoy.

Faustivo: Tic.

Sr. K: Tac.

Orre0: Tic.

Danre: Toy. 289
Sr. K: toy perdido.

FausTiNO: Paraiso perdido.

ORFEO: Paraiso fiscal...

Sr. K: Soy fiscal.

ORFEO: Soy capital.

Sr. K: Hola, ¢qué tal?

FausTINO: Soy una trama de corrupcion.
DANTE: Yo, un terreno con comision.
Faustino: jQué sensacion!

ORFEO: ¢Sin sancion?

Sr. K: jQué mamoén!

Faustino: Corrompo poco.

ORrEO: Corrompo, corrompo, pero...
DANTE: Pero corrompo corrompo, pero...
Sr. K: Pero corrompo, corrompo poco...

Todos a ritmo de pasodoble.

Topos: Corrom, pom pom,
pero, corrompompero, pero,
pero, pero, corrompompero,
pero, pero, corrompompero, pom...
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Lo dicen dos veces.

DaANTE: Yo...

Faustivo: Soy...

ORFEO: ¢Poli?

Sr. K: Yo...

Faustivo: Soy...

DanrteE: Narco.

ORFEO: Soy poli bueno.
Sr. K: Soy poli malo.
DaNTE: Ahora soy corrupto. 290
Faustivo: Ahora soy...
Sr. K: Auditado...
ORFEO: De recibo.
DANTE: Desviado.

Sr. K: Imputado.
Faustino: Diputado.
ORFEO: Puta ta.
DANTE: {Tapa, ta!
FaustivO: ¢Que tape qué?
Sr. K: {Tapate to!
FaustiNo: To tapao.
DaNTE: Estoy.
Faustino: Tac.

OrrEeO: Tic.

Sr. K: Toy...

DANTE: Sudan.

Oscuro
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8 ASUFRE: UN MUNDO DE CONFLICTOS

DANTE: 291
Estoy Sudin, sudando la americana.
Se me despierta el Brasil (e/ brazo).
Me tira la Eslovaquia (/a axila).
Y me muerdo Las Corufas.
Es que... (gesticulando alrededor de la cabeza) no para, no
para, y al cabo de un Emirato fiam fiam mira cémo tengo
las manitas.
Se me cae el Peloponeso. Mira, mira, mira.
Tengo un nudo en la Angola que me hace venir Toscana,
me baja por Tetuan y me deja Corea en un pufio.
Se me remueve el Tripol,
tengo un miedo del Iran, un miedo delirante, del Iran.
Tanto que me Orinoco.
Se me inundan los Paises Bajos.
Se me Escocia la Inglaterra.
Mira, no queria ser Bulgaria pero lo diré: ya hace tiempo
que El Salvador no tiene tratos con Chechenia.
Por no hablar del conflicto de Gambia, fuego cruzado
interminable en Rodesia; yo me digo: Andante Ruanda,
Ruanda... jpero Ando-rrano, Andorrano!
Me digo: jvenga Andante, Alighieri, Alighieri! Y... San
Tropez.
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Me siento Antigua, Barbados de tres dias... Yo busco Bue-
nos Aires, siempre huyendo del Vatic...ano, Puerto Rico...
iQuito!

Y aqui estoy: dandole al Bucarest, tirando de mi Libia.
Soy un mundo de conflictos.

Cada persona es un mundo y a mi el mundo me duele. (A/
Coro:) A mi, el mundo me duele.

Y aunque dicen que el hombre es un ser en constante evo-
lucion... {Bah!

Imagen de la teoria de la evolucion darwiniana. 292

Oscuro
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9 ASUFRE: LA CREACION

OrrEO: Dicen algunos que venimos del mono. Yo no vengo del
mono. A mi no me trajo la cigliena, ja mi me creé Dios!

Topos: ¢Dios? jAdids!

ORFEO: Si yo fuera Dios, y a veces pienso que lo soy, depende
de lo que haya fumado, todos vivirian eternamente, no
habria muerte; nadie estaria criando malvas.

Canta A ritmo de rumba, la rumba de Dios.

Si fuera Dios, yo me harfa una tarjeta
que me serviria de presentacion

sin teléfono ni direccion concreta

y, con letra gdtica, escribiria YO.

Si yo fuera Dios y no existiera raza humana
yo crearia un ser semejante a ti.

Te contaria el cuento de Eva y la manzana,
y me tumbaria desnudo junto a ti.

ANGELES:
Si él fuera Dios no haria mas milagros,
ya es un milagro que se crea en él.
Todo lo puede, es omnipresente,
yo me conformo no siendo impotente.
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Se marchan los dngeles, la cancion termina.

Dios (representado por el actor que interpreta a Orfeo): Si yo fue-
ra Dios, ¢no sabéis qué haria? jAngeles, angeles! jMirad!
Alli, entre Marte y Venus... (Ve gue los dngeles no han apa-
recido.) {Angeles, angeles! (Salen los dngeles por detrds de
los asientos al modo de un teatrillo.) ;Mirad! Alli, entre
Marte y Venus, alli quiero crear un mundo nuevo: de la
nada nacer4, y a la nada volver4, un dia. Las criaturas que
alli vivan se creeran dioses como yo, y ver los combates y
sus vanidades sera nuestro placer. jQue su nombre sea el
mundo de la locura! ¢Qué opina de todo esto mi herma-
no Lucifer, que comparte conmigo estos dominios al sur
de la Via Lactea?

Luctrer: Hermano, sefor, tu mala voluntad exige sufrimientos
y desgracias. jDetesto tal idea!

Dios: ¢Qué opinan los 4ngeles de mi propuesta?

ANGELEs: Hagase la voluntad del sefior!

LUCIFER (imzitdndolos): Hagase la voluntad del sefor...

Dios: jQue asi sea! ;Y ay de los que iluminen a los locos sobre
su origen y su mision!

Lucrrer: jAy de los que llamen mal al bien y bien al mal, que con-
viertan en luz las tinieblas y las tinieblas en luz, que vuelvan
dulce lo amargo y amargo lo dulce! Iré a decir la verdad
a los hombres, para que tus proyectos sean aniquilados.

Dios: Maldito seas, Lucifer. Y que tu sitio esté por debajo del
mundo de la locura, para que veas sus tormentos, |y que
los hombres te llamen Maligno!

Lucirer: {Ganaras porque eres fuerte como el Mal! Para los
hombres ta seras Dios, td, el calumniador, td, ;Satanas!
(Al paiblico;) Hombres! Soy Lucifer, el Portador de la Luz,
que desea vuestra felicidad y que sufre con vuestros su-
frimientos.
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Acercaos al 4rbol y probad su fruto, y con solo comer-
lo seréis conscientes del bien y del mal. Entonces sabréis
que la vida es un mal, que el Maligno os ha herido de ce-
guera y que vuestra existencia solo se desarrolla para ser
la burla de los dioses. jComedlo y poseeréis el don de la
liberacion, la alegria de la muerte!

Lucifer sale.

ANGEL 1: jAy de nosotros, pues nuestra alegria se acabd!

Dios: ¢Qué ha pasado?

ANGEL 1: Lucifer ha descubierto vuestra intencién a los habi-
tantes de la Tierra. Lo conocen todo y son felices.

Dios: jFelices! jCaiga la desgracia sobre ellos!

ANGEL 1: Ademas, les ha dado el don de la libertad, de manera
que pueden volver a la nada.

Dios: {Pueden morir! jQue se propaguen antes de morir! jHa-
gase el amor!

ANGEL 1: ;Que se haga el amor, que se haga el amor!

Dios: Pero si ti no tienes sexo.

ANGEL 1: {Ohh!

Dios: Hombres, mujeres,
no penséis,
os lo prohibo, jbestias!
Comed, dormid, fornicad;
robad, si es necesario, a vuestro préjimo,
o matadlo, si os molesta.
E incluso jtrabajad!
Pero no penséis, jbestias!
El primero: jno pensaras!

ANGEL 2: ;Sefior! Vuestra voluntad cruel y la palabra pronun-
ciada han producido su efecto! Las montafas se derrum-
ban, las aguas inundan la tierra, la peste y el hambre aso-
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lan las naciones. Los hombres se creen en los infiernos, y
vos, sefor, jestdis destronado!

Dios: jSocorro!

ANGEL 1: {Demasiado tarde! {Todo sigue su curso desde que
desencadenasteis las fuerzas!

Dios: jMe arrepiento! jDeposité chispas de mi alma en unos se-
res impuros! Mi energia se agota cuando se alejan de mi,
su iniquidad me atrapa, y me siento atacado por la locura
de mi progenitura. ¢Qué he hecho? ;Cago’n mi!

ANGEL 2: {El viejo delira!

ANGEL 1: Uuuuuuy...! ;Est4 fatal!

ANGEL 2: {Qué locura!

ANGELEs: {Locura, locura!

Lucirer: Asi va el mundo: jcuando los dioses se divierten, los
mortales abusan!

Oscuro
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10 ASUFRE: NICHOS

Aparece una cabeza por debajo de las butacas. La imagen que se
crea hace pensar que son nichos.

OrreO: ¢Hola? ¢Hola...? Va.

Sr. K: ¢Hola? ¢Hola? Ay, me parecié que gritaban... hmm.

Faustivo: ¢Hola? j¢Hola?!... jQué vecinos! Queremos descan-
sar en paz!

DantE: ¢Eo? ¢Hola?

ORrrEO: ¢Hola? Oye, tu eres el nuevo ¢no?

DANTE: Si.

ORrrEO: Hola.

DaNTE: Hola.

Sr. K: Hola. ¢Y este quién es?

ORrFrEO: Es el nuevo.

Sr. K: jAh! Te acabas de traspasar.

DaNTE: Si, hola.

Sr. K: Hola.

Faustino: Hola.

DaNTE, ORFEO, SR. K: Hola.

FaustinO: ¢Y ese quién es?

ORFEO, SR. K: Es el nuevo.

DanTE: Hola.

Faustino: Hola.
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OrreO: Hola.

Sr. K: Hola.

ORrrEO: {Uy! Has adelgazado.

Sr. K: Estas esquelético.

ORFEO: Un saco de huesos.

Faustivo: No exageres. En cambio, tq, si te conservas bien, jca-
lavera!

SR. K: Si se conserva, si. No se lo digas a nadie, pero estoy segu-
ro de que es balsamo.

Faustino: No te preocupes, soy una tumba.

DANTE: ¢Y qué? ¢Como va la vida?

Sr. K, ORFEO y FAUSTINO: Ja, ja, ja. Ay, el nuevo.

Sr. K: ¢Y el piso... bonito?

DANTE: Si. Pero me han clavado una que me ha dejado tieso.

Sr. K, OrFEO y FAUSTINO: Es la zona, es la zona.

Faustino: Oye, perdona que no te hable cara a cara, es que no
te veo.

Sr. K: Es que te queda en el angulo muerto.

ORFEO: ¢Y todavia lo tienes todo en cajas?

DANTE: Si. Bueno, en una. (Pausa.) Perdonad, una pregunta. ¢Sa-
béis si tenemos opcion de compra?

ORFEO: Si. Yo ya lo tengo pagado.

Sr. K: A mi me lo paga mi hijo.

Faustivo: Yo...

ORFEO y SR. K: El es okupa.

DANTE: Ah. ¢Y todos son asi de... pequenos?

Sr. K, OrFEO y FAausTINO: Mmm... ¢Cémo es el tuyo?

DANTE: De lo mds mono: recibidor-pasillo-sala-comedor-bafio-
cocina-dormitorio, todo en un solo espacio.

Sr. K, OrrEO y FausTiNO: jAh!

DANTE: Lo tienes todo a mano.

ORFEO: Si. Yo, mientras me preparo el desayuno, meo.
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FausTivo: Yo con una lavo los platos y con la otra me hago la
cama.

Sr. K: Mi piso es tan pequefio que cuando el sol se acuesta no
estoy seguro de haberlo visto.

DaNTE, OrrEO y FAUusTINO: {O00000hh!

FaustiNO: Pero lo mejor son las vistas. Menudos jardines.

SRr. K: Asi no te tienes que preocupar, se encarga el ayuntamien-
to: parques y jardines.

ORFEO: Y el correo te lo dejan en la puerta.

Faustino: jEs verdad! El mio debe estar a punto de reventar.
A ver, a ver, a ver... Buen viaje, te recordaremos siempre. 299

DANTE, ORFEO y SR. K: Oooohh!

FaustiNo: Nada, publicidad.

DanTE, ORFEO y SR. K: Ahh.

Sr. K: Ahora que lo pienso, si acabas de llegar, no conoceras la
zona...

DANTE: No, yo vengo del otro barrio.

Sr. K, OrrEO y Faustino: Hombre, no puede ser, tenemos que
llevarte de paseo, se lo tenemos que ensefar, debe cono-
cer los bares...

DANTE: ¢Los bares?

ORFEO: Si, aqui salimos cada noche.

Faustivo: Hay que llevarle al Purga.

OrFEO: ¢Al Purgatorio?

SRr. K: Pero si lo traspasaron.

FaustiNo: No, ese fue el Limbo.

Sr. K: No, el Limbo lo han chapado.

ORFEO: Yo, la tltima vez que fui, me mori de aburrimiento.

Faustino: ¢Ta? Ta lo que eres es un fantasma.

Sr. K: No, lo que eres es un muermo. ¢Y si vamos al Paraiso?

OrFEO y FaustiNO: jAh, si, si!

Sr. K: Aunque han puesto un segurata que no deja pasar ni dios...

DANTE: Bueno, pero somos cuatro...
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ORFEO: {Vamos! Pagando, san Pedro canta....

Faustivo: Adems, yo tengo pases RIP.

DaNTE, ORFEO y SR. K: ¢RIP?

Faustino: RIP; RIP...

DANTE, ORFEO y SR. K: jHurra! {Ja, ja, ja!

Sr. K, OrrEO y FAUSTINO: Pues vamos ahora mismo...

DANTE: Yo no salgo, que estoy muerto.

Sr. K, OrrEO y FAusTINO: Eso no es excusa.

Sr. K: Ademas, tienes toda una eternidad para descansar.

DANTE: Bueno, jme animo!

ORrreO: Quedamos a las 12.

Sr. K: Delante de los crisantemos.

DANTE: ¢Dénde?

Faustino: Bajo el ciprés.

DANTE, ORFEO, SR. K y FausTINO: {Lo vamos a pasar de muerte!
Y los muertos aqui lo pasamos muy bien, entre flores de
colores...

Salen todos, uno a uno, con los zapatos en las manos, los brazos
desnudos y cantando Don Diablo se ha escapado, haciendo una
coreografia sobre las butacas en la que los brazos parecen piernas.

Cancién Don Diablo se ha escapado...

Topos:
Don Diablo se ha escapado
td no sabes la que ha armado
ten cuidado yo lo digo por si

anda por rincones
o se esconde en los cajones
de la presa que decida conseguir.
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Seguid, si sigue asi yo se lo voy a decir
que le cante a mi nifa

c6mo gozo cuando guifia

yo quisiera darle un beso chiquitin
con un swing por aqui, por alli,

un beso chiquitin con un swing, jah!
un beso chiquitin con un swing.

Me agarra muy suavemente

me atrapa en un pis pas

no tiene moral y es dificil de saciar
le gusta, y todo lo da.

Don Diablo se ha escapado
td no sabes la que ha armado
ten cuidado yo lo digo por si

va detrds de ustedes
y usara de mil placeres
para ver cémo los puede conseguir.

Seguid, si sigue asi yo se lo voy a decir
que le cante a mi nina

c6mo gozo cuando guifia

yo quisiera datle un beso chiquitin
con un swing por aqui, por alli,

un beso chiquitin con un swing, jsi!
un beso chiquitin con un swing.

Me agarra muy suavemente

me atrapa en un tris tras

no tiene moral y es dificil de saciar
le gusta, y todo lo da.
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Se sientan en las butacas, coreografia de piernas. Acaban y sus-
piran.

Oscuro
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11 ASUFRE: EURIDICHE, FELICE, BEATRICHE
Y MARGARIDICHE

Orreo: Euridiche...

Sr. K: Feeliche...

DANTE: Beatriiche.

FausTINO: Margarita... Marga... diche.

SR. K (sacando una carta del bolsillo): Carta a Felice, 21 de junio
de 1913.

«Querida Felice: ¢Qué me dices de una vida matrimo-
nial en la que, por lo menos durante algunos meses al afio,
el marido vuelve de la oficina hacia las 2 y media o las 3,
come, se acuesta y duerme hasta las 7 o las 8, cena rapida-
mente, pasea durante una hora y luego comienza a escri-
bir hasta la 1 o las 2 de la madrugada? ¢Serias capaz de
aguantar todo esto? ¢No saber nada del marido, sino que
estd en su cuarto escribiendo? ¢Y pasar asi todo el otono
y el invierno? ¢Y hacia la primavera recibir a este hombre
medio muerto junto a la puerta del escritorio, para tener
que contemplar durante la primavera y el verano cémo se
recupera para el otofo y el invierno? ¢Es esta una vida
posible? Quiza, quiza sea posible, pero es preciso que td
reflexiones sobre ello hasta la Gltima sombra de una duda.

Tuyo siempre: Sefior K.»
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No se la envié nunca. De hecho, iba a echarla en el
buzén cuando crucé la calle y... me he encontrado aqui.
¢Sabéis si hay servicio de correos?

DANTE: No, no hay.

Topos: Te queremos, Sr. K.

FausTINO: Son jovenes mis nervios, mi sangre, y tiene un sabor
nuevo la vida. Conozco el derecho, la medicina, soy filo-
sofo, tedlogo, periodista, y para mas inri, aqui estoy, po-
bre mortal, tan inatil como antes. Me corroe ver que el
hombre no sabe nada de nada. Un pacto me gand, queria
conocer los secretos, que son tantos.... Cudnto cuesta te- 304
ner que decir lo que del mundo ignoro.

Topos: Te queremos, Faustino.

DANTE:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura,

ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era ¢ cosa dura,
esta selva selvaggia e aspra e forte,
che nel pensier rinova la paura!

Topos: Te queremos, Andante.

Orreo: Euridiche...

Topos: Te queremos, S’Orfeo.

ORrreO: No que...

Topos: Que si, que si, que te queremos.

OrrEO: jAh! ;Un momento! jYa comprendo! jAhora sé por qué
estamos aqui reunidos!

DANTE: Cuidado con lo que dices...

ORFEO: Ya veréis qué cosa... No hay tortura fisica, ¢verdad?

Faustivo: Y, sin embargo, estamos aqui.

DANTE: Y no tiene que venir nadie més.

Sr. K: Nadie.

OrrFEO: Nadie.



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Faustino: Nadie.

DANTE: Nadie.

FaustiNO: Vamos a seguir juntos hasta el final. Es eso, ¢ver-
dad?

ORFEO: En una palabra, aqui falta alguien.

Dante: El verdugo.

Sr. K: Esti claro.

DANTE: Bueno, han hecho una reduccion de personal.

Faustivo: ¢Eso es todo?

DaNTE: El servicio va a cargo de los mismos clientes.

ORFEO: Como en los restaurantes automaticos.

Sr. K: Un self service.

Faustino: Un momento, un momento, un momento... (Qué quie-
res decir?

OrrEO: El verdugo somos nosotros.

DANTE: Cada uno de nosotros...

SR. K: ... es el verdugo...

ORFEQ: ... de los otros.

Sale corriendo hacia la puerta, que estd cerrada.

OrrFEO: jAbrid! jAbrid de una vez! Lo acepto todo: los borce-
guies, las tenazas, el plomo fundido, las pinzas, el garro-
te, todo lo que arde, todo lo que rasga... Quiero sufrir de
veras. Prefiero cien veces mas los mordiscos, el latigo y el
vitriolo que este sufrimiento que me llena la cabeza, este
fantasma de sufrimiento que me roza, que me acaricia y
que nunca me hace bastante dano. (Sacudiendo la puerta.)
¢No me queréis abrir? ¢No me queréis abrir? (La puerta
se abre bruscamente v él casi se cae.) {Ah! (El resto trata de
sacarlo fuera, pero él no se deja.) El mundo de los espiritus
no estéa cerrado. jHe aqui, el mundo!

DANTE: Vete. ¢A qué esperas? Venga, jdate prisa!
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ORFEO: Me iré.
Faustino: {Tenemos via libre!

Intentan sacarlo fuera, pero él no se deja.
Sr. K: ¢Nadie nos obliga a quedarnos?
Intentan sacarlo fuera, pero él no se deja.

DaNTE: jAh! {Es para morirse de risa!
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Intentan sacarlo fuera, pero él no se deja. Finalmente, se sientan
en las butacas.

Al paiblico:

OrrEO: El mundo de los espiritus no esta cerrado... jHe aqui, el
mundo!

FausTivo: {Tenemos via libre!

Sr. K: ¢Nadie nos obliga a quedarnos?

DanTE: jAh! jEs para morirse de risa!

Faustino: Cada uno...

ORFEO: ... de nosotros...

Sr. K: ... es el verdugo...

Topos: ... jde los otros!

Topos (rzirando al piblico): {Ja, ja, ja!

Cantan a ritmo de rap Asufre, el mismo del inicio. Las palabras
en negrita las dicen todos.

Topos: Es el momento, todos atentos, de las regiones toscas, el
sefior de las moscas que tocan los cojones, la cara B de las
religiones. Y sin mirar atrds: jAqui esta Satanis!
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Repiten tres veces: «Aqui estd Satands».

ORFEO: Aqui esta, arriba, arriba las manos, hermanos. Se nota,
se siente, esta presente, el camarada Comandante Presi-
dente del Eje del Mal, cerrado a cal y canto mi ritmo in-
fernal.

Faustivo: Difunto hasta cierto punto en punto muerto, y no te
miento soy persona.

Topos: La rima és bona si la cosa sona.

Sr. K: La pena es larga, el arte breve,
oh, bienvenidos, que os sea leve. 307

DaNTE: Cantemos juntos jque te den! Nos han echado del edén.

Faustivo: No tengo perddn, no pido permiso, en el 666 yo ten-
g0 mi piso.

ORFrEO: Lo dejo claro, no soy un bicho raro,
vivo mi vida, de esta fiesta no hay salida
acordonada.

Sr. K: Nada divertida,
oh, bienvenidos, no os escapéis.

DANTE: Dejad toda esperanza los que entréis.

FausTtiNO: Pobres vy ricos, ricos, todos pagaréis.

ORFEO: Alzad las manos, hermanos, seguid la voz
del gran senor Satan.

DaNTE: Donde las dan las toman, lastiman, que no te coman las
ganas de pecar, ven a bailar.

Topos: Hagas lo que hagas ponte bragas.

SR. K: Y si la cagas...

ORFEO y DANTE: jSufre!

Sr. K: jAsufre!

Faustivo: Afila las dagas.

Sr. K: ;Sufre!

ORFEO y DANTE: jAsufre!

ORrFEO: Quien bien te quiere te hard sufrir.



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Faustivo: ;Sufre!

Sr. Ky OrFEO: jAsufre!
DaNTE: Lo voy a repetir.
ORFEO: Sufre!

Topos: jAsufre! jAsufre!

Oscuro
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La flauta mégica — Variaciones Dei Furbi se estrend el 7 de mar-
zo del 2013 en La Seca Espai Brossa de Barcelona con el si-
guiente reparto:

TamiNo, Toni Vifals y Robert Gonzélez en alternancia

REemNA DE LA NOCHE, Joana Estebanell, Queralt Albinyana y Anna
Alborch en alternancia

PAPAGENO, Marc Pujol, Albert Mora y Pau Doz en alternancia

SARASTRO, Robert Gonzilez, Alberto Diaz y Jordi Llordella en
alternancia

PamiNa, Anna Herebia y Laia Pird en alternancia

MoNosTATOS, David Marce, Lloreng Gonzélez y Albert Mora
en alternancia

Dramaturgia y direccién, Gemma Beltran (gb)

Direccién musical, David Costa

Arreglos musicales, Paco Viciana

Tluminacién, David Bofarull

Espacio escénico, Ramon Ivars, Oscar Merino y Gemma Bel-
tran

Vestuario, Ramon Ivars y Gemma Beltran

Mascaras balinesas

Realizacién del vestuario, Elisa Echegaray y Maria Albadalejo
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Asistente de direccién y de movimiento, Boris Daussa

Coordinacioén del proyecto y de produccién, Marta Riera y Ma-
ria G. Rovello

Imagen, Wave Cap

Jefes técnicos, David Bofarull y Javier Mufioz

Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracién de ATRIUM Viladecans, Vol-Ras, ICEC
Departamento de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Ins-
titut Ramon Llull, Neukollner Oper Berlin, SGAE e INAEM

La flauta magica - Variaciones Dei Furbi

Se trata de una adaptacion libre de la 6pera de Mozart La flau-
ta mdgica. Es una version de teatro y musica a cappella. Es decir,
solo voces. La parte instrumental pasa también a través de las
voces y los cantos de los intérpretes, en polifonias adaptadas y
originales para esta propuesta.

Es una combinacién de teatro y musica llena de gozo y ale-
gria. Este espectaculo reinterpreta La flauta mdgica como la gran
ficcion simbdlica que es, culminando en un himno de fraterni-
dad universal, que hace que la especulacién absolutista entre
el Bien y el Mal no podamos observarla mas que desde su pla-
no simbdlico y como telén de fondo para entender el com-
portamiento de nuestros auténticos protagonistas, que a través
de su «buisqueda de la luz» se convierten en nuestros contem-
poraneos.

Mozart nos expresa de forma clara y precisa que, gracias al
poder de la musica (del arte), los personajes podran atravesar
alegres la oscura noche del miedo.
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Clip del espectaculo: https://youtu.be/zyQSB8b_q0A

Al inicio de cada escena se afiade el simbolo «N.%, que indica
el aria o fragmento correspondiente a la parte cantada/musical
en la partitura original de Mozart.


https://youtu.be/zyQSB8b_q0A
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PROLOGO

N.° O: Obertura

Entrada al espacio escénico de los intérpretes con una coreografia
de danza inspirada en el Kathakals, sin texto. Un metrénomo de
fondo marca el tiempo. Cuando el sonido del metrénomo se detie-
ne, los actores se quitan las mdscaras de gas y cantan la obertura a
seis voces, a cappella.

Fin de la obertura.
ORADOR: Acto primero,

cuadro primero.
iHelp!
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ACTO |

1. Help!
Tamino entra en panico y canta: N.° 1: jAyuda, ayuda!

TammNo: jAyuda! jAyuda! jPerdido estoy! jAyuda! jAyuda! jPer-
dido estoy!
iUn monstruo pretende quitarme la vida! jOh, dioses,
piedad!
Se acerca hacia mi. Ya viene a por mi. {Tened piedad!
iSalvadme de él!

Se desmaya. Tres damas cubiertas con velos se acercan.

ORADOR: Falsa alarma. Acto primero, cuadro segundo.
PRIMERA DAMA (contemplando a Tamino): {Qué guapo, parece un
retrato!
SEGUNDA DAMA: jJamads he visto nada igual!
TERCERA DAMA: jSefor! {Qué bombén!
LLAs TRES DAMAS: Mio, mio, mio...!
iAh, el amor!
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2. No problemo / Damas / Flauta y campanitas / Papageno
/ Las tres damas

N.° 2: aria jSoy el pajarero!

PAPAGENO
Soy el pajarero, soy un cazador.
Siempre alegre y gricil donde voy.
Mz trino es mds famoso que el de la perdiz.
Cazando aves soy feliz.
316
El reclamo es arte que conozco bien.
La flauta dulcemente haré sonar...
Cuando las muchachas caen a mis pies
palpita en mi corazon la ilusion.
ORrADOR: jAhhhhrg! (Recibe un golpe y acaba la cancién.) Acto
primero, cuadro tercero. jAccion habladal!

Todos salen corriendo, menos Tamino y Papageno.

3. Presentaciones de Papageno y Tamino / Damas /
Castigo / Retrato

N.° 3: jOh, un rostro tan encantador!

TAMINO (volviendo en si): ;Aaaaaaaahhhh!
PAPAGENO: ¢Quién eres?

TamNo: ¢Quién eres?

PAPAGENO: ¢Quién soy?

TamiNo: ¢Quién soy?

PAPAGENO: ¢Qué eres?

TamiNo: ¢Qué eres?
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ParaGeNO: Un hombre como tu.

Tammo: Yo soy un principe. ¢Dénde estamos? ¢Quién gobier-
na este lugar?

PAPAGENO: Lo sé tan poco como tampoco sé como vine al mun-
do.

TamiNo: Claro... ¢Y de qué vives?

ParaGENO: De comer y beber como todo el mundo.

TammNo: ¢Y cémo lo consigues?

PAPAGENO: A cambio de cazar pajaritos para la Reina de la No-
che.

TamiNo: ¢Conoces a la Reina de la Noche?

PAPAGENO: Bueno, a ella no, a sus damas. Ellas, a cambio, me
dan vino, coca e higos dulces.

TamiNo: Sin duda seran muy hermosas...

ParAGENO: jDulces, son dulces! Si fueran bellas, no se taparian
la cara.

LLAS TRES DAMAS: jPapage-no!

PAPAGENO (a las damas): ;Eh, hermosas! jEn mi vida he visto nada
igual!

Tammo: Estoy dudando de que seas un hombre.

PAPAGENO: ¢Qué quieres? jCuidado conmigo que tengo una
fuerza que ni te imaginas! {Que estoy muy loco! (Yendo
hacia él.) Ah, ya funciona otra vez... Ahora no, ahora si,
ahora no... jAh, tienes un corazén juguetéon!

TamiNo: Entonces, ¢has sido ta quien me ha salvado?

PAPAGENO (m2irando a su alrededor): Si...

LLAS TRES DAMAS: jPapage-no!

TamINoO: Te estaré eternamente agradecido. ¢Y como lo has con-
seguido?

ParaGENO: He puesto el pie, he saltado y....

Entran las tres damas.
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LAs TRES DAMAS (llevdndose a Papageno): Papage-no!

TammNo: ¢Papageno? ¢Papageno? Ah...

Tammo: jAhhhhh! ¢Quién sois?

ORADOR: ¢Quién sois?

TamiNo: ¢Quién soy?

ORADOR: ¢Qué es, soy?

TamiNo: Hoy es viernes

ORADOR: ¢Viernes?

Tammvo: Voy.

ORrADOR: No, no, no, que quién sois.

TamiNo: Soy un principe, ¢y ta?

ORrADOR: Yo solo un pobre Orador. jEn el primer acto! En el
segundo hago de Monostatos, jun sacerdote!

TamiNO: ¢SA-cerdote? Hummmm... ¢Segundo acto?

OrapOR: EX acto.

TamiNo: ¢Hay un entreacto?

ORADOR: No.

TaMINO: Pero hay dos actos...

ORADOR: No. Tres!

Tammo: ¢Y ahora donde estamos?

ORrADOR: En el acto primero, cuadro tercero. Accién hablada.

TamiNo: Bien, pues hablemos.

ORrADOR: No, no, ya esta hablada.

TamiNO: Pues... jaccion!

ORADOR: jAccion!

Entran las damas y Papageno, este con una mdscara que le tapa la
boca.

Dama 1: La Reina te ha castigado por mentiroso.
Dama 2: Por mentiroso te ha castigado la Reina.

Dama 1y Dama 2 (a Tamino):
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Mmmmmm... Somos nosotras, joven, las que te hemos sal-
vado.

La Reina te envia esta imagen.

Es el retrato de su hija.

Si sus rasgos no te dejan indiferente, tu destino

sera el honor,

la fama

y la felicidad.

Abren una de las puertas del armario y muestran el rostro de la
Joven Pamina.

TAMINO (observando el retrato y cantando):
Un rostro tan encantador
jamas he visto uno igual.
Y siento, y siento,
que una dama asi
mi alma llena de un gozo febril.

Tamino realiza una escena fisica con el Orador, que procura impe-
dir que llegue al armario. Finalmente, Tamino acaba en el suelo.
El Orador recoge una carta que justo aparece entre las rendzjas del
armario cuando se cierra la puerta.

ORrADOR: jUn sobre!
Tammo: ¢Un sobre?
PAPAGENO: ¢ Mmmmmm...?

4. Final del retrato y carta de la Reina

ORADOR: jAh, no, una carta! (La lee:) «Joven galan. Frente a ti
se abre el camino de la felicidad futura. He decidido ha-
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certe feliz. Si tienes tanta ternura como coraje y valentia,
salvaras a mi hija Pamina».

TamiNo: La imagen era Pamina!

ORADOR: Es una carta de la Reina. {Un tirano poderoso la ha
secuestrado!

TaMINO: ¢Secuestrada? ¢Cémo ha ocurrido?

ORADOR (leyendo): «Ohhh... Al parecer, una bonita mafana de
mayo estaba sentada sola en un bosque de cipreses, que
es su lugar de reposo preferido..., bla..., bla..., bla..., bajo el
poder de un ser malvado y lascivo».

Quiza en este momento... Oh, horrible pensamiento...

(Sigue leyendo:) «Vive en un castillo suntuoso y muy
bien guardado. Confiamos en tu talento, Tamino».

¢Tamino? {Tamino! Es para ti. (Dejando caer la carta.)
iUy!

TamINO: Salvar a Pamina y nada mas.

Entra la Reina a través del armario. Papageno se marcha por el
lado contrario.

5. La Reina de la Noche sale del armario

N.° 4: aria Zum Leiden bin ich auserkoren 1.2 parte en aleman
N.° 4: aria Zum Leiden bin ich auserkoren 2.2 parte en
castellano

Recitativo y aria.

La ReNA DE LA NocHE: Zum Leiden bin ich auserkoren, denn
meine Tochter... (Tamino, Papageno y Orador acomparian
el aria.)

ORADOR (haciendo un resumen de lo que ha cantado la Reina):
La Reina rememora compungida en sol menor, con una
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mezcla de afliccion y furor, el rapto de su hija y admite,
con desespero, que no pudo impedir a causa de su impo-
tencia. Esta llena de dolor porque un malvado ha secues-
trado a su hija.

Todavia acto primero, cuadro sexto, recitativo.

La REINA DE LA NOCHE (que sigue cantando, pero abora en caste-
llano): Estoy condenada al sufrimiento. Un ser cruel rap-
t6 a mi hija. Su llanto escuché. En vano fueron todos mis
ruegos. Mi gran poder no la supo ayudar. T, t, tG debe-
ras ir a buscarla. Ta la liberaras, noble joven (lo lograras),
salvador. Y si al fin regresas vencedor seré por siempre
tuya con todo mi amor. Serd por siempre tuya con todo su
amor. Todo su amo000000000000000000000f...

La Reina desaparece por el armario.

TamiNo: ¢Qué ha sido eso?

ORrADOR: Un allegro moderatto.

TamiNo: Allegro, ma non troppo.

ORrADOR: Eso, moderatto.

TamiNo: Vivace, Tamino, vivace. jEste es el camino que me lle-
vara a Pamina!

Va hacia el armario.

ORADOR: A Pamina o a la Reina de la Notte.
TamINO: A Pamina o a la Reina de la Notte.
ORADOR: A Pamina o a la Reina de la Notte.
TaMINO: A Pamina o a la Reina de la Notte.
ORADOR: A Pamina o a la Reina de la Notte.
TAMINO: A Pamina o a la Reina de la Notte.

Abren el armario, pero aparecen las damas y Papageno.
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6. Hm, hm, hm, hm... Entrega de la flauta y las campanitas,
y ¢hacia donde vamos?

N.° 5: quinteto Hm, hm, hm, hm..., n.° 5: entrega de flauta y
n.° 5: campanitas

Por el armario aparecen Papageno y las tres damas.

PAPAGENO (cantando; se acerca a Tamino y le muestra que tiene la
boca tapada): (Hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm!
LAS DAMAS (cantando): Bla, bla, bla...
TAMINO (cantando):
El charlatan no puede hablar,
por sus mentiras ha de pagar.
Contra su ley ¢qué puedo hacer?
Llorar por ti tu destino cruel.
Para ayudarte ¢qué puedo hacer?
Cumplir su ley es mi deber.
Las DAMAS (a Papageno): La Reina te ha perdonado.
Las pamas: Podras disfrutar del pendon de la Reina.
Las pamas: jUy, perdon! Del perdon de la Reina.

Con un rdapido gesto le quitan la mdscara.

LAs pAMAS (ddndole a Tamino una flauta con gestos de kathaka-
li con un mudra y cantando):
Sefor (tu tu tu), acepta (ta ta ta)
nuestro presente de nuestra reina para ti ti ti ti ti.
Pues esta flauta tiene que ayudarte.
De los peligros salvaguardarte.
Tendras con ella una intensa fuerza.
No habra pasion que a ti te venza
Si triste estas, te alegrara.
Y el solitario amor tendra.
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ParaGENO: Bellas damas... ¢Y para mi no hay nada?... ¢Ah, no?
Entonces, ¢me puedo ir? jAle, adios!

Las TRES DAMAS: Con Tamino.

ParAGENO: {No! Os lo agradezco pero no, jmuchas gracias!

iSarastro es un tirano cruel, me desplumard y me asa-

ra! jO me guisara, que es peor!

Las TRES DAMAS: Lo ordena la Reina.

PAPAGENO (para si): Lo siento, he quedado, llego tarde.

PRIMERA DAMA (cantando, le dan una cajita ilustrada con campa-
nillas): Esta cajita es para ti jtiriri-riri!

PAPAGENO: jAy, ay, hay algo dentro!

Las TRES DAMAS: Encontrards las campanillas.

ParAGENO: Podré tocar las campanillas.

Las TRES DAMAS: jClaro que si! ;Son para ti!

Fin de la cancion.

TamiNo: Perdonad, bellas damas..., el castillo de Sarastro... ¢dén-
de esta?

Las tres damas senalan direcciones contradictorias.

7. ¢Quién los guiara? Cadena sale de escena a través del
armario

N.° 5.04: quinteto Tres muchachitos sabios y nobles

Cantan todos.

TaMINO y PAPAGENO: ¢Don de don de don de don...? ¢Don de

estaaaaaa...?
LAS TRES DAMAS: Tres sabios, nobles muchachitos,

2
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el buen camino os mostraran.

Y vuestros guias ellos serdn y sus pasos os llevaran.

Al fin llegé la hora del adids, adiés, amigos, adids, adids.
Adids, adios, adids, adids, amigos, adios.

La hora del adi6s, la hora del adiés.

Todos salen vy el armario desaparece detrds de ellos.
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ACTO I

8. Monostatos y Pamina: primer intento de seduccién
N.° 17: aria Siento como se desvanece mi esperanza

Desaparece el armario y aparece una cortina translicida, llevada
hasta el centro del escenario por el sacerdote Monostatos. Palacio
de Sarastro. Monostatos v la princesa Pamina, que canta detrds de
la cortina un fragmento del aria 17.

PAMINA (cantando): Ah, siento

que se desvanece

toda mi esperanza

y jamds volvera.
MonNostATOS: Ven aqui, tortolita mia...
PamiNa: jOh, qué tortura!
MonostaTos: {Tortolita!
Pamina: jQué tormento!
Monostatos: {Tortolita! jYa eres mia!

Pamina se desmaya. Monostatos se acerca a Pamina.

Entra Papageno arrastrandose por el suelo con ropa de camuflase.
Se encuentra de golpe con Monostatos. Se queda inmovil.
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PAPAGENO: No estoy.
MonNosTaTOS: Yo tampoco.

Se asustan mutuamente.
PAPAGENO y MoNOSTATOS: jHu!

Monostatos escapa.

9. Papageno y Pamina se hacen amigos
N.° 7: dueto Al amor

PaPAGENO: jAh, es la hija de la Reina de la Noche...! Joven, her-
mosa y mas blanca que la harina. (Cantando:) «Soy el pa-
jarero, soy un cazador, la flauta dulcemente haré sonar...».

PamiNa: ¢Madre? ¢Quién sois?

PAPAGENO: ¢Quién sois? ¢Quién sois? ¢Qué sois? ¢Qué sois?
¢Qué eres? ¢Qué eres...? jAh, Papageno!

PamiNa: j¢Eh?!

ParaGENO: Un enviado de la Reina de la Noche. Eh, pero si te
pones asi, no te podré contar que esta mafiana me encon-
tré con un hombre que dice que es un... principe.

PamiNa: ¢Un principe?

PAPAGENO: Si, y le ha gustado tanto a tu madre que le ha regala-
do tu retrato y le ha rogado que te libere.

PamiNa: ¢Que me libere?

ParaGeNo: ;Si! jEl principe, nada mas verte, se ha enamorado
de ti!

PaMINA: ¢Se ha enamorado?

PAPAGENO: De ti.

Tengo que comprobar que sea ella.
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Los ojos... Si, son del mismo color.
Labios rojos... Si, labios rojos...
La melena... jAh, si, la melena casi que si!
Todo encaja! Hasta llegar... a los pies...
Si tengo que fiarme de mi memoria
td no deberias tener pies.
PamINA: Pero ese principe... dices que... ¢me ama?
ParaGeNO: Si, te ama.
PamiNA: Pero... ¢me ama de verdad?
PapaGENO: {Vaya que si! Hasta se ha puesto a cantar.
PamiNa: iDimelo otra vez!

ParaGENO: {Vaya que si! Hasta se ha puesto a cantar... {Te amal!

PamiNA: Me ama.
Paraceno: Te ama.
PamiNna: Me ama.
PaPAGENO: Te ama.
PamiNna: Me ama.
Paraceno: Te amo.
PaMINA: [jMe amo!! ¢Qué?
PAPAGENO: ¢Pa-mi... na?
PamiNa: Pa... pa... ge... jno!

ParaGENO: {No! jEra una broma! jAunque a mi también me gus-

ta tener mis horas alegres, eh!

PamINA: Y ese principe..., si tanto me ama..., ¢por qué tarda tan-

to en salvarme?

Paraceno: El principe... me ha dicho que me adelantara.

PaMINA: jPapageno, no! {Te has expuesto demasiado! Si Saras-

tro te hubiera encontrado...
PaPAGENO: Me hubiera ahorrado el viaje de vuelta.
PamiNa: No perdamos tiempo...

ParaGENO: (Un momento! Yo también quiero alguien que me
i q g q
quiera. Tengo un corazén sensible y soy un pedazo de

pan..., pero ¢de qué me sirve sin una Papagena?
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Cantan juntos el dueto Al amor y juegan mientras tanto con el pa-
Jartto.

PamiNA: Los hombres que sienten el gozo de amar
encuentran sin duda el amor de verdad.
PaPAGENO: Amar compartiendo es la cosa mds dulce,
un don que alegra el buen corazén.
PAMINA y PAPAGENO: Amar asi, sentir amor,
tan solo amor, sentir amor,
solo el amor, divino amor.
PAPAGENO: Ya veras qué ojos pondras cuando veas al joven prin-
cipe.
PAMINA: Arriesguemos.

Salen.

Entra Tamino.

10. Tamino duda. Encuentro con Sarastro, blisqueda
de Pamina y solo de flauta

N.° 5: fragmento desde fuera de la entrega de la flauta

N.° 8: aria de Tamino (solo de flauta)

N.° 2: fragmento desde fuera de la respuesta de Papageno

TamiNo: Acto segundo, cuadro segundo. Templo de Sarastro.
Sigo buscando a Pamina.

Accién sin texto. Tamino sospecha que le siguen. Aparece el gran
sacerdote Sarastro.
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SARASTRO: jAtras! (Donde intentas entrar, extranjero temerario?
¢Qué buscas en nuestro templo?

TamiNoO: Busco el amor y la virtud.

SARASTRO: No te mueven ni el amor ni la virtud, te guian el odio
y la muerte.

TamiNo: Es odio contra un malvado.

SARASTRO: Si eso es cierto, no lo encontraras aqui.

TamiNo: ¢No gobierna Sarastro este templo de la Sapiencia?

SARASTRO: ;Si, si, Sarastro es el sefior!

TamiNo: {Hipdcritas!

SARASTRO: ¢Ya te vas? Puede que alguien te haya contado una
mentira.

TamiNo: ¢No arrancéd Sarastro a Pamina de los brazos de su
madre?

SARASTRO: ;Si, es cierto lo que dices!

TamiNo: ¢Donde estd? ¢Dénde? ¢Sigue viva?

SARASTRO: Todavia no puedes saberlo. El deber y un juramento
sellan mi boca.

Tammo: ¢Cuando, cudndo se revelara ante mi la verdad?

SARASTRO: Cuando estés preparado.

Sale.

Tammvo: jOh, noche eterna! ¢Cuando te disiparas? ¢Cuando en-
contraran mis ojos la luz?

CORO (desde dentro): {Pronto, pronto, o nunca!

TaMINO: ¢Pronto, decis, o nunca? Oh, invisibles, decidme: ¢Pa-
mina esta viva?

Coro: Viva, viva..., jviva!

TamiNo: {Viva! ;Oh, si yo pudiese, dioses omnipotentes, descri-
bir mi gratitud, tal como aqui (sezzalando su corazén) la
siento! Pero ¢como? jAy! ;Cémo? jAy, ay! ¢Como podré
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encontrarla? (Se oye el coro cantando el fragmento de la
Flauta y Tamino lo ilustra tocando la flauta.)
TAMINO (cantando):
Dulce flauta el camino con tu magia muéstrame
dime donde encontrarla.
Dulce flauta el camino con tu magia muéstrame
que aparezca la mas bella criatura.

Enseguida aparecen animales de todas clases, «ilustrados» por la
mirada de Tamino, que acuden a escucharlo. Deja de tocar.

TamiNo: {Todas las bestias salvajes responden a tu llamada! To-
das menos Pamina... ¢Quizas deberia ser més concreto...?
(Tocando la flauta imaginaria y cantando de nuevo.)
Dulce flauta el camino con tu magia muéstrame
la mas bella criatura es Pamina.

Papageno, desde fuera, reproduce con su voz el fragmento musical
de la flauta. Tamino responde de la misma manera desde dentro.

TamiNO: jLa sefial de Papageno! jHa encontrado a Pamina!
Papageno, de nuevo, reproduce el fragmento musical de la flauta.

Tamino sale con prisa.

11. Entran Pamina y Papageno buscando a Tamino

N.° 2: fragmento de Papageno y respuesta desde fuera
N.° 8: fragmento de flauta de Tamino

Entran Pamina y Papageno.
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PamINA y PapaGENO: Ligeros los pies, coraje y valor
salvadnos de la furia del malhechor.
Pero hay que encontrar a Tamino.

Lo repiten dos veces.

Pamina: El mas valiente entre los hombres.
ParaGENO: Le haremos una senal.

Cantan el mismo fragmento de la flauta y Tamino responde entre
cayas.

Estdn a punto de marchar.

12. Sarastro <MAGNIFICO», confesion de Pamina y negacion
del perdon de la Reina

N.° 10: aria O Isis und Osiris

Detrds de la cortina y mientras esta se va alzando, se escucha el
aria de Sarastro.

SARASTRO: {Oh, Isis y Osiris,
mostradles el gran poder que hay en el saber.
Que les dé fuerza ante el peligro
y que les guie en el camino.

En el camino de la virtud.

PAMINA (arrodillindose ante Sarastro, que entra seguido de Mo-
nostatos): Sefor, es cierto que queria huir, pero Monosta-
tos ha intentado forzarme.

SARASTRO (haciendo salir a Monostatos): iNo! No puedo permi-
tir que te vayas.
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Pamina: Deseo volver al lado de mi madre...
SARASTRO: Acto segundo, cuadro tercero. jNo!

Canta el n.° 8.

Se encuentra en mi poder.

Perderias tu felicidad

si te dejara ir con ella.

Ahora escucha bien:

un hombre ha de guiar tus pasos.

Sino es asi...

en el error vagdis por siempre las mujeres.

13. Monostatos trae a Tamino y, con Papageno,
son conducidos a las pruebas

Monostatos entra con Tamino y lo lanza a los pies de Sarastro.

MonNosTATOS: Levantate, joven orgulloso, estds ante Sarastro.
TamiNo: ;Es él!

ParaGeNo: {Es él!

PamiNa: jEs él!

Tammo: jEs ella!

PapaGeNO: Es ella!

TamiNo: [Deseo abrazarla!

PamiNA: jDeseo abrazarlo!

Escena sin texto. Juego de capas que se lanzan a los personages.

SARASTRO: Monostatos, condticelos al templo, donde pasaran las
pruebas que los purificaran.

TAMINO y PAPAGENO: Monosraros, Palosantos, Malostratos, Arras-
tramotos.
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TaMINO: Papaseno, ¢qué estd pagando?
PAPAGENO: Pa-pa-nose, la cazuela me da tueltas.

Tamino y Papageno son introducidos en la jaula, formada por la
cortina al enrollarse en si misma. Pamina desaparece. Todo queda

a oscuras.

TamiNO y PaPAGENO: {Luz, luz!
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ACTO I

14. Sarastro y Monostatos deliberan, confabulan y dictan 334
normas

MonNosTATOS: ¢Posee virtudes?

SARASTRO: Es virtuoso!

MonostaTos: ¢Y discrecion?

Sarastro: {Es discreto!

MonostaTos: ¢Hara el bien?

SArASTRO: Hara lo que nosotros consideramos el bien.

MoNosTATOS: ¢Protegera el trono y el altar del sol de los siete
circulos?

SARASTRO: jProtegera el trono y el altar del sol de los siete
circulos!

MoNOSTATOS: ¢Acabara con la anarquia de la noche?

SarAsTRO: No lo dudes.

MONOSTATOS: ¢Perpetuara tu legitimo poder?

SARASTRO: jLo hara!

MonNostaTOS: Claro... {Es un principe!

SARASTRO: {Mids todavia! jEs un hombre!

MONOSTATOS: ¢Y si este hombre, en la flor de su juventud, per-
diera la vida?

SARASTRO: jGozard, antes que nosotros, de la alegria de los
dioses!
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SARASTRO (que se dirige a Tamino que estd dentro del tul transpa-
rente que hace las veces de jaula): Tamino! ¢Qué te trae
hasta aqui? ¢Qué buscas en nuestro templo?

TamiNO: Me ha traido la amistad y el amor.

Lucharé por conocer la sabiduria,
y que la dulce Pamina sea la recompensa.

SARASTRO: ¢{Te someteras a todas las pruebas?

Tammo: A todas!

SARASTRO: Los dioses os imponen silencio.

Sin este silencio estais perdidos.
iVeréis mujeres, pero no podréis hablarles!
Y esto es solo el principio.
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Sarastro sale.

MoNOSTATOS: ¢Y t, Papageno? ¢{También lucharas por el amor
de la sabiduria?

ParaceNoO: Es que eso de luchar y las pruebas no esta hecho
para mi. Yo soy mas un hombre de la naturaleza. A mi me
gusta comer, dormir y beber. Bueno, y si fuera posible,
cazar una muchachita bella y joven...

MoNOSTATOS: ¢Y si te dijera que Sarastro tiene preparada una
mujercita para ti?

PAPAGENO: ¢Y como es?

MONOSTATOS: jJoven y bella!

PAPAGENO: ¢Y se llama?

MonNosTaTOS: Papagena.

PAPAGENO: Papa...

MONOSTATOS: ... gena. Pero no la encontraras si no superas to-
das las pruebas.

PAPAGENO: ¢Y en qué consisten las pruebas?

MonNosTATOS: Los dioses os imponen silencio.

Sin este silencio estais perdidos.
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No os fiéis de la perfidia de las mujeres.

Mas de un hombre con juicio se ha dejado enganar,
y al final la muerte y la desesperacion

han sido su recompensa.

Salen. Tamino y Papageno se quedan solos.

15. La tentacion de las damas (Tamino y Papageno dentro
de la jaula)

5
220

N.° 12: quinteto Por qué, por qué, por qué...

PapaGENO: Tamino, jqué noche tan horrible! Si por lo menos se
pudiera ver algo... ¢{Ddénde piensas que nos encontramos?
TamINO: Acto segundo, cuadro sexto. La trampa.

Entran las tres damas.

Dawmas: Hola, hola, hola...
¢Coémo?
¢Cémo?
¢Como habéis llegado a este lugar tan inhdspito?
PAPAGENO: Aaaah...
TamiNo: ;Shht!
Damas: La gente habla de como mienten esos sacerdotes.
PapaGeNO: ¢Has oido?
TamiNo: ;Shhht!
Dawmas: jNo saldréis vivos de aqui!
ParaGENO: jEstamos perdidos!
TamiNo: jCalla! Recuerda que tenemos que callar.
PapAGENO: Si...
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Damas: {Tamino! jPapageno...! jReunion!

LAS TRES DAMAS (cantando el n.° 12, quinteto. A Tamino):
¢Por qué ignoras a estas damas?
Y Papageno ¢t no hablas?

PAPAGENO: Me gustaria, mas...

TamiNoO: No.

PAPAGENO: Ya veis, no puedo hablar.

TamiNoO: No.

ParaGeNO: No puedo hablar, ya veis, no puedo hablar. El pico
tengo que cerrar.

TamiNo: Debes callar. Ni una palabra pronunciar.

Las TRES DAMAS: Nos vamos a marchar. Es una verglienza; no
hablaran, no hablaran.

TamiNO y PAPAGENO: Debéis partir. Un fuerte espiritu el del hom-
bre, que piensa bien antes de hablar.

Fin de la cancion. Las damas salen.

16. Tamino y Papageno dentro de la jaula

TamiNo: {No puedes estar ni un segundo sin hablar! Has comi-
do lengua de gato y no paras de bli bli bli y bla bla bla.

PapraGeno: ;Shht...!! ;Shht...! ;;Shht!! ;¢No tenfamos que callar?!
De todas maneras, es igual... ¢No has oido lo que han di-
cho esas brujas? Dicen que los sacerdotes mienten.

TamiNO: ¢Qué importa que estén mintiendo? Estamos en sus
manos, tenemos que seguirles el juego.

PAPAGENO: Me parece que no saldremos vivos de aqui...

TamiNo: Tienes miedo, segiin parece...

ParaGENO: ¢Miedo? ¢Qué dices? Solo es un escalofrio que me
recorre toda la espalda... jAaah!

TamiNo: ¢Qué pasa?
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ParaGENO: Nada, nada... Debo tener un poco de fiebre..

TamiNO: Vamos, Papageno, jsé un hombre!

PapaGENO: En estos momentos preferiria ser una mujer...

TamiNo: TG y yo aqui encerrados, casi a oscuras... Si fueras una
mujer...

PAPAGENO: ¢Qué?

TamiNo: No podriamos hablar.

ParaGENO: Si yo fuera una mujer, td y yo aqui encerrados, casi a
oscuras...

TamNo: ¢Qué?

ParAGENO: No tendria ningtin interés en hablar contigo.

TammNo: Qué paciencia...

17. Sarastro y Monostatos felicitan a Tamino
Entran Sarastro y Monostatos, abren la jaula y los liberan.

SARASTRO (a2 Tamino):
iSalud, joven audaz!
Tu fortaleza y comportamiento varonil
te llevan por buen camino.

MonNosTATOS: Adn habris de recorrer caminos asperos y peli-
grosos...

SARASTRO: ... pero con la ayuda de los dioses jvenceris!

PAPAGENO (que sigue a Monostatos): Eso mismo, sefior..., porque,
precisamente, si los dioses me han destinado una Papa-
gena, ¢me la tienen que entregar envuelta en tantos pe-
ligros?

MonostaTOS: jUna pregunta asi la puede responder tu propia
razon!

ParaGeENO: Es que casi que ya no me apetece sentir el amor...
(Monastos le tapa la cabeza con una capa.)
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PapaGENO: jLuz! jLuz! {Ya estamos otra vez! Realmente es asom-
broso: cada vez que esos sefiores aparecen, es intil tener
ojos en la cara porque no se ve nada.

Sale Sarastro con Tamino y Papageno seguido de Monostatos que
en el dltimo momento se queda y descubre a Pamina durmiendo
detrds de la cortina.

18. Monostatos, segundo intento de seduccion
N.° 13: aria Todos sienten las alegrias del amor

Pamina, dormida, entra rodando por debajo de la cortina. Monos-
tatos la descubre vy se acerca.

MonostaTos: ¢Qué hombre, ni que bajara del cielo, quedaria
frio e impasible ante una vision parecida? jEsta nifia me
hace perder la cordura! El fuego que me quema acabara
consumiéndome. (Mirando alrededor.) Si supiera que es-
toy solo en este lugar...

... y que nadie me puede ver...

... todavia me volveria a arriesgar. (Canta.)

La gente siente los besos y abrazos y los juegos del amor
pero a mi no me llegan,

no siente igual mi corazon,

porque las mujeres me desprecian tal y como soy.

Tener que vivir sin ellas para mi es un infierno.

iYo también quiero sentir los besos y abrazos y los juegos
del amor!

(A la Luna:) Y t4, dulce Luna, perdéname pero quiero
besarla. Y si no te gusta mirar, cierra los ojos.
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Se desliza silenciosamente bacia Pamina. Al alzarse la cortina, apa-
rece la Reina de la Noche dando un gran grito. Monostatos se es-
conde.

19. La Reina de la Noche salvadora ordena el asesinato
de Sarastro

N.° 14: aria Mortal venganza

PAMINA (despertindose): Madre! jMadre!

La REINA DE LA NocHE: ¢Dénde esta el joven que te envié?

PamINA: Se ha consagrado a los iniciados.

La RemA DE LA NocHE: jAhh! Te he perdido para siempre. Sa-
rastro y los iniciados tienen el sol de los siete circulos.
Consideran el poder como algo incomprensible para el
espiritu femenino, y que debemos dejar en manos de los
hombres los asuntos importantes.

PaMINA: ¢Y no podria yo amar a este joven, aunque sea un ini-
ciado?

LA ReINA DE LA NocHE: ¢Qué dices? ¢TI, mi hija, podrias com-
partir los mismos principios vergonzosos que esos barba-
ros? (Aparece una espada en sus manos.) JVes esta espada?
Ha sido creada para terminar con Sarastro. Serds ti quien
lo mate y recupere el poderoso circulo solar.

Pamina: jPero madre!

La REINA DE LA NOCHE: {Ni una palabra mas!

PamiNa: Madre!

LA REINA DE LA NOCHE (cantando el aria n.° 14):

Mortal venganza corre por mis venas.
Muerte infernal.

Muerte y venganza en mi corazon.
{Tu mano, al fin!
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Sera para Sarastro la muerte.
Debes matarlo. Hazlo si dudar,
o no seras mi hija nunca mis!

Aaaahhhhh...

iYa nunca més mi hija ta seras!

Desaparece hacia el fondo, pasando por debajo de la cortina, que
se alza.

20. Monostatos amenaza y tercer intento de seduccion /
Sarastro salvador y Pamina desafiante

N.° 15: aria En esta sagrada estancia

PAMINA (con la espada en la mano): :Como voy a matar yo a na-
die? (Queda pensativa y esconde la espada con su capa de

seda.)
Monostatos entra rapido y furtivo, persiguiendo a Pamina.

Pammva: jNo! iNo! ;No! iNo...!

MoNOsTATOS: ¢Qué te hace temblar, tortolita? ¢La oscuridad de
mis intenciones o el asesinato que preparas?

PamiNa: ¢Lo has escuchado todo?

MonosTaTOS: Si. Pero tranquila... Ta sabes como salvarte y sal-
var a tu madre.

Pamina: jQué pesadilla!

MONOSTATOS (contento): ¢Dudas? Di, tortolita... ¢Si, o no?

PaMINA (decidida): No!

MonNosTATOS: (No! ¢No? jPues moriras!

PamiNa: No me asusta la muerte... Mi corazén ya no es mio.

MoNosTATOS: ¢Qué me importa que ya lo hayas dado a otro?
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PAMINA (decidida): No!
MONOSTATOS: jPreparate para morir!

Sarastro aparece detrds de la capa de Monostatos.
SARASTRO: jApartate!

Accion sin texto. Monostatos desaparece perseguido por la mirada
de Sarastro.

PamiNA: ;Senor! Es cierto que queria huir, Monostatos ha in-
tentado forzarme.

SARASTRO: Lo sé todo. Sé que tu madre trama una venganza con-
tra mi y contra toda la humanidad. Pero quiero que sepas
que pienso castigarla y, avergonzada, tendra que retirarse
a la oscuridad de la noche.

PAMINA (amenazando a Sarastro con la espada): Seior, deberéis
renunciar a la venganza.

Cantan el n.° 15: aria En esta sagrada estancia

SARASTRO (cantando): En esta sagrada estancia
no hay sitio para la venganza
y si un hombre es culpable
recibe el perdon del amor.
PAMINA (respondiendo): Recibe el perdén del amor.
La mano de la amistad le hard de guia
hacia el camino de la luz y de la vida.
SARASTRO y PALMIRA: La mano amiga lo lleva
hacia el camino de la luz
hacia el camino de la luz.
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Sarastro desarma a Pamina y hace desaparecer la espada, entregin-
dosela a un criado encapuchado que la lleva fuera de escena.

21. Tamino llega buscando a Papageno / Decepcion
de Pamina

N.° 19: aria Siento el rechazo de tu mirada

Entra Tamino buscando a Papageno. Sarastro estd en el centro del
escenario con Pamina.

TamiNoO: ¢Papageno?
PAPAGENO (desde dentro): ¢Qué?
PamiNa: (T aqui, Tamino?

Tamino le hace senas de que se vaya.

SARASTRO (a Tamino, a quien le recuerda que tiene un voto de si-
lencio): Atras!

Sarastro, Tamino y Pamina cantan a trio.

Pamina: ¢Siento el rechazo en tu mirar?
SARASTRO: Muy pronto os vais a reencontrar.
PamiNa: Te enfrentards a grandes pruebas.
TamiNoO: Los dioses muestran el camino. Es hora de partir.
PamiNA: Es hora de partir.
SARASTRO: Ahora tenéis que despediros.
TamiNo: Debo partir, debo partir.
Pamina, mi amor, nuestro amor,
el amor nos volveri a reunir.
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PamiNa: Tamino, mi amor, nuestro amor,
el amor nos ha reunido por fin.
iMe diste palabra que debes cumplir, y volveras!

Se alejan los tres por lugares distintos, dejando la escena vacia.
Queda el armario al fondo vy la cortina elevada.

22. Entra Papageno por las puertas del armario buscando
a Tamino. Aparicion de la vieja (Papagena) e intento
de suicidio

Entra Papageno que, inspirado por el alcobol, canta, salta y baila.

N.° 20: aria Ein Madchen oder Weibchen (fragmento de
Papageno). Mas tarde, durante el suicidio, sonara el n.° 5,
Campanitas

PAPAGENO (cantando el n.° 20): De moza o muchachita,
Papageno siente afan,
joh, dulce palomita, contigo quisiera yo gozar!
iContigo yo quisiera gozar!
iContigo yo quisiera gozar!

(Hablando:) {Tamino! jTamino! ¢No comes ti? Tamino,
¢no es verdad que yo también sé callar cuando se debe ca-
llar? Es la mejor manera de no hablar, que te vayan dan-
do de comer y de beber...

(Cantando de nuevo:) Un principe come y bebe,
asi se convierte en un sabio
y si hay males que deba vencer...
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iel beso de una mujer!
iBonita, y joven, y tierna!
Y si hay males que deba vencer...

iShhhhhht! jPapageno!... (Hablindose a si mismo:)
¢Qué...? [Recuerda bien...! ¢Si? {Debes callar...! ;Si! Si no
los dioses te castigaran con rayos y truenos... Ah, s, si, si...
iSshhht! Papageno, supongo que conmigo mismo me es-
tard permitido hablar, ¢no? Y también contigo, Tamino,
pues ninguno de los dos somos mujer... {Tamino! Tami-
no! Tamino, ¢piensas abandonarme tG también? ¢{No me
dard un poco mas de vino esta gente...?
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Desde el fondo, aparece una mujer vieja que tiene en su mano una
Jarra de agua.

PapAGENO: ¢Es para mi?

MujEer: ;Si, d4ngel mio!

PAPAGENO (bebiendo): jAgua! ;Solo agua!

MujeR: jEso es, angel mio!

ParaGENO: jUn momento, un momento! Que el tiempo aqui se
me hace eterno. Dime, belleza desconocida..., ¢a todos los
forasteros los obsequidis por igual?

Mujer: iClaro que si, angel mio!

PAPAGENO: Vaya, vaya... Asi no debe venir nadie.

Mujer: No muchos.

PaPAGENO: Me lo imagino. ¢Por qué no nos sentamos?

MujeR: ;Voooy!! Venga, trabaja.

PapaGENO: Dime, viejita, ¢cudantos afos tienes?

Mujer: Dieciocho afios y dos minutos.

ParaGENO: ¢Dieciocho afios y dos minutos?

MuyjEgr: ;Si!
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PAPAGENO: {Ja, ja, ja! {Eh, jovencita! jjEn la flor de la vida!!
Y qué! (Tienes novio también?

Mujer: iClaro que si!

PAPAGENO: ¢Ah, si? ¢Y es tan joven como ta?

MujEer: No del todo. Me lleva diez afos.

PapraGENO: ¢Te lleva diez afios? jDebe ser un gran amor! ¢Y cémo
se llama tu novio?

MujEr: jPapageno!

PAPAGENO: ¢Papa...geno? ¢Y donde esta ese Papageno?

Mujer: jEsta aqui sentado, delante de mi, angel mio!

PAPAGENO: ¢Yo seria tu novio? 346

MujEeR: ;Si, 4ngel mio!

ParaGENO: Dime, ¢cémo te llamas?

Mujer: Me llamo... Te lo diré si prometes serme siempre fiel.

ParAGENO: jQué dices, bendita tontorrona...!

MujER: Veras el carifio con el que va a amarte tu mujercita...

ParaGENO: {Un momento! jNo tan deprisa, angel mio! Un vincu-
lo asi merece una buena reflexion.

MujeR: Papageno, te lo aconsejo, jno titubees! jDudas fuera!
Césate conmigo o terminaras tus dias en un calabozo.

PapaGeNO: ¢Encarcelado? ¢En el calabozo?

Mujer: Si. A pan y agua, sin amigos y renunciando al mundo.

PAPAGENO: ¢Renunciar al mundo? ¢Agua, para beber? No, pre-
fiero la vieja antes que quedarme solo. Bueno, ten, ahi tie-
nes mi mano... (Para si)) Hasta que encuentre otra mas jo-
ven y bella.

Mujer: ¢Lo juras?

PapaGeNO: S, lo juro! Ciertamente era mejor tener el pico ce-
rrado..., pero, bueno, ya que esta hecho, lo podriamos ce-
lebrar con un poco de vino... T seguro que sabes donde
tienen la bodega en esta casa...

La vieja se transforma en una muchacha joven: Papagena.
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PAPAGENA (mzusicando las palabras): ;Pa-pa-Papagenal
Papageno quiere abrazarla. Jugando, ella desaparece.

PAPAGENO: [Pa-pa-Papagena! jPa-pa-Papagena! jPa-pa-Papa-
gena! jPa-pa-Papagena! jPa-pa-Papagena! j¢Pa-pa-Papage-
na...?! jAy, la he perdido! ¢Por qué he hablado? ;No vol-
veré a decir una sola palabra! No naci para ser feliz...
Tortolita, angel mio, belleza de mi alma... {Qué asco la
vida! Muy bien, pues, me mataré, me asfixiaré y la muer-
te pondra fin a mi amor. 347

Cogiendo la capa de Papagena.

Adiés, angel mio, piensa en mi. Animo, Papageno, ani-
mo y haz de tripas corazén. jCorta el hilo de tu vida!

Mira a su alrededor.

Os advierto que me esperaré, contaré hasta tres y en-
tonces... jse acabd! Uno, dos, dos y medio... Acto tercero,
cuadro octavo: suicidio de Papageno, Andante...

N.° 5: Campanitas: suena el aria entre cajas
PAPAGENO: jAy, ay! ;Ay, ay! jQué burro que soy! jNo he pensa-
do en las cosas mégicas! jRepicad, repicad, campanitas, y

devolvedme a mi mujercita!

Suena la misica de las campanitas y aparece Papagena.
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23. Entra Papagena / Diio Papageno y Papagena
N.° 21: dio Papageno y Papagena
Cantando.

PAPAGENO: {Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Papagena!
PAPAGENA: {Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Papageno!
ParaGgeNo: Tt por fin ya eres mia.
PaPAGENA: Si, por fin soy toda tuya.
PapraGeNo: Tt por fin ya eres mia.
PAPAGENA: Si, por fin soy toda tuya.
PAPAGENO y PAPAGENA: Ya eres bien mia, ya eres bien mia.
Soy toda tuya, soy toda tuya.
iOh, qué gran gozo nuestro amor!
iQué gran gozo nuestro amor!
Cuando los dioses nos concedan
nifios, hijos, pequeiitos tortolitos en el nido,
un nidito de amor.
De amor papapa de amor mamama de amor, de chiquiti-
nes en el nido, tiernos pequefiines y amor.
Yo voy a querer un Papageno.
Yo prefiero una Papagena.
Yo voy a querer un Papageno.
Yo prefiero una Papagena.
Papageno.
Papagena.
Papagenooo...
iOh, qué gran gozo nuestro amor!
iQué gran amor!
iQué gran amor!
iQué gran amor!
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iCon muchas, muchas Papagenas y un montén de Papa-
genos, Papagenos, Papagenas, Papapapagenos!

Hacer hijitos es un placer, Papageno, Papageno, Papapa-
papapageno... Hacer hijitos qué placer... Tener hijitos qué
placer... jHacer hijitos qué placer!

Rien y salen corriendo, mientras se desvisten.
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ACTO IV

24. Tres enanos. Intento de suicidio de Pamina
N.° 17: aria Siento como se desvanece mi esperanza

Los tres enanos, que nos recuerdan a cortesanos, entran en escena
como quien sale de una discoteca al amanecer.

ENANO 1: Pronto saldra el sol,
con todo su resplandor dorado,
a anunciarnos el alba.
ENANO 2: Pronto se desvanecera
la oscura supersticion,
pronto los sabios venceran.
ENANO 1: Oh, dulce paz,
ven con nosotros,
vuelve al corazén de los hombres.
EnaNoO 3: jiEo!! ;Que venga la paz,
que venga la igualdad,
que venga la fraternidad
y que venga la libertad!
Asi la tierra serd un reino celestial,
y el hombre mortal serd igual que un dios.
ENaNOS 1y 2: jDios!
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EnaNoO 3: jA-di6s!

Entra Pamina con la espada entre los brazos. Tiene la intencion
de suicidarse.

N.° 17: aria Siento como se desvanece mi esperanza

PAMINA (cantando):
Ah, siento que se desvanece
toda mi esperanza
y jamas volvera.
Horas de felicidad, no podréis llenar mi alma,
triste y sola, ya no volveréis.
Horas de felicidad,
ya no volveréis...
iAh, jamas volveréis a mi...!
ENANO 1: jPero mirad la desesperacion
que atormenta a Paminal!
EnaNoO 3: ¢Dénde se encuentra?
Enanos 1y 2: jAllf, alli!
EnaNo 1: Ha perdido el juicio.
Los TRES ENANOS: Siente el dolor de un amor desdefiado,
uy, uy uy...,, hay que vigilar..., jte puedes cortar!

Le quitan la espada.

ENaNo 1: Dios castiga por el suicidio.
EnaNo 3: {Claro, si esto fuera la toma de la Bastilla seria distinto!
PamiNA: Mejor morir por este hierro
que perecer por penas de amor.
ENANO 3: No, mujer, pero jsi Tamino te ama!
PamiNA: Entonces, ¢por qué no me habla?
Los TrES ENANOS: Hummm... ¢Quieres venir con nosotros?

2
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25. Reencuentro Tamino-Pamina, en presencia de los tres
enanos

1.e" fragmento del finale Bald prangt, den Morgen zu
verkinden
2.° fragmento del finale Bald prangt, den Morgen zu
verktinden

Entra Tamino, que no los ve.

TamiNo: Aquel que recorre un camino tan lleno de peligros
queda purificado por el agua, el fuego, el aire y la tierra.
Si logras vencer el miedo, la luz surgird en la oscuridad.
Abrid las puertas del templo. No tengo miedo a morir.

PAMINA: {Tamino, espera!

TAMINO (continuando sin ver al grupo): :Qué ocurre? Pamina...
Su voz...

PaMINA: {Tamino!

TamINoO: Si ella estuviera aqui, nada nos separaria.

PamiNa: {Tamino!

TaMINO: Si..., tan cerca la oigo que aqui mismo parece estar...
Juntos entrariamos en el templo, su mano en mi mano...

PaMINA: {Tamino!

Presentdindose ante él.

TAMINO (descubriéndola): Pamina, una dama que no le teme a la
noche. Pamina, estas son las puertas del terror, tras ellas
solo hay la amenaza del dolor y la muerte.

¢Vendras conmigo?

PAMINA (cogiéndole de la mano): Dame tu mano. Yo te guiaré a

ti, y a mi me guiard el amor.

2
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Tamino y Pamino cantan.

ENANO 3: Gracias al poder de la musica, atraviesan alegres la
oscura noche del miedo.

26. Los tres enanos recitan la superacion de las pruebas

TAMINO y PAMINA (cantando desde dentro): Pamina, mi amor, es-
tamos juntos al fin.

ENANO 1: Se les ve atravesar un gran muro de llamas, mientras
Tamino toca la flauta.

TAMINO y PAMINA (cantando desde dentro): Pamina, mi amor, es-
tamos juntos al fin.

ENANO 2: Se abrasan.

ENANO 3: jAh, ah, ah!

ENnaNo 1: Uy, uy!

ENaNO 2: {No, no, no! Se abrazan.

Los TRES ENANOS: jAhhh!

PamiNA y TAMINO (cantando desde dentro): Tamino, corazon, mi
dulce amor. Pamina, corazén, mi dulce amor. La flauta
canta y nos protege del fuego ardiente abrasador. La prue-
ba de agua es la siguiente, su sonido vence el temor.

ENANO 3: Tamino continta tocando la flauta y pasan triunfal-
mente a través del agua...

PamiNA y TAMINO (cantando desde dentro): Al fin un nuevo res-
plandor
nos brinda todo su fulgor
refulge en todo su esplendor.

ENANO 1: Reaparecen ante las puertas del templo, que se abren.

ENANO 2: Una luz brillante los ilumina.

ENaANO 3: Entonces, ¢qué?

\
\J1
(ON)
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ENnaNOs 1y 2: ¢Qué?

ENaNO 3: Hombre, pues que podriamos aprovechar para ir a
estirar las piernas, ¢no?

Los TRES ENANOS: Pues si. Mmmmm. jOoooh!

Los intérpretes estiran las piernas. Hasta abora han trabajado en
cuclillas para adoptar una talla enana. Los descubrimos con su al-
tura y, por efecto dptico, parecen enormes.

Entran Pamina y Tamino por las puertas del armario y dejan pa-
sar a los enanos, que salen de escena.

PamINA y TAMINO (cantando): {Dioses! jQué instante! ;Se nos ha
otorgado la felicidad de Isis!

TAMINO (cantando y bailando para Pamina el aria n.° 3: ;Oh, qué
rostro tan encantador!, fragmento segundo):
No sé qué sera, o cémo se llama
el deseo que provoca en mi esta dama.
¢Sera amor esta sensacion?
Si, amor, solo amor. Amor. Si, es amor.
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ACTO V: FINALE PRESTO

27. Celebracion del triunfo

Entran todos ya vestidos con los monos del principio, se saludan,
se felicitan y cantan.

N.° 21.01 (2.° fragmento) finale Bald prangt, den Morgen zu
verkiinden

Topos: {Vencid, vencid, vencid, vencio!
iTriunfo!
iVenci6 la vida y el amor!

N.° 21.03 (tercer bloque) finale

Topos (cantando y reproduciendo la coreografia del inicio del es-
pecticulo):
Triunfa la vida y entrega su don: belleza y sapiencia, el
premio de amor.
Triunfa la vida.
Triunfa la vida. Triunfa la vida, triunfa la vida
y entrega su don y entrega su don.
Amor, amor, amor, amor.
Belleza, sapiencia, el premio de amor.

2
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Belleza, sapiencia, el premio de amor.
iVencid, vencid, el amor vencid!
iVenci6 el amor!

Fin
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Trilogia Moz Art se estrend el 4 de octubre del 2014 en el Teatre
de Bescané dentro de la programacion del Festival Temporada
Alta de Girona con el siguiente reparto:

Intérpretes en alternancia: Robert Gonzalez, Toni Vinals y Llo-
ren¢ Gonzilez, Marc Pujol, Albert Mora y Marc Vilavella,
Queralt Albinyana, Anna Herebia, David Marce y Jordi
Llordella.

Dramaturgia y direccion, Gemma Beltran (gb)

Arreglos musicales, Paco Viciana

Coaching de voces, David Costa y Armando Grebol
Tluminacién, David Bofarull

Espacio escénico y vestuario, Ramon Ivars y Gemma Beltran
Asistente a la direccién, Boris Daussa

Disefio de imagen, Wave Cap

Fotografia, Caroline Morel Fontaine

Realizacion vestuario, Elisa Echegaray y Anna Chwaliszewska
Coordinacién del proyecto, Marta Riera y Maria G. Rovell6
Produccién, Baubo SCCL

Con la colaboracién de Temporada Alta, ATRIUM Viladecans,
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Insti-
tut Ramon Llull e INAEM
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Una interpretacion muy libre de la trilogia mas famosa de la
historia del género operistico: Las bodas de Figaro, Don Giovan-
ni'y Cosi fan tutte.

La compania Dei Furbi, bajo la direccion de Gemma Bel-
tran, continta la bisqueda de un lenguaje escénico poético, li-
rico y visual (siempre salpimentado con buenas dosis de humor)
combinando teatro y musica a partir de la sintesis de las tres
Operas que crearon conjuntamente Mozart y Da Ponte.

En este especticulo, como en el anterior, la parte instrumen-
tal pasa también a través de las voces y los cantos de los intér-
pretes en polifonias adaptadas y originales para esta propuesta
a cappella.

Esta conocida trilogia fue producida antes de la Revolucion
francesa con un mismo propdsito: hacer una critica a la particu-
lar deshumanizacion que provoca el uso y abuso de los privile-
gios de la aristocracia. En el conjunto de estas obras, los perso-
najes femeninos son considerados como un objeto en su sentido
mas amplio: sexual, econémico y juridico.

«La préctica constante de cosificacion del ser humano trans-
forma a los que lo infligen en objeto de si mismos...»

Alrededor de la narracion de esta atrevida propuesta, giran
unos personajes que se agitan entre los extremos de la trage-
dia y la comedia. Desde una mirada lidica y bajo una apa-
riencia bufa, atraviesan la trilogia representando la azarosa fra-
gilidad de la condicién humana.

gb

Clip del espectaculo en castellano:
https://youtu.be/GIgBMLtY Yijc
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En una galeria de arte / Sintesis de Cosi fan tutte. Collage

musical.

Acto 1
Escena 1

Escena 2

Escena 3

Escena 4

Escena 5

Escena 6

Monologo de Don Alfonso / Fragmento de Don
Juan de Moliere.

Leporello y Don Giovanni / La huida.

Fragmentos n.° 1-1, Notte e giorno fatticar
(Leporello) y trio n.° 1-2 No esperes, si no me
matas...

Dona Ana contempla el asesinato de su padre y jura
venganza.

Fragmento (sola) del dueto n.° 2 Fuggi, crudele, fugg:.
Don Giovanni y Leporello / Continta la huida.
Escarnio.

Aria del vino, n.° 11 Fin ch " han dal vino.

Dona Elvira encuentra a Don Giovanni.

N.° 3 aria Dofa Elvira Ah, chi mi dice mai.

N.° 21b aria M7 tradi quell’alma ingrata.

N.° 16 canzonetta Deh, vieni alla finestra.
Leporello. El catalogo de seducciones n. 4:
Madamina.
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Escena 7

Escena 8

Escena 9

Acto 2
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Zerlina, Masetto y Don Giovanni. Preparacion
fiestas de compromiso.

N.° 5 Jovencitos de aire amoroso...

Intento de seduccién, n.° 7 duettino La ¢z darem
la mano.

Dona Elvira, Don Giovanni y Zerlina.
Confrontacién y nueva recitacién del mondlogo
de Don Juan de Molicre.

Los campesinos anuncian las fiestas de
compromiso.

Proponen un espectaculo.

Cuadro Gnico/recitativo Las bodas de Figaro.

Acto 3
Escena 1

Escena 2

Escena 3

N.° 10 aria No#n pzi andrai (fragmento).

N.° 12 arietta Voi che sapete che cosa é amor
(fragmento).

N.° 24 cavatina L’ho perduta... me meschina
(fragmento).

Don Giovanni canta el n.° 13 Viva la libertad...
Leporello y Don Giovanni, que han sido
descubiertos, deben huir de nuevo. Aparece Dona
Ana.

N.° 1-2 No esperes, si no me matas (fragmento).
Dofia Ana y Dona Elvira persiguen a Don
Giovanni.

N.° 21b-23 dueto M tradi quell alma ingrata y Non
mi dir, bell’idol mio...

N.° 2 fragmento del dueto Fuggi, crudele, fugg:.
Escena de la mesa.

Aparicién del convidado de piedra.
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Don Giovanni desaparece tragado por el circulo-
ciclén que forma la mesa al girar.
N.° 24 finale Gid la mensa é preparata... (segundo
fragmento).
Todos desaparecen.

Escena4 Don Alfonso acaba el espectaculo con un brindis.

Al inicio de cada escena se anade la abreviatura «N.%, que in-
dica el aria o fragmento al que corresponde la parte cantada/
musical en la partitura original de Mozart.
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PROLOGO

Cosi fan tutte, collage musical 364
N.° 4: Guarda sorella (fragmento)

Entra Don Alfonso, coloca una placa delante de una obra de arte
que recuerda la forma de una falda y bebe una copa de champin
mientras prepara el vernissage de inauguracion. Abre la puerta de
la galeria y entran unas jovenes jugando con el mouvil.

ELLAS (cantando):
iYo soy feliz!
Yo soy feliz!
iYo soy feliz!

ELLOS (entran cantando): Ja, ja, ja, ja, ja...

Se juntan las parejas. Ven la falda y juegan a ilustrar la guillotina
que estd estampada.

DonN ALFoNsO: Es una obra interactiva... (El resto tocan la falda,
Alfonso los para.) ;jNoooo!! jInteractiva de mente! {De
mente! (Los jovenes se sienten insultados.) No de mente,
de demente, de-mente de, de: mente, subnormal...

PAREJAS (entendiéndolo): Ja, ja, ja, ja, ja, ja.
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Don Arronso: Entroncando directamente con la tradicion es-
tructuralista, pero rechazando la institucionalizacién de
la posmodernidad, esta pieza nos propone un cambio de
paradigma en la dialéctica arte-espectador en el marco
de la representacion simbdlica.

PAREJAS: Ja, ja, ja, ja, ja, ja.

Don AvLronso: Esta falda (Jas parejas reaccionan diciendo: jabhbh!)
nos narra la historia (jahbhbh...!) de unos aristocratas (s-
lencio) que abusando de sus privilegios acabaron perdien-
do... la cabeza.

Juego de palabras entre las parejas: acabat, cap, kaput, capat...

PAREJAS (cantando):
Yo soy feliz.
Yo soy feliz.
Yo soy feliz.

Si cambia el

deseo de mi

corazén

si cambia

si cambia

si cambia

que amo0o000or

que amo00000or

me obligue a vivir con pena y dolor

me obligue a vivir con pena y dolor. (Cariziosos.)

N.° 2: E la fede delle femmine (fragmento)

Don Alfonso, recitativo. Las parejas cantan.
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DoN ALronso: Ah, la fidelidad de las mujeres
es como el ave fénix de Arabia
que existe,
todo el mundo lo sabe,
todo el mundo lo sabe.
Pero... ¢dénde se encuentra?
¢Dénde se encuentra?
Nadie lo sabe.
ErLAs: Yo no lo sé.
ErLos: Yo silo sé.
FERNANDO: Es mi fénix Dorabella. 366
GUGLIELMO: Es mi fénix Fiordiligi.
FERNANDO: Dorabella.
GucLieLmo: Fiordiligi.
FERNANDO (7untos): Es mi fénix Dorabella.
GUGLIELMO (7untos): Es mi fénix Fiordiligi.

Besos al aire.

Don ALFONSO: ¢Qué prueba tenéis de que vuestras amantes os
seran fieles siempre?

FERNANDO: Larga experiencia.

GuaGLIELMO: Noble educacion.

DonN ALFoNso: Poco a poco. ¢Y si hoy mismo os hiciera to-
car con vuestras propias manos que estas dos son como
todas?

FERNANDO: jApostemos!

GUGLIELMO: jApostemos!

DoN ALFONSO: jApostemos!

FErRNANDO: jCincuental!

GuaGLIELMO: {Cien!

Don ALFONSO: Sin limite.

Evrros: ;Sin limite!
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DonN ALFONsO: Y debéis jurarme que de este asunto ni una se-
fal, ni un gesto haréis a vuestras Penélopes. (Ellos las m2i-
ran; ellas saludan.) Os iréis y volveréis haciéndoos pasar
por otros.

Juego de serialar. Salen animados.

ELLAs (buscindolos): Cupi. Xurri. Curripipi. Chuki. ¢Dénde
estan?

Don Avrronso: En el frente.

Erras: ¢En el frente?

ELLAS (turndndose): ¢El frente? ¢(De repente? jLa muerte! jQué
fuerte! ;No estan! j¢Dénde estan?!

Don Arronso: jEn el frente!

ErLas: jLa muerte!

DonN ALronso: S, lo cierto es que perdéis a dos, pero os que-
dan todos los demas. Dejad de ser esquivas, ojitos capri-
chosos, dos nuevos amores para vosotras estan aqui.

N.° 15: Non siate ritrosi (fragmento)

Cantan Guglielmo y Fernando al mismo tiempo. Entran con bigo-
tes que hacen pensar que son otros personajes: en el original regre-
san como albaneses.

ELLos: ¢Por qué sois esquivos, ojitos caprichosos?
Dos rayos amorosos enviad hacia aqui.

ErLas: ¢Quiénes son? ¢Qué quieren estos dos?

ELLOS: Ja, ja, ja, ja.

DoN ALronNso: Tratad de contentarles, amadlos como hacen
todas.

GUGLIELMO y FERNANDO: {Y vosotras muy felices seréis con no-
sotros!
Mirad, tocad, gozad de todo.
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N.° 19: Una donna a 15 anni (fragmento)
Cantan todos.

ALBANESES (los chicos): Una joven quinceanera
debe conocer bien la moda
donde el diablo tiene cola
qué es el bien, qué es el mal.
DoN ArLronso: Ha de saber las malicias que enamoran a los
amantes:
fingir risas, fingir llantos, inventar buenos porqués.
DoraBELLA y FIORDILIGE: Fingir risas, fingir llantos, inventar bue-
nos porqueés.

Ellas quedan ofendidas, pero Don Alfonso hace que los amantes
cambien de pareja.

DoN ALFONSO (z m0do de recordatorio a los chicos): Sin limites.
La muerte, la compasion...

FERNANDO (cantando): jAy!

GuGLIELMO: {Uy!

N.° 17: Un’aura amorosa (fragmento)

Aria de los tenores, afectada; irdn por los suelos como moritbun-
dos. Ellas sentirin piedad y los curardn. Ellos acabarin abrazando
Sus propias piernas.

ALBANESES (Guglielmo y Fernando):
Un aura amorosa
de nuestro tesoro
un dulce consuelo
al corazoén traera.

368



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

Pequeio recitativo Dorabella-Fiordiligi (fragmento).

FroroiLicr: ¢Qué, qué hacemos? (Ellos ponen cara de pena.)

DoraBELLA: (TG qué dices?

FiorpiLiGr: En momentos tan dolorosos, ¢quién podria aban-
donarles?

DoRrABELLA: jQué figuras mas interesantes! (Deciden jugar con
los extrangeros.)

N.° 20: Prendero quel brunettino (fragmento)
Cantan todos.

DoraBELLA: Yo elijo este morenito, que parece mas divertido.
F1orDILIGE: Mientras tanto, con el otro morenito yo hablaré y
reiré.
DORABELLA: Jugaremos, y a sus palabras dulcemente responderé.
F1orDILIGE: Suspirando, sus suspiros, jsus suspiros imitaré!
DoRABELLA: Y dira:
ALBANES 1 (Guglielmo): ;Amor, me muero!
FiorpiLicr: Y dira:
ALBANES 2 (Fernando): Mi corazdn!
DORABELLA: Mientras tanto, jqué placer!
F1OoRDILIG: Mientras tanto, jqué placer!
Topos: jQué diversion que sentiremos! jQué diversion que sen-
tiremos!
iQué diversion, que diversion!
iQué diversion
que sentiremos!
iQue sentiremos! jQue sentiremos!

Abora que ellas han cedido a los nuevos amantes, Don Alfonso los
desenmascara, ellos, descubiertos, se excusan, mientras que ellas
estan muy enfadadas y desconcertadas.
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N.° 28: E amore un ladroncello (fragmento)

Topos (cantando):
Amor es un ladronzuelo
y puede también ser serpiente.
Nos roba y regala la paz, la paz,
buscando al corazén complacer.

Trae dulzura, dulzura y placer, si le dejas hacer.
Y te llena de amargura, te llena de amargura, si intentas
luchar.

Cambio a las parejas originales.

DoRABELLA y FIORDILIGL: Amor es un ladronzuelo
y puede también ser serpiente.
Nos roba y regala la paz, la paz,
buscando al corazén complacer.

N.° 30: Tutti accusan le donne (fragmento)

DoN ALFONSO (recitativo):
El amante que se siente al fin decepcionado
no debe culpar al otro,
sino a su propio error,
ya que jovenes, viejas, hermosas, feas, repetid conmigo:
iiAsi hacen todas!!
Pargjas: jAsi hacen todas!
FERNANDO y GUGLIELMO: Idolo mio, si es cierto lo que siento,
idolo mio, si es cierto lo que siento
con fidelidad y amor...

Recitativo n.° 31 (fragmento).
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Parejas cantando; Don Alfonso, recitativo.

F1orpILIGI y DORABELLA: Este es el monstruo que nos engano.

DoN Arronso: Es cierto. Os he enganado, pero el engafio ha
desenganado a vuestros amantes. Ahora seran més sabios.
Y hardn lo que yo desee.

ErLos: ¢Qué vamos a hacer?

Don ALFONSO: {Daos las manos!

ELLos: Vamos al altar!

DoN ALFONSO: Ya sois esposos!

ErLas: Todo ya pasé!

DoN ALFONSO: Abrazaos y...

ErLas: Todo se olvido.

Don Avrronso: jCallad!

Pargjas: {Todo ya paso, ya se olvido!

DoN ALFONSO: Los cuatro ahora ya refs,
pero yo ya he reido y reiré. (Se va al fondo.)

N.° 31: finale Fortunato 'uom che prende... (fragmento)

La nueva pareja intenta permanecer unida, pero los demds no les
dejan. Comienzan las bofetadas al mismo tiempo que cantan. Lo
que parecia una reconctliacion no se cumple, todos se «rompen».

Topos: Afortunado el hombre
que toma todo por el lado bueno,
y entre azares y altibajos
es guiado por la razon,
es guiado por la razon.
Lo que a otros causa el llanto
que provoque en €l la risa,
la risa,
la risa,
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y en un mundo huracanado,
y en un mundo huracanado...

Bofetadas.
Preciosa calma encontrara,
preciosa calma encontrara.

La calma encontrara.

Salen los jovenes y se queda solo Don Alfonso, con piezas de bra-
205 y manos rotos por el suelo.

Fin del prélogo
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ACTO 1

Escena 1

DonN ALronso: jAh! Cosi fan tutti! (Mzra las manos rotas del sue-
lo y reconoce a quién pertenecen.) Dorabella, Fiordiligi...
(Piensa y recuerda otras manos rotas de otras mugeres.) Dona
Ana, Dona Elvira. Zerlina... Susana. La condesa. Y mas...
Mas de mil. (Juega con una mano, mientras recuerda el mo-
nologo de Don Juan, de Moliere.) (Cémo? ¢Crees que es
posible atarse de por vida al primer objeto que nos atrae,
que por él debamos renunciar a cuanto existe y que ya no
debamos tener ojos para nadie mas? No..., de ninguna ma-
nera, jla constancia solo es buena para los ridiculos! Todas
las mujeres hermosas tienen derecho a seducirnos, y la ven-
taja de haber sido la primera en ser encontrada no puede
privar a las demds de las justas pretensiones que todas tie-
nen sobre nuestro corazén. A mi la belleza me arrebata alla
donde la encuentro. Tengo un corazén que gozaria amando
la tierra entera. Y, como Alejandro, desearia que hubiese
otros mundos para extender mis conquistas amorosas.

Voz femenina en off: Don Giovanni! ;Don Giovanni!

Don Alfonso sale de escena escondiendo las manos debajo de su
americana, rie sintiendo cémo juegan con él.
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Escena 2

La falda gigante se desplaza y entra en escena Leporello, saliendo
de debajo con una escalera.

N.° 1-1: Notte e giorno fatticar (fragmento de Leporello)

LEPORELLO (cantando):
Dia y noche trabajar
para un insaciable ser,
lluvia y viento soportar
sin dormir y sin comer.

Quiero ser un caballero,
ya no quiero servir mas.
No, no, no, no, no,

ya no quiero servir mas.

El est4 dentro de la doncella
y yo aqui de centinela.
Y yo aqui de centinela.

Quiero ser un caballero,
ya no quiero servir mas.
No, no, no, no, no,

ya no quiero servir mas.

Leporello utiliza la escalera para subir por el lateral de la falda
como st fuera un edificio. De repente, por la parte superior, sale
Don Giovanni como quien sale por una ventana o chimenea.

DonN Grovannt: jLeporello!
LEPORELLO: jAh!
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Don Giovanni sale huyendo por la parte alta de la falda, seguido
de Doria Ana, que quiere impedir que se vaya. Leporello habla
aparte.

N.° 1-2: trio No esperes, si no me matas... (fragmento)
Cantan todos.

Dora ANA: No pretendas, sin matarme, escapar asi sin mds.

Don Giovannt: Insensata, ¢por qué gritas? jQuién soy yo jamas
sabras!

LEPORELLO (aparte): Qué follon! jBajad la voz! jEsta vez nos pi-
llaran!

Se repite.

Dora ANA: No pretendas, sin matarme, escapar asi sin mas.
DonN Giovannt: Insensata, ¢por qué gritas? jQuién soy yo jamas
sabras!
LEPORELLO: jQué follon! jBajad la voz! Esta vez nos pillaran!
Dora ANA: jGuardias, todos al traidor!
Don Giovannt: jCalla y teme mi furor!
Dora ANA: jMiserable!
DonN GIOvANNT: {Temeraria!
LePORELLO: Esta claro que mi sefior me llevara a la perdicion.
Dona ANA: {No sera tan facil huir
porque yo te seguiré donde vayas!
iNo sera tan facil huir!
iTe persigo donde vayas!
iNo podris huir de mi!
iNo podris huir de mi!

Fin del trio.
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Don Giovanni consigue salir de la falda y bajar por la escalera con
ayuda de Leporello, que carga con ella.

Dora ANA: jGuardias! ;Soldados! jAyudal!

LEPORELLO (viendo cémo Don Giovanni mata al Comendatore
fuera de escena): ;Siempre igual!

COMENDATORE (voz en off de su muerte): ;Aaaaaah!

LEPORELLO: jAh!

Dona Ana: jAh!

LEPORELLO: {Sefior! ¢Qué habéis hecho?
376

Escena 3

DoNa ANA (habiendo contemplado el asesinato, canta desde lo
alto de la falda, compuesta de tal manera que la hace pare-
cer una giganta): ¢Padre? ¢Muerto? ¢Asesinado? jAsesi-
N00000000000000000!

N.° 2: dueto Fuggi, crudele, fuggi (fragmento)

Dora ANA (cantando):
iHuyes, cruel, ta huyes!
Deja que yo muera
ahora que ha muerto, jay!, el que me dio la vida.
Juro que vengaré la sangre que vertio.
Lo juro.
Lo juro.
Lo juro.
iLo juro por mis o0jos, lo juro por mi honor!

Desaparece dentro de la falda.
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Escena 4

La falda gigante se desplaza hasta el centro del escenario, mientras
se escucha cantar a Dona Elvira, que busca a Don Giovanni, un
fragmento del aria n.° 3 Ah, chi mi dice mai. Comzo si fuera la fal-
da una montaiia, aparecen por detrds Don Giovanniy Leporello,
todavia huyendo.

DoN GIOVANNT: jAaaah! jBonita fiesta!

LEPORELLO: ¢Bonita fiesta? jBonita gesta! El Comendatore muer-
to y Dona Ana al huerto...

DoN GIOVANNT: {]a, ja, ja, cierto!: jel muerto al hoyo y el vivo al
bollo!

LePoRELLO: {El miedo es tanto que ya no aguanto! ¢No os preo-
cupa? Acabais de matar al Comendatore.

DoN GIOVANNE: ¢Y qué? ¢No lo he matado bien? (Reacccion de
Leporello.) ;Calmate, Leporello, cdlmate!

LEPORELLO: ¢Que lo mate? jDudo que lo pueda matar mas de
lo que lo habéis hecho vos!

DonN GIovanNt: jHay que matar al padre! ¢Y qué? ¢No crees que
tengo razon?

LEPORELLO: Senor... (El sesior lo coge por el cuello.) Ah... se... si...
¢no? Si, si, si que tenéis toda la razon, si es lo que queréis.
Aunque si no quisieseis... quizas os diria lo que pienso y
las cosas os irfan de otra forma.

Don GIovanNt: Muy bien, jtienes mi permiso para hablar libre-
mente!

LEPORELLO: ¢Y entraria dentro de este permiso deciros que es-
toy un poquito escandalizado de la vida que llevais?

DonN GIovanNt: ¢Qué tipo de vida llevo?

LEPORELLO: Casaros cada mes, como tenéis por costumbre, ¢no
0s cansa?

DonN GiovanNE: No me cansa casarme, me cansa estar casado.
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LEPORELLO: jQué espabilado!

DonN Giovannt: jCasarse e ir de caza no cansa, lo que cansa es
casarse y quedarse en casa!

LEPORELLO: jCasciandosela!

DonN Giovannt: jYa cansas!

LePoreLLO: Cancelar un sagrado sacramento...

DonN Giovannt: jShhhht! Este es un asunto entre el cielo y yo y
ya lo arreglaremos entre nosotros.

LEPORELLO: Si, pero he oido decir que el escarnio al cielo con
sangre y carne es uno de los peores escarnios posibles.
Y que un libertino tiene siempre un final muy poco fino.

DoN GIOVANNI (cantando): ;Si!

N.° 11: Fin ch’han dal vino

Ahora que el vino
sube a la testa,
una gran fiesta
haz preparar.

Si hay jovencitas

en la placita

tira la cana y

iponte a pescar, ponte a pescar!

Sin un reparo
y con alegria
un minueto,
una pavana

y una alemana
hazles bailar.
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Un minueto

hazles bailar,

una pavana hazles bailar,
una alemana hazles bailar.

Y entre tanto
yo en otro lado
aunay otra
quiero amar.

Para manana
quiero mi lista
de una decena
ver aumentar.

Don Giovannt: Leporello, ¢qué piensas? ¢Por qué crees que es-
tamos aqui?

LeporeLLo: jUy! Qué pregunta mas dificil... Dejadme pensar.
¢Quizas tenéis otra mujer en la cabeza?

DonN Giovannt: ¢Esto es lo que piensas?

LEPORELLO: Si.

DoN GIOVANNT: Pues tienes razon. He de confesar que otro ob-
jeto ha ahuyentado a Dona Elvira de mi pensamiento...

LePORELLO: Como no podia ser de otra manera...

DoN GIOVANNT: Pero, jsilencio!..., percibo olor de mujer.

LEPORELLO: jCaramba! jQué olfato mas perfecto! Ya me lo co-
nozco yo a mi Don Giovanni. Siempre de flor en flor.

DoN GIOVANNE: Y sin duda es hermosa.

LEPORELLO: Ya se ha inflamado!
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Escena 5
N.° 3: aria Dona Elvira Ah, chi mi dice mai (fragmento)

Aparece Doria Elvira en lo alto de la falda-casa-montarna, mos-
trando solo medio cuerpo, de tal forma que la falda es un conpo-
nente mds de su talle, pareciendo asi una giganta.

Dora ELvira (cantando):
Quién me podra decir
el monstruo dénde esta. 380
El barbaro cruel
que mi amor burld.
Y que me fue infiel.
Y que me fue infiel.

iAh! Si llego a encontrarlo.
Y si no vuelve a mi.
Le esperan horribles penas.
Su ingrato corazén
arrancaré sin piedad.
DoN GIOVANNT: ¢Quién habla? ¢La oyes?
Una dama, abandonada.

N.° 21hb: aria Mi tradi quell'alma ingrata

Dora ELvVIRA (cantando):
Traicionada por
aquella alma ingrata,
que me hace infeliz,
me hace infeliz.
iOh, dioses!

Que me hace infeliz.
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DoN GIovanNT: Vamos a consolar su tormento.
Don Giovanni entra en las faldas-casa por debajo.

LEPORELLO: Y esto es lo que hacemos en todo momento.
Dora Ewvira (con Don Giovanni debajo de las faldas): ;Aaaaah!

Don Giovanni sale de las faldas.

DoN GIOVANNI (nzirando al piblico): Esta cara me resulta fa-

miliar.

Dona Ervira: jDon Giovanni! jEres ta! jMonstruo, traidor, nido
de engafos!

LEPORELLO: jQué titulos tan honorables! Esto es que os conoce
bien.

DonN Giovannt: Vamos, querida Dona Elvira, calma tu célera...
Esctchame, déjame hablar...

N.° 16: canzonetta Deh, vieni alla finestra

DoN GIOVANNI (cantando para seducirla de nuevo): Estas en mi
ventana.

DonNa ELvira: Ventana.

DonN GIovANNE: Amor mi tesoro.

Dora Ervira: Tesoro.

DoN GIiovannT: Acudes a consolar
mi llanto y mi dolor.

Dora Ervira: Dolor.

Don Giovanni finge llorar.

LEPORELLO: Si no le dais amor...
Dora ELvira: Amor...
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LEPORELLO: Sefiora mia,
debajo de vuestra ventana...

DonNa Ervira: Ventana...

LEPORELLO: Morira.

DoNa Ervira: Morira.

DonN Giovannt y LEPORELLO: Morira.

Ah.
Ah.

Dora Ervira: ¢Qué puedes decirme después de una accion tan
tenebrosa?

DoN GIovanNt y LEPORELLO: Ah.

Dora Evrvira: Entras furtivamente en mi casa; a fuerza de arti-
mafias, juramentos y halagos consigues seducir mi cora-
zOn; me enamoras, oh, cruel, me declaras tu esposa, y des-
pués, despreciando el derecho del cielo y de la tierra, te
vas de Burgos al cabo de tres dias; me abandonas, huyes
de mi y me dejas presa del remordimiento y del llanto...
iQuizas por haberte amado tanto!

LEPORELLO: Se explica como un libro abierto...

Don Giovannt: Dona Elvira, para todo esto, yo tenfa mis moti-
vos. (A Leporello:) ¢Verdad?

LEPORELLO (irénicamente): Si, si, por supuesto, un buen par de
motivos.

DonN GIOVANNT: Y si no me quieres creer a mi, cree a este gentil
caballero.

LEPORELLO: ¢Y qué queréis que le explique?

DoN GIOVANNT: S, si, si, si! jYa puedes explicarle todo!

LEPORELLO: ¢La verdad también?

DonN Grovannt: jLeporello!

Don Giovanni escapa.

Dora ELvira (a Leporello): ;Vamos, date prisa!
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Escena 6
N.° 4: Madamina (Leporello)

LEPORELLO (cantando):
Sefiorita, aqui tengo un catalogo
de las mujeres que mi amo ama.

Un recuento

de mi pufio y letra.
Observadlo, leedlo,
y veréis.
Observadlo, leedlo,

y veréis,

En Italia, seiscientas cuarenta;
en Alemania,
doscientas treinta y una,
cien en Francia,
en Turquia noventa y una,
y en Espana,
en Espana son ya mds de mil.
Mas de mil, mas de mil.
Mil tres.
Dora ELviRa (cantando): Quiero morir.

Resbala dentro de la falda, mdis adelante saldrd por la parte fron-
tal de esta en ropa interior.

DoN GIOVANNI (apareciendo un momento para acompariar la can-
cion): Entre ellas campesinas...

LEPORELLO: ... camareras...

DoN GIOVANNE: ... pueblerinas...
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LePoRELLO: Hay condesas, baronesas...

DoN GIOVANNE: ... marquesitas y princesas.
LeroreLLO: Todo tipo de mujeres.

Don Grovannt: Todo tipo de mujeres.
JunTos: De cualquier rango y cualquier edad.

Don Giovanni sale.

Aparece Dosia Elvira y Leporello se le acerca de rodillas.

LEPORELLO:
En la rubia, tiene por costumbre
adorar la gentileza;
en la morena, la constancia;
en la blanca, la dulzura.
En verano, la flaquita,
y en invierno, la rechonchita.
Es la alta majestuosa,
la pequena, la pequefia....
siempre es graciosa, siempre es graciosa...
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A las maduras las conquista
por el placer de anadir

otra a la lista.

Pero la mds apasionante

es la joven principiante.

No le importa

si es muy rica,

si es muy fea o muy bonita,

si es muy rica, fea o muy bonita.

Siempre que lleve puestas
unas enaguas.
Ya sabéis lo que hay.
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Leporello abre paso a Doria Elvira, que estd tirada en el suelo,
dentro de la falda. Terminan jugando a que ella va entrando y sa-
liendo en las diltimas frases de la cancion.

LEPORELLO (zarchdndose): Don Giovanni! jPatrén...!

Escena 7

La falda estd en el centro; de debajo sale Zerlina cantando el aria
n.° 5 y recogiendo la tela que, mds tarde y con la ayuda de Masetto
que aparece desde arriba, mostrard unas grandes enaguas en su in-
terior. Levantadas por la parte frontal, formarin una especie de
cabara.

N.° 5: Jovencitas de aire amoroso...

ZERLINA (cantando):
Jovencitas de aire amoroso,
de aire amoroso,
de aire amoroso,
no dejéis que se os pase la edad,
se os pase la edad,
se os pase la edad.

Corazoén que

en el pecho os palpita,

en el pecho os palpita,

ya lo veis: el remedio aqui esta,
ah, ah, ah, ah, ah, ah;

qué placer, qué placer que sera,

ah, ah, ah, ah, ah, ah;
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qué placer, qué placer que sera,
la, la, larala, la, la, larala.

Cantando ahora a Masetto, que aparece encima de la falda y ayu-
da a recoger la parte frontal.

Jovencitos de aire inocente,

de aire inocente,

no rondéis por aqui y por alla,

aqui y alla,

aqui y alla. 386

Es muy corta la fiesta del loco,
la fiesta del loco,

la fiesta del loco,

para mi acaba de comenzar.
Ah, ah, ah, ah, ah, ah,

qué placer, qué placer que sera.
Ah, ah, ah, ah, ah, ah,

qué placer, qué placer que sera,
la, la, laral4, la, la, larala.

Ven conmigo, amor mio,

a gozar,

y a cantar y bailar,

y a saltar.

Ven conmigo, amor mio

a gozar,

qué placer, qué placer que sera,
Ah, ah, ah, ah, ah, ah,

qué placer, qué placer que sera,
la, la, laral4, la, la, larala.
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Entra Don Giovanni.

DonN GIOVANNT: ¢Quiza celebrais unas bodas?

ZERLINA: Si, sefor, y yo soy la novia.

DoN GIovVANNT: ¢Y el novio...?

MASETTO: ;Yo, Masetto! Para serviros.

DonN GIlovannt: Para servirme, para servirme, para servirme.
iAsi habla un auténtico caballero!

ZERLINA: Mi Masetto es un hombre de gran corazon.

DoN G1ovaNNT: Me complace oitlo. Quiero que seamos amigos.
¢Vuestro nombre?

ZERLINA: Zerlina.

MASETTO: Si, y yo Masetto.

DonN GIovANNT: Os ofrezco mi proteccion. Masetto, vete a pala-
cio ahora mismo. Te serviran chocolate, vino y jamén has-
ta que quedes bien contento.

MaSETTO: Sefior, Zerlina no puede estar sin mi.

DonN GIOVANNT: Zerlina sabrd estar sin ti.

En tu lugar estara su excelencia
y sabra hacer muy bien tu papel.

ZERLINA: No tengas miedo, Masetto, estoy en manos de un ca-
ballero.

MaSETTO: Zerlina, jeste caballero te hara caballera!

DoN GIovANNT: Si no te marchas ahora mismo y sin replicar,
Masetto, fijate bien, te arrepentiris.

Masetto sale al oir la amenaza.

DoN GiovaNNT: Por fin nos hemos liberado, Zerlina gentil, de
este atolondrado.

ZERLINA: Sefior, yo le he dado palabra de matrimonio.

Don Giovannt: Esta palabra no vale nada.
No habéis nacido para ser campesina.
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Otra suerte os procuran estos ojitos picaros, estos labios

tan bonitos, estos deditos blancos y perfumados.

Ya me parece que toco queso tierno y huelo rosas.
ZERLINA: Ah, no querria...
DonN GIovanN: ¢Qué no querrias?

La nobleza lleva la honestidad pintada en los ojos.

Asi pues, no perdamos mas tiempo...

En este instante yo quiero casarme contigo.

N.° 7: duettino La ci darem la mano
Cantan los dos.

DonN Giovannt: T me daras la mano,
y ti me dirds que si;
vente, no es tan lejano,
marchémonos, mi vida, de aqui.
ZERLINA: Quisiera y no quisiera.
Me tiembla el corazoén,
feliz tal vez seria,
pero él atin me puede burlar.
DoN GIOVANNL: «Vieni, mio bel diletto». (E# italiano, como el
original.)
ZERLINA: «Mi fa pieta Masetto». (En italiano, como el original.)
GI0VANNT: Yo cambiaré tu fortuna.
ZERLINA: La fuerza de pronto me abandona, de pronto me aban-
dona, de pronto me abandona.

Repeticiones.
JunTOs: Marchémonos, mi vida,

cerremos esta herida
de un inocente amor.

5

b
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Repeticiones.

Ya voy, ya voy, ya voy,
marchémonos, mi amor,
consuelo del dolor

de un inocente amor.

Escena 8
Entra Dona Elvira vy los encuentra en plena seduccion.

Dora Ervira: jDetente, miserable! El cielo me ha hecho saber
tus perfidias. [También le hablas de amor?

DonN GIovanNI (@ Elvira): No, todo lo contrario. Era ella la que
me decia que desearia ser mi esposa, pero le he contesta-
do que estaba comprometido contigo.

ZERLINA: ¢Qué quiere esta?

DoN GIOVANNI (@ Zerlina): Esta llena de celos al verme hablar
contigo, queria que la hiciese mi esposa, pero ya le he di-
cho, sin rodeos, que es a ti a quien prefiere mi corazon.

Dora Ervira: ¢Como?

DoN GIOVANNI (z Elvira): Apuesto cualquier cosa que te dira
que le he propuesto casarme con ella.

ZERLINA: Soy yo la que él ama. ¢(No es asi, sefior?

DonN GIOVANNI (z Zerlina): Todo cuanto le digas sera inatil, no
hay modo de sacar esta idea de su cabeza.

Dora Ervira: jEi, jovencita! No esta bien meterse en el campo
de las demas.

ZERLINA: Tampoco es decente tener celos porque este caballero
(pellizco) me hable.

DoN GIOVANNI (a2 Zerlina): Te adoro.

Dora ELvira: A mi me encontré antes.
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ZERLINA: Si te encontrd antes, después me encontré a mi y me
ha prometido hacerme su esposa.

DonN GIOVANNI (2 Elvira): ¢No te lo habia dicho?

Dora ELvira: jA mi, y no a ti ha escogido por esposa!

Elvira ensena el anillo de boda. Zerlina sale decepcionada.

DoN GIOVANNI (recitando un fragmento de Don Juan, de Moliére.):
¢Como? ¢Crees que es posible atarse de por vida al primer
objeto que nos atrae, que por él debamos renunciar a cuan-
to existe y que ya no debamos tener ojos para nadie m4s? 390
No..., de ninguna manera..., jla constancia solo es buena
para los ridiculos! Todas las mujeres hermosas tienen de-
recho a seducirnos, y la ventaja de haber sido la primera
en ser encontrada no puede privar a las demas de las jus-
tas pretensiones que todas tienen sobre nuestro corazon.

Doxa Ervira: jNo! jCuantas veces tendré que escuchar este mo-
nélogo! (Se va.)

DoN GIOVANNE: A mi, la belleza me arrebata alla donde la en-
cuentre. Tengo un corazén que gozaria amando la tie-
rra entera. Y, como Alejandro, desearia que hubiese otros
mundos para extender mis conquistas amorosas.

Escena 9

Topos (en off.): Vivan los novios!
DoN GIOVANNT: j¢Vivan los qué?!
Topos (e off.): jjVivan los novios!!
CAMPESINOS: j;Vivan los novios!!

Entran los mismos actores, baciendo el papel de comediantes que
representardn los roles principales de Las bodas de Figaro en las
fiestas nupciales.
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DonN GIOVANNT: {;Vivan los novios!!

Topos: j;Vivan los novios!!

Ficaro: {Preprepre! jPreparaos para gozar de las fiestas nup-
ciales!

DonN GIovANNT: ¢De Zerlina y Masetto...?

Susana: jjNoo!! jjDe Susana y Figaro!!

DoN GIovannT: jAh, si! jEstas ya las conozco! jLas bodas de
Figaro!

Topos: jLas bodas de Figaro!

DoN GIOVANNI (gue a partir de aqui serd «conde»): Y si os pare-
ce bien, jyo haré de conde de Almaviva!

SusaNa y Ficaro: jViva! jConde de Almaviva!

SusaNa: jDisfrutaréis del espectaculo!

Ficaro: Os quedaréis de piedra.

ConDE: jQue empiece!

SUSANA: Susana.

Ficaro: Y Figaro.

Susana y FiGARO: Se casan!

Susana: Vamonos!

SusaNA y FiGARO: Papara, paparaa... (Tararean un fragmento del
aria n.° 10 Non piu andrai, cantada por Figaro.)

Fin del primer acto
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ACTO 2

Los comediantes cantan con alegria y Don Giovanni empieza el 392
recitativo.

Recitativo de Las bodas de Figaro.
N.° 10: aria Non pit andrai (Figaro)
Cuadro dnico:

Personages base: Don Giovanni, Masetto, Zerlina y Figaro. El ac-
tor que interpreta a Masetto también hace de Doctor Bartolo y de
Cherubino. La actriz que interpreta a Marcelina también es, en su
momento, la condesa.

Conpe: jFigaro toma alegremente las medidas de la habitacion
para instalar el lecho nupcial! Zetlina...

Susana: Yeeep!

COoNDE: jAy! ;Susana! Esta reclama su atencion. Susana le cuen-
ta a Figaro que el conde quiere gozar de sus favores, jpese
a haber abolido ya el derecho de pernada! Figaro jura que
si el conde quiere bailar, él le tocara el guitarron.

Los pos: Para, para, para... (Tararean un fragmento del aria n.° 10
Non pit andrai, de Figaro. Salen.)
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MARCELINA: Entran Marcelina...
Doctor BARTOLO: ... jy el Doctor Bartolo!
MARCELINA: Marcelina reclama casarse con Figaro para saldar
la deuda que Figaro tiene con Marcelina.
Doctor Bartoro: El Doctor Bartolo accede a ayudarla a cam-
bio de saciar su sed de venganza.
MARCELINA: ¢Sed de venganza?
Doctor BartoLo: Véase E/ barbero de Sevilla (Sale.)
MARCELINA (cantando):
Figaro aqui, Figaro alla,
Figaro aqui, Fica-la alla,
Fica-la aqui, Fica-la alla
Figa al aqui, faig a la ma
Figaro, Figaro, Figaro... jjFiiiiiiiiigaro!!

Entra Susana.

MARCELINA: jjRossini!!

Susana: jNo! jSusana!

MARCELINA: jAh! (Se besan y Marcelina sale.)

SusaNA: La alegre Susana escucha al joven Cherubino, un paje
enamorado de la condesa y de toda mujer que respira, que
le confia sus males de amor cantando una cancién.

Playback: Susana canta detrds de Cherubino, que simula interpre-
tar la cancién n.° 12: arietta Voi che sapete che cosa ¢ amor.

Conpe: jLlega el conde!

SusaNA y CHERUBINO: j¢Dénde?!

ConpE: El conde de Almaviva!

Susana y CHERUBINO: Viva!

CHERUBINO: {Cherubino se esconde en el armario! jOh!
ConpE: {El conde le pide a Susana una cita!
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SusaNa: iPero llega alguien! (Entra Marcelina.)

ConpE: El conde se esconde en el armario.

CHERUBINO: jCherubino cambia de escondite y Susana le tapa
con un tapete!

MARCELINA: Este alguien que ha llegado le cuenta a Susana que
Cherubino estd enamorado de la condesa.

Susana: ¢Esa?

ConpE: El conde sale del armario indignado y ordena que Cheru-
bino sea desterrado por reincidente, pues la noche ante-
rior en la alcoba de Babarina, al levantar un tapete, en-
contré escondido a...

CHERUBINO: jAaaaahhh!

ConpE: jCherubino!

Topos: Papapapapaparpaprpa...

Tararean un fragmento del n.° 10: aria Non piu andrai (Figaro).
Persecucion en circulo.

ConpE: El conde atrapa a Cherubino y decide... jperdonarle! Le
manda al frente. El conde dirige entonces su célera hacia
Susana...

SusaNA: Que se declara inocente.

ConpeE: ¢Inocente...? jAy!

Ficaro: Entra un grupo de campesinos liderados por Figaro
(jub!), que en manifestacion popular (jagh!) recuerdan que
(¢eing?) el derecho de pernada ha sido abolido.

Topos: jNosotras parimos! jNosotras decidimos! (Salen, pero
se queda Figaro.)

Ficaro: jPrimo!

ConNDE: Primo io, e dopo li altri!

FicAro: {Ya no! jFigaro le pide permiso al conde para casarse
con Susana!
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Conpe: jEl conde dice que necesita un poco mas de tiempo
para urdir una artimana! (Sale.)

Ficaro: ¢Qué mana? ¢;Qué manda? (Le persiguen.)

ConpEsa: jEntra la condesa sola y desencajada! Para triste ten-
go esta y esta (gestos), y para desencajada esta (gesto).

CONDE (entrando): Pero no renuncia al amor de su marido.

CONDESA: Pero ella se marcha desencajada. (Sale.)

Ficaro: Entra Figaro.

ConpE: Figaro tiene dos planes para que nadie pueda impedir
sus bodas. Por un lado, crear una falsa cita entre el conde
y Cherubino disfrazado de Susana; y, por otro lado, en-
viar un anénimo al conde para hacerle creer que la con-
desa le pone los cuernos. {Muuuuu!

Figaro, al salir, deja caer la nota vy el conde la recoge. Marchan los
dos. Entra la condesa con el vestido para disfrazar a Cherubino.

CoONDESA: jLa condesa esta vistiendo a Cherubino de Susana en
su habitacion!

ConDE: jLlega el conde!

ConDESA y CHERUBINO: ¢Dénde?

CHERUBINO: jCherubino se esconde en el armario! jOooh!

Conpe: El conde...

CHERUBINO: jAchis!

CoNDE: Sospecha...

ConNDEsA: La condesa se excusa diciendo que dentro del arma-
rio esta Susana.

Conpe: El conde quiere abrir el armario pero no puede.

SUSANA: Mientras tanto, llega Susana y se esconde en el otro ar-
mario.

Conpesa: jOh, my god!

ConpE: El conde decide ir a buscar un serrucho para serrar la
puerta, «sierra» la cdmara con candado.
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CHERUBINO: jCherubino sale del armario!
SusaNA: jSusana sale del armario!

Los pos: jOhh!

SusaNA: Comprueban...

Los pos: Papapaprprprpra...

Tararean un fragmento del n.° 10: aria Non pit andrai (Figaro).

SUSANA: ... que han quedado encerrados.
CHERUBINO: Ah.
Los pos: Papapaprprprpra... 396

Siguen tarareando el mismo fragmento.

CHERUBINO: Cherubino se da cuenta de que no tiene mas reme-
dio que saltar por el balcon. jAhhhhh! Y cae encima de
los geranios...

Los pos: ;jOooh!!

CoNDE: jRegresan el conde y la condesa!

SusANA: Susana se esconde en el armario.

CoNDESsA: jLa condesa no tiene més remedio que confesar que
en el armario esta Cherubino!

ConpE: El conde, indignado, abre el armario y se encuentra...

SusaNa: jOoolé!

ConDE: {Ooolé!

ConDEsA: jOoolé!

SusaNA: jSusana!

CONDE: jSusana!

CONDESA: jSusana!

ConpE: El conde pide perdon, pero les explica que jrecibié un
anénimo!

Ficaro: jEntra Figaro!
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El conde muestra la nota a Figaro, que niega rotundamente saber
nada al respecto... hasta que las dos damas le indican con senias
que se han visto obligadas a delatarle.

ConDEsA: La condesa.

SusANA: Susana.

Ficaro: Y Figaro.

ELLAS: Prisa, prisa, prisa...

Ficaro: Y Figaro. Ruegan al conde que se dé prisa a celebrar
las bodas.

ConpeE: El conde se excusa diciendo que necesita un poco mas
de tiempo para urdir otra artimafa, y que Marcelina se
case con Figaro. Cuando estd a punto de marcharse...

Jarpinero: Elkhaflkdjfanlsdfjanldksjafisldfkjaf.

Conpesa: El jardinero dice que alguien salté furtivamente por
el balcén, iy le aplasto los geranios!

JarRDINERO: Aflsdjfanlsdfj.

CoNDESA: [Y las petunias!

Topos: ;jOh, y las petunias!!

JARDINERO: (Hombre, ya estd bien!!

ConpE: El conde se pregunta quién puede haber sido!

FiGcaro: Figaro sale airoso del mal trago diciendo que ha sido él
quien, habiendo enviado la nota, al oir la voz del conde se
asustd y no tuvo mds remedio que saltar por el balcon...
iiAaaaaaaaah!! Y aplast6 los geranios...

ConDE: Y las petunias.

Ficaro: Y las petunias, si, si...

MARCELINA: Entra Marcelina.

Doctor BArTOLO: ;Y el Doctor Bartolo!

MARCELINA: Zarandeando la reclamacién matrimonial.

DocTtor BARTOLO y MARCELINA: Que si, que sf...

Susana y Ficaro: Que no, que no...

DocTor BARTOLO y MARCELINA: Que si, que sf...
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Susana y Ficaro: Que no que no...

ConDE: Ay, que si, si, ay, que no, que no, ay que este litigio lo
aclaro yo.

Topos: jAy, qué riquitriu, ay, qué riquitrau!

Salen todos, menos el conde.

CoNDE: Ay, lore lorendo, ay lora lorando, yo soy el conde y es-
toy aqui, solo, meditando.

ConpEsa: Entra la condesa.

SusaNA: Y Susana.

Las pos: Shhhhh... susurrando.

ConDEsA: Han urdido una nueva artimana.

SusaNA: Susana le ofrece al conde una nota invitandole a una
cita.

Conpe: El conde le recrimina el trato recibido, pero se olvida
pronto.

Coge la nota y no sabe dénde meterla.

SUSANA: Susana coge una aguja del vestido y le clava la nota en
el pecho.

CONDE: jjjAyyyyyyyy!!!

CoNDEsA: Esta nueva artimafa consiste en que a la cita acu-
diran...

SUSANA: ... la condesa vestida de Susana...

CONDESA: ... y Susana vestida de condesa.

Ficaro: Entra Figaro, que se cruza con Susana.

SUSANA: Susana le cuenta que ya puede dar por ganado el plei-
to con Marcelina, y que se casardn muy pronto.

ConpE: El conde, que lo ha visto todo, comprende que le han
tendido una trampa. Atrapa a Figaro.

MARCELINA: Y aparece Marcelina.

398



TEXTOS DEL CUERPO EN JUEGO

ConDE: Y el conde resuelve que se tienen que casar.

FicAro: Pero se descubre que Figaro es el hijo perdido de mama
Marcelina.

MARCELINA: jAh, mi pequenin!

ConpeE: El conde se marcha indignado.

SusaNa: Entra Susana vy, al ver a Figaro abrazado a Marcelina,
explota de celos.

Ficaro: {No es lo que parece! Le cuentan la verdad y Susana se
une a la felicidad de la nueva familia.

Topos: Papaparpapaparpapapatr...

Tararean un fragmento del n.° 10: aria Non pit andrai (Figaro).

DocTtor BarToLO: Entra el Doctor Bartolo y descubre que, jay,
cono, este es mi hijo perdido!

FiGaro: jPapa Bartolo!

Doctor BartoLo: jOioioioi!

Ficaro: jOooi!

Doctor Bartoro: Oi, si, si, au ves! Yep.

FicAro: {Y los cuatro deciden celebrar bodas dobles!

ConpE: jCuatro flamencos! (Toman forma de pajaros, se miran
y rectifican.)
No... jjCuadro flamenco!!

Topos: jAh! jOoolé! jArriquitraun, traun, traun!

Marcelina y el Doctor Bartolo se marchan.

SusaNA: El conde y Susana comparten unas complicidades, re-
leen la nota.

Ficaro: Figaro lo ve, jooh!, reconoce la firma de Susana, joooh!,
y la persigue pidiéndole explicaciones.

SusANA: Susana hace como quien oye llover.
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El conde se queda solo, busca la nota y no la encuentra.

Conpe: jiEhh!! La he perdido! iLa he perdido!
Topos (entrando): ¢La ha perdido? ¢La ha perdido?

N.° 24: cavattina L’ho perduta... me meschina.

Todos cantan bajo la falda-cabaiia y buscan entre sus vestidos, ha-
ciendo un homenayse al cuplé La pulga: todos acabarin tocindose
y abrazados.

JARDINERO (apareciendo en lo alto de la falda): Eeehhhh! jAds-
fasd a tocaros a vuestra casa!

CONDESA (mzirando al piblico): Nos hemos metido en un jardin!

Topos: Perdén, perdon...

JarRDINERO: Hombre, es que no respetan nada... (Salen.)

Ficaro: Entra Figaro para presenciar la traicion de Susana. Se
oculta entre la espesa vegetacion del jardin.

ConpesA: Entran la condesa...

SusaNna: Y Susana.

ConDESA y SusaNA: Con los vestidos intercambiados.

ConDpEsA: La condesa se esconde entre las zarzamoras, aux, oux,
ouuu... mmmm...

SusANA: Susana, que sabe que Figaro la espia y la escucha pero
no la ve, decide vengarse de sus celos fingiendo esperar a
su amante con una intima impaciencia. Para impaciencia
tengo este, y para intima este jmarrameuu, burrumeuuu!

CHERUBINO: Entra Cherubino.

CONDESA: Y ve entre la vegetacion a la falsa Susana.

CHERUBINO: La corteja.

ConpE: El conde los ve entre el oscuro boscaje, se acerca para
castigar al paje y recibe el beso que Cherubino destinaba
a la falsa Susana. ;Se dispone a pegarle un tortazo!
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CHERUBINO: jCherubino lo esquiva!

Ficaro: Y lo recibe Figaro, que se habia acercado para ver qué
pasabal

ConpE: El conde se excita al tocar las manos de la falsa Susana.

Ficaro: Figaro, pensando que es Susana, pega un grito poseido
por los celos.

ConDE: Y la pareja furtiva...

Topos: ... juyyyyy...!

CONDE: ... jdebe separarse!

SUSANA: Aparece la falsa condesa.

Ficaro: Figaro le cuenta excitado lo que ha pasado.

SusaNa: Que el conde y Susana estan compartiendo unas com-
plicidades.

Ficaro: Figaro no tarda en reconocerle la voz, pero disimula
para pagar a Susana con su misma moneda. Corteja a la
falsa condesa.

SUSANA: Susana explota de celos. Y le arrea una lluvia de bofe-
tadas. Tacatatata... (Palias.)

Ficaro: jFigaro la recibe extasiado! {Vamonos! Tacatatatacata...
(Palas.) Pero le confiesa que ya le habia reconocido la voz.

CONDE (e off): jAy!

Ficaro: Se escucha el lamento del conde.

SusaNa: Y deciden cortejarse una vez mas, esta vez compincha-
dos el uno con el otro, para vengarse del conde.

CONDE: jAyyy, mi arma!

Ficaro: El conde llama a las armas...

CONDE: jAyyyyyy, mi arma-ssss!

SusaNna: Huyamos.

Ficaro: Follemos... (Salen.)

ConpE: El conde atrapa a Figaro y, del oscuro boscaje, jsalen
todos!

(Alargando el brazo, consigue sacar también a la falsa condesa.)
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CONDE (z Susana): jAh, si yo te pego!

Ficaro: Todos piden clemencia para la falsa condesa.

Conpe: El conde se niega en redondo.

ConNDEsA: Aparece la auténtica condesa, ante el estupor general.

Topos: ;Estupor!

ConpE: El conde se arrodilla y le implora el perdén.

ConDEsA: La condesa le concede amorosamente este perdon.
iY por amoroso tengo este y este!

Ficaro: Y en medio de un incontenible estallido de alegria co-
lectiva...

Topos: jjAlegria!!

Ficaro: Todos se apresuran a celebrar con juegos y danzas...
Topos: ... jjlas bodas de Figaro!! Paparapaparapaparapaaaa...

Tararean el fragmento n.° 10: aria Non pit andrai (Figaro), mien-
tras desnudan la estructura de la cabaria-falda.

Fin del segundo acto
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ACTO 3

Escena 1 403

Don Giovanni sube a la estructura desde donde acaba de desmon-
tar el mirinaque. Se queda en lo alto, parece flotar en el aire.

DoN GIOVANNT: jQué maravilla de espectaculo! Vivan los no-
vios! {Viva la novia!
Ha quedado todo bien claro, jabolir el derecho de per-
nada! jjPara nada!!
En una noche tan hermosa, hecha para ir a cazar don-
cellas, ¢qué tipo de libertad es aquella que no me deja
hacer lo que tanto me gusta?

N.° 13: jViva la libertad!...
DoN GIOVANNI (cantando): jViva, viva la libertad!!

La tela de la falda ha quedado extendida en el suelo: un mirinaque
en el que los circulos entran uno dentro del otro.

Leporello entra en escena pasando por debajo de la estructura, hu-
yendo.
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Dora ELvIRA (desde dentro): iDon Giovanni!

LEPORELLO: jNo soy Don Giovanni!

DoraA ANA (desde dentro): (Don Giovanni!

LEPORELLO: {No soy Don Giovanni!

DonN Grovannt: jEi! jLeporello!

LePORELLO: iNo!... Ay, si... iLeporello, si!

DonN GIovanNt: ¢No conoces a tu amo?

LEPORELLO: jQué mas quisiera! Dofna Anay Dona Elvira me per-
siguen para matarme porque me han confundido con vos!

DoN Giovannt: ¢Te han confundido conmigo? ¢Y no seria ese
un gran honor para ti?

LEPORELLO: Senor, esta ha sido la tltima, lo dejo, basta, se acabé.

DonN GIovaNNT: Vamos..., hagamos las paces.

LEPORELLO: Sefior, no creeréis que asi como seducis a las damas
podréis seducirme a mi también, a fuerza de... dinero...
Por esta vez, acepto. Pero que no sirva de precedente.

Aparece Doria Ana, esta vez con el miriiiaque gigante que consi-
gue mover gracias a unos tirantes que no se ven, arrastrandolo y
girandolo mientras canta.

N.° 1-2: trio No esperes, si no me matas... (fragmento)
Entra Dosia Ana. Cantan los tres.

Dora ANA: Miserable.
Don Giovannt: Temeraria.
LeporeLLO: Esta claro que el sefior me llevara a la perdicion.
Dora ANA: {No sera tan facil huir! jPorque yo te seguiré don-
de vayas!
iNo sera tan facil huir! {Te perseguiré a donde vayas!
iNo podris huir de mi!
iNo podris huir de mi!
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DoN GIOVANNE: {Temeraria, insensata!

LePORELLO: Esta claro que el sefior me llevara a la perdicion.
Esté claro que el sefior me llevara a la perdicion, la perdi-
cion, la perdicion. Esta claro que el sefior me llevari a la
perdicion.

Don Giovanni y Leporello huyen llevindose fuera de escena la es-
tructura.

N.° 21b-23: dueto Mi tradi quell'alma ingrata y Non mi dir,
bell’idol mio...

Escena 2

Al girar Dosia Ana, aparece Doria Elvira que estd adberida a su es-
palda. Las dos comparten el miriniaque gigante y giran cantando,
abora una, después la otra, segiin el momento en el que quedan a
la vista del priblico.

Dora ANA 'y DoNA ELVIRA (cantando):
Traicionada por aquella alma ingrata,
aquella alma ingrata
que me hace infeliz,
me hace infeliz.
iOh, dioses!

Que me hace infeliz.
Final de la cancion; se detienen en el centro.

Dora ELvira: ¢Es una cobardia mostrar en exceso la propia ver-
glienza?
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Dora ANa: ¢Un corazon noble, a la primera palabra, debe to-
mar partido?
Dora Ervira: Dona Ana.
Dora ANa: Dona Elvira.
Dora Ervira: Dorabella.
Dora Ana: Fiordiligi.
Dora ELvira: Zerlina.
DoNa ANA: Susana.
Dora ANA: Marcelina.
Dora Ervira: La condesa.
Topas: Y mas de mil. 406
Dora ANA y DoNA ELVIRA (cantando):
Juro que vengaré la sangre que vertio.
Lo juro.
Lo juro.
Lo juro,
lo juro por mis ojos, jlo juro por mi honor!

Qué juramento, dioses,
es un terrible instante.
Dolor y desespero,
tiembla mi corazén.
Dolor y desespero,

me tiembla el corazén.
Me tiembla el corazon.
Me tiembla el corazon.
El corazén.

Desaparecerdn por dentro del mirinaque, dejando que tome una
forma a media altura, como una mesa redonda, engalanada en me-
dio del escenario.
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Escena 3

Entran Don Giovanni y Leporello, ven la «mesa preparada» v can-
tan el n.° 24: finale Gia la mensa ¢ preparata...

DoN GIOVANNT: Ya est la mesa preparada.

LePoreLLO: Todo a punto para comenzar.

DonN GIiovanNt: Ya podemos empezar la fiesta.

LePORELLO: Todo a punto para comenzar.

DoN GIovANNT: Ya que gasto mi dinero, me quiero divertir. Le-
porello, pon la mesa.

LePORELLO: Todo a punto para comenzar, a cenar, a cenar, va-
mos todos a cenar, ya podemos comenzar, comenzar...

VOCES (cantando desde dentro de la mesa-falda): He aqui al cul-
pable, un mal peor te acecha!

CoMENDATORE: Don Giovanni, tt lo invitaste a la cena. Y aqui
esta por fin.

El miriiaque se cae al sueloy aparece en el centro, de pie, un perso-
naje enmascarado con capa que invita a Don Giovanni a acercarse.

DonN Giovannt: ¢Comendatore? (Acepta la invitacion vy, al llegar
al centro, empieza a temblar.)

VOCEs (siguiendo la cancion): No quedards impune, jmuerte a los
canallas!

DonN GIOVANNE: ¢Quién me lacerara el alma?

LEPORELLO: Qué rostro de desesperacion.

DoN GIovaNNT: ¢Quién rasga mis entrafias?

Al mismo tiempo que cantan, la tela se va poniendo en posicion
vertical dejando ver unos circulos concéntricos, que eran la estruc-
tura del mirinaque, y que abora parecen un ser terrible. Todo gira
alrededor de la cabeza de Don Giovanni, aterrorizado.
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LEPORELLO: jQué gesto de dolor! ;Qué gritos, qué lamentos, qué
gritos, qué lamentos! Me llena de terror, no hay un mal
peor.

Don Giovannt: Abrazo infernal. jAhhh! Che inferno! Che terro-
re! {No hay un mal peor!

Topos: Es el fin de quien hace mal, de quien hace mal, es el fin,
el fin...

Y la muerte a los canallas.

En la vida es siempre asi. Es siempre asi.
El final de quien hace mal,

de quien hace mal,

de quien hace mal... siempre asi.
Siempre asi.

iSiempre asi!

Don Giovanni desaparece del centro como absorbido por un agu-
Jero negro, la tela caerd plana al suelo.

Escena 4

Todos han desaparecido cuando vemos, en el centro del escenario,
al primer personaje del especticulo: Don Alfonso, quien ha pasa-
do su cuerpo, en el iltimo momento, por el espacio por donde ha
desaparecido Don Giovanni. Todo ya en silencio, alzard una copa
y brindard hacia el piblico, recordando que la pieza era una obra
de arte interactiva.

DoN ALFONSO, el galerista (a/ pziblico): iInteractiva!

Fin
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Clips de los espectaculos - Dei Furbi / Gemma Beltran

Scherzo — Catalan: https://youtu.be/X98Mboy5frA

Divertimento — Catalan: https://youtu.be/cngDdKI96yg

Tocata i fuga — Catalan: https://youtu.be/_JPBIK77Xhc

Lilla dels esclaus — Catalan: https://youtu.be/0f4gRzNo9Ys

Hombres de Shakespeare — Castellano: https://youtu.be/ .
MIzuz3GCpAo

Asufre — Catalan: https://youtu.be/fwGHCqVvZLI
Asufre — Castellano: https://youtu.be/MUNi6ram96s

La flauta magica: https://youtu.be/zyQSB8b_q0A

Trilogia MozArt — Catalan: https://youtu.be/YdILqgpDCUYU
Trilogia MozArt — Castellano: https://youtu.be/GIgBMLtY Yjc
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